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RESUMO

Em Incidente em Antares, romance de Erico Verissimo, o entrecruzamento da Histéria e do
Maravilhoso produziu efeitos de realidade que se coadunam com a Historia recente de nosso
pais, precisamente a ditadura militar instaurada em 1964. A partir de um microcosmo, a
pequena cidade de Antares, a ficcdo de Verissimo expande-se para 0 macro, proporcionando
uma leitura alegorica daquele momento histérico. O romance, por meio de uma escrita
corajosa e engajada, concede aos mortos, porque a morte lhes da a impunidade necesséria, o
poder de denunciar todas as arbitrariedades a que o povo brasileiro esteve sujeito durante o
regime militar. Longe de ser uma estoria de fantasmas, Incidente em Antares € um romance
politico, que retrata e denuncia a realidade do Brasil em um momento particularmente
dificil de repressdo ao livre pensamento intelectual. Em nossos estudos, portanto, por meio
de algumas reflexBes tedricas que serviram para embasar nossos questionamentos,
procuramos verificar quais 0s mecanismos responsaveis pela criacdo desses efeitos de real,
uma vez que a segunda parte da narrativa, isoladamente, ndo guarda referéncia com a
realidade exterior, servindo-se de personagens fantasmas para contar uma historia que, por

sua vez, ndo poderia acontecer no mundo real.

Palavras-chave: Historia. Maravilhoso. Ditadura. Ficcdo. Realidade.



ABSTRACT

In Incidente em Antares, Erico Verissimo's novel, history and wonderful events come
together to show the reality of recent history of our country, specifically the military
dictatorship established in 1964. From a microcosm, the small town of Antares, Verissimo’s
fiction expands to the macrocosm, providing an allegorical reading of that historical
moment. Because death gives the impunity necessary to the ghosts, the novel, written with
courage and commitment, gives them powers to denounce all the arbitrariness that Brazilian
people were living. Far from being a ghost story, Incidente em Antares is a political novel,
which portrays and reveals Brazilian reality in a particularly difficult moment for free
intellectual thought. In our studies, therefore, we used some theoretical reflections that were
important for our purposes to see what mechanisms were responsible for creating these real
effects, since the second part of the narrative, alone, has no reference to external reality,

once unbelievable characters tell a story that also could not happen in the real world.

Keywords: History. Wonderful. Dictatorship. Fiction.Reality.
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INTRODUCAO

A obra do escritor gaucho Erico Verissimo tem suscitado varios estudos no
Brasil e também no exterior e esta pesquisa pretende ser mais um contributo para a
divulgacdo da sua obra. Esta dissertacdo ocupa-se do romance Incidente em Antares, de
1971.

Erico Verissimo endossa a opinido do escritor latino-americano Alejo
Carpentier, para quem é tarefa do escritor ocupar-se do mundo. Para ele, a literatura esta
comprometida com a sociedade e o romancista nela interfere social ou politicamente,
denunciando suas mazelas, retratando certos periodos historicos, e provocando reflexées em
seus leitores. Acrescenta, porém, ndo ser a funcdo social ou de dendncia a unica finalidade
da literatura, uma vez que nem todas as obras tém esse carater. O escritor engaja-se
igualmente com o Homem e seus problemas e, principalmente, consigo mesmo.

Em entrevista datada de 1971, concedida a Celito de Grandi e registrada no livro
A liberdade de escrever (1997, p.63), organizado por Maria da Gldria Bordini, Erico
Verissimo afirma que ndo vé como um romancista que escreve sobre nossos tempos pode
deixar de focar os problemas sociais e politicos que Ihe saltam aos olhos todos os dias,
principalmente agora que a tecnologia aproxima os homens e o que faz sofrer um vietnamita
ou um dominicano de alguma maneira também nos faz sofrer. Acredita, no entanto, que ndo
cabe ao escritor oferecer o remédio para 0s males sociais, mas sim mostrar que o organismo
social esta doente e, desse modo, criar a necessidade de cura-lo.

O romancista declara-se também um humanista e por isso rejeita quaisquer
extremos que levem a violéncia ou a coercdo da liberdade individual. Acredita, ainda, que a
repressdo ao livre pensamento, e 0 medo de pensar dai advindo, faz com que os homens
percam a capacidade de criticar construtivamente, transformando-se em seres covardes e
conformados. Complementa afirmando que sem contestagdo nenhum governo se renova e
que é um erro grave confundir critica com subverséo.

O escritor acrescenta que seu Ultimo romance, Incidente em Antares (1971), é
um estuario onde se encontram os rios mais caudalosos de sua personalidade: o satirista, 0
poeta, o narrador, 0 homem preocupado com o0s problemas politicos e sociais e também o
sujeito meio sinistro que gosta de escrever sobre veldrios e fantasmas.

Com efeito, nesse romance observam-se esses tracos. No inicio, a narrativa

transcorre linearmente e nela misturam-se fatos da ficcdo com a Historia do nosso pais,
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abrangendo um periodo de mais de cem anos. Num segundo momento, porém, a narrativa é
carnavalizada com a introducdo do fato maravilhoso representado pela ressurreicdo de sete
mortos que se encontravam insepultos do lado de fora do cemitério, aguardando o final de
uma greve de coveiros para ser enterrados.

O que chama imediatamente a atencdo do leitor é o elemento maravilhoso que
ndo prejudica o carater realista do romance, pelo contrario, intensifica o efeito de verdade
da historia, tomando-se como referéncia 0 momento de sua producdo e publicacdo, ou seja,
0s anos da ditadura militar instaurada no Brasil em 1964. A Histdria presente na primeira
parte do romance, por sua vez, prepara o leitor para a incursao no universo do sobrenatural
fazendo com que ele aceite 0 evento maravilhoso de que é palco a cidade de Antares com
naturalidade e ndo questione sua veracidade.

Incidente em Antares, publicado em 1971, no auge da ditadura militar, quando
presidia o Brasil o General Emilio Garrastazu Médici, traz os mortos do pequeno lugarejo
do Rio Grande do Sul a denunciarem as arbitrariedades cometidas pelos representantes da
sociedade local, numa clara alusdo aos abusos também cometidos durante o regime militar
No NOSSOo pais, como a tortura e o exilio impostos aos que ousavam discordar do pensamento
dominante a época. Desta forma, a condi¢do dos mortos é libertadora, uma vez que é por
seu intermédio que os homens se sentem livres para denunciar a corrupcéo e a violéncia ali
instauradas, o que faz desse romance também um romance politico.

Incidente em Antares ndo é uma historia de fantasmas. A leitura propiciada pelo
elemento maravilhoso é alegorica, o que reafirma o carater realista do romance ao retratar
0s anos de chumbo da ditadura militar. A ficcdo, nesse caso, explica a realidade.
Entendemos, também, que a Histdria, por sua vez, pode deixar suas marcas na literatura e
esta pode refletir a Histéria de uma época, caso de Incidente em Antares, razdo pela qual
tomamos o romance como referéncia para nossa pesquisa. O trabalho estilistico do escritor
nesse livro conduziu o presente estudo para a analise de como foi produzido o efeito de real
no romance, fazendo com que seu enredo denuncie a realidade, hipotese de pesquisa desta
dissertacéo.

Como metodologia para o estudo dessa questdo central, utilizamos um enfoque
sociologico, tomando por base a ideologia humanista e politica do escritor que perpassa por
sua obra e, em especial, por este seu ultimo romance. Para isso, utilizamos o pensamento
critico de alguns autores que se ocuparam da analise da obra de Verissimo, como Antonio
Candido, Maria Luiza Laboissiere, Fabio Lucas, Maria Gléria Bordini, Guilhermino Cesar,

Flavio Loureiro Chaves e Sandra Jatahy Pesavento, entre outros. Os estudos de Jodo Adolfo
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Hansen e Walter Benjamin embasaram a pesquisa no que diz respeito a alegoria, que é a
leitura critica que se depreende do romance. Servimo-nos, ainda, do pensamento de Roland
Barthes e Yves Reuter para subsidiar nossa analise sobre como é construido o efeito de real
na obra.

Na elaboracdo desta dissertagdo, a preocupacdo inicial é a de tracar um pequeno
resumo da trajetdria literaria de Erico Verissimo, iniciada na década de 30. Posteriormente,
no capitulo 2, elabora-se um estudo sobre a historia politica do Rio grande do Sul,
considerando o periodo abrangido pelo romance Incidente em Antares, para, entdo, verificar
como 0s principais acontecimentos histdricos sdo abordados no romance. Como apoio
tedrico deste estudo, no capitulo 3 discute-se o efeito de real, o fantastico e seus
desdobramentos, o discurso real maravilhoso, a alegoria, além das questbes da polifonia,
parddia e carnavalizacdo presentes na ficcdo, esclarecendo que os estudos acerca do
fantastico foram refutados apds a constatacdo de que o incidente de que trata o romance
encontra-se nos dominios do maravilhoso. No capitulo 4, busca-se inicialmente a relacéo
estabelecida entre a literatura e o autoritarismo decorrente dos momentos de repressao pelos
quais o pais passou em sua histdria recente, para, entdo, proceder ao estudo do romance,

buscando no trabalho artistico o efeito do real.



CAPITULO 1 - TRAJETORIA LITERARIA DE ERICO VERISSIMO

1.1 Primeiras publicacgdes: énfase nos problemas sociais

Neste capitulo, a fim de localizar Incidente em Antares na producdo literaria de
Erico Verissimo, tece-se de modo sumario a sua bibliografia que remonta a década de 30.

Erico Verissimo ocupa posicdo de destaque em relacdo ao panorama do romance
do decénio de 30. Antonio Candido (1981) o define como um escritor marcado por esse
periodo. Decénio a cujas inquietudes o autor se manteve sempre fiel, sem prejuizo a
evolucdo de sua arte. O critico Flavio Loureiro Chaves (1976) afirma que,
cronologicamente, o escritor precede todos os romancistas de 30 que fizeram romance
urbano com énfase no aspecto social. Acrescenta, ainda, que Verissimo tem importancia
fundamental por ter feito fora de Sdo Paulo o que nenhum dos integrantes do Modernismo
de 1922 conseguiu fazer. o romance urbano moderno. Chaves (1976) o define como
caudatario da critica a burguesia inaugurada por Mario e Oswald de Andrade, na década
anterior, com a publicagdo dos livros Amar, verbo intransitivo, Os condenados e Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar.

As influéncias que o préprio escritor admitiu, como a de Huxley, os contatos
pessoais, como a amizade com o poeta Mario Quintana, o espirito pragmatico do
Modernismo, filtrado pela persisténcia do Simbolismo no sul do pais, fazem parte da
formacdo literaria de Erico Verissimo.

Some-se, ainda, conforme afirma Antonio Candido (1981), o fato de que a
época, marcada pela depressdo econémica, pela ascensdo do fascismo ou do comunismo e
pela vacilacdo e acovardamento das democracias, gerou uma espécie de estética anestética
que transparece nas concepgdes do romancista. Nesse sentido, para Erico Verissimo, o
mergulho na beleza s6 é aceito se for justificado por uma razdo de ordem pratica.

A primeira publicacdo desse escritor galcho, a coletanea de contos denominada
Fantoches (1932), apresenta, nos dizeres de Flavio Loureiro Chaves (1976), uma tematica
vaga e difusa que evita situar geografica e cronologicamente a acdo, numa busca por uma
universalizacdo da narrativa. No entanto, acrescenta o critico, dois dos contos ai reunidos ja
indicam uma grande preocupacgdo social, sem, todavia, apresentarem grande expressdo, ja
que o0 autor evita trazer essa inquietagdo para o primeiro plano das tramas. S&o esses contos

“Chico” e “Malazarte”.
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A vocagdo realista de Erico Verissimo, aliada ao contato com o0s temas, a
linguagem e o neo-simbolismo presente no estado rio-grandense, aparece tanto em
Fantoches como no romance Clarissa (1933). De acordo com Loureiro Chaves (1976),
neste ultimo observa-se com mais nitidez a conjuncéo dessas duas tendéncias aparentemente
exclusivas, mas atuantes na formacdo do romancista.

Em Clarissa ha a valorizacdo do panorama em detrimento do detalhe. A cidade
de Porto Alegre é o pano de fundo da trama que tem como protagonista a estudante Clarissa.
Nessa obra ja se verifica de forma rudimentar o recurso narrativo do contraponto que
aparecera na obra seguinte: Caminhos cruzados (1935).

E passivel de nota, ainda, o fato de que, sob a aparéncia descompromissada da
narrativa de Clarissa, ja estdo latentes os dois pdlos da realidade social que inquieta o
escritor: a burguesia urbana e o patriarcado rural.

Com Caminhos cruzados afirma-se o romance brasileiro urbano moderno, ao
mesmo tempo investigacdo e revelagdo da sociedade. Essa investigacdo coincide com o
aparecimento do regionalismo contemporaneo e antecede as demais manifestacfes da
narrativa urbana na década de 30. Para Chaves (1976), o realismo social de Erico Verissimo
ndo se integra no movimento de 30, mas constitui uma das suas mais significativas
tendéncias, assim como traz para a ficcdo do Rio Grande do Sul uma profunda renovagéo.

Em Caminhos cruzados, as questdes latentes em Fantoches e Clarissa passam a
ocupar o primeiro plano da narrativa, orientando-a num sentido eminentemente social.
Trata-se, pois, de uma escrita realista que se refere intencionalmente a realidade imediata e
na qual a cidadania é o pressuposto necessario das acOes individuais. Para Loureiro Chaves
(1976), o que esta em discussdo € o funcionamento da “engrenagem”, ou seja, da estrutura
social.

Somado a esse fato, o critico afirma que, do ponto de vista estrutural, hd uma
alteracdo notavel em relacdo a Clarissa. Esta alteracdo é devida a influéncia de Aldous
Huxley. Ndo havendo personagens centrais, seus mundos se cruzam, mas ndo convergem
para um centro Unico. Desta forma, as diferentes histérias revelam a variabilidade do real,
sem, no entanto, estabelecer sua sintese harménica.

Loureiro Chaves (1976) ressalta, ainda, que, simultaneamente a publicacdo de
Clarissa, o escritor traduziu o romance Contraponto, de Aldous Huxley. Contrariamente aos
escritores de sua geracdo, Erico Verissimo ndo se aproximou dos autores franceses,

preferindo a corrente anglo-saxénica. Em Huxley, encontrou o universo moderno
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fragmentado pelas opcGes ideoldgicas, pela crise de identidade e individualidade, enfim,
pela faléncia das relagdes sociais.

A técnica do contraponto permite ao escritor apresentar uma visdo dos
panoramas sociais e o retrato complexo de seus grupos. E interessante observar, no entanto,
que enquanto Aldous Huxley usou o corte horizontal para descrever um pequeno grupo das
classes privilegiadas da Inglaterra, Verissimo ajustou a técnica ao espirito dos anos 30,
alargando-a ao incorporar em seus escritos tanto o rico como o pobre.

Quer se considere a tematica abordada, quer sua expressao estilistica, Caminhos
Cruzados é isento de romantismo. Inicia-se, com ele, como afirma Flavio Loureiro Chaves
(1976, p.21), “uma longa investigacdo que busca ver o homem na sua dinamica social ¢ o
individuo na sua humanidade”.

Se Caminhos cruzados define o estilo de Erico Verissimo, também ira apontar
alguns dos rumos mantidos pelo escritor nos seus proximos livros. Segundo Chaves (1976),
nesses romances 0 autor se ocupara ndo apenas da revelacdo da engrenagem social, mas,
igualmente, da discussdo e julgamento de seus mecanismos.

Em Mdsica ao longe (1935) observa-se uma abordagem que vai muito além do
“regionalismo”, ou do mero aproveitamento do tema ou de um cenério regional. O foco da
narrativa estd em outro lugar que ndo o da fotografia do local. Jacarecanga, no Rio Grande
do Sul, poderia estar também situada em qualquer parte do pais.

O contexto regional aparece na narrativa “como o desdobramento necessario da
indagacdo sobre a sociedade, seguindo aquela tendéncia que lhe era inata para ver o homem
na sua condicdo de participante da coletividade” (CHAVES, 1976, p.34). O escritor ndo se
detém ao regional porque acima de tudo interessa-lhe o individuo e o seu destino, como se
observa nesse romance.

Embora no particular estejam a crise da propriedade e o declinio do patriarcado
gaucho, o tema verdadeiro é o do sacrificio do individuo na engrenagem social. A proposito,
a burguesia urbana e o patriarcado rural sdo as duas vertentes que ocupardo o0 romance
realista de Erico Verissimo até as ultimas consequéncias.

Na opinido de Chaves (1976), com esse romance comegam a surgir as linhas que
diferenciaréo a ficgdo de Erico Verissimo e a média da literatura social de sua época. Para o
critico, os proprietarios rurais do sul equiparam-se aos senhores de engenho derrotados pelo
advento dos usineiros. O narrador, no entanto, ndo se volta para a defesa de um grupo
social, mas para a solidariedade a personagem, a quem é negado o direito de escolher

decidir seu destino. A critica social de Erico Verissimo advem dessa compreensdo do
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humano e por isso ndo se transforma em documento politico, como aconteceu com grande
parte do romance de 30 sob o disfarce do regionalismo.

A investigacdo sobre o problema da liberdade do individuo, presente nesse
romance social de Erico Verissimo, da origem ao tema de O tempo e 0 vento, numa
tentativa, talvez a Unica, de abranger globalmente no tempo e no espago uma zona agraria,
revelando um completo painel da formacdo do patriarcado rural sul-rio-grandense, tanto na
dimensédo social quanto na histérica.

No inicio dos anos 40, com O Resto é siléncio (1942), o escritor retoma a
técnica do contraponto usada com maestria em Caminhos cruzados. Ao final da narrativa, 0
escritor Ténio Santiago, considerado por muitos criticos como o alter ego do autor, tem
uma espécie de visdo diacronica sobre a Historia de seu Estado. Ao som da Quinta Sinfonia
de Beethoven, no Teatro Sdo Pedro, em Porto Alegre, a personagem imagina as raizes
longinquas dos ouvintes reunidos no teatro e recapitula uma série de etapas e paisagens de
sua terra. Seu devaneio mais parece uma primeira comunicagdo ao publico sobre o projeto
da saga do Rio Grande do Sul que seria apresentada em O tempo e o vento.

De uma maneira geral, pode-se afirmar que, nesse primeiro momento, a obra de
Erico Verissimo ocupa-se da miséria, do desamparo, da revolta contra a desigualdade
econdmica, bem como do problema da violéncia na vida individual e social, fazendo-a uma
espécie de “celebragdo horrorizada da brutalidade” (CANDIDO, 1981, p.47).

Outra constante nessas obras, e que se perpetuard nas demais, € o caudilhismo
gaucho, cujos costumes de crueldade encontram-se presentes desde a publicacdo de
Clarissa. Em seus livros, esses guerreiros se parecem bastante uns com 0s outros porque
correspondem a fixagdes humanas e estéticas.

Para Antonio Candido (1981, p.49), esses personagens que dominam o0s
municipios “formam uma espécie de casta soturna e pitoresca na obra de Erico Verissimo,
que se ocupa em acompanhar sua decadéncia e ressurreicdo nos filhos urbanizados,
adaptados as mudangas para continuarem a mandar de outro jeito.” Esses homens sé fazem
acertar o passo com a politica da década.

No que se refere a trajetdria literaria do romancista, é interessante citar que em
uma palestra de 1938, Erico Verissimo esclarece a natureza de sua escrita, no sentido das
relagdes entre arte e moral. A sua opcao € a de um estilo ndo-artistico, comparado por ele a
roupa do homem bem vestido que ndo se nota. Nos dizeres de Candido (1981), o escritor
disfarca os seus recursos, como se estivesse escrevendo casualmente, para dar um relevo

maior a vida. Porém, com isso o critico afirma que o romancista consegue uma atividade
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estética a partir de uma disciplina de ordem ética, para a qual se utiliza, inclusive, da ironia
e do ceticismo, que o impedem de se tornar um fanatico do que quer que seja.

A seguir, coloca-se em foco o romance historico de Erico Verissimo, com
algumas consideracdes sobre a trilogia O tempo e o vento, aclamada por muitos criticos
como a obra-prima do autor. Esclarece-se, no entanto, que por ndo se tratar do alvo
primordial deste estudo, é feita uma analise de ordem geral, dando énfase aos aspectos que a

aproximam do romance Incidente em Antares, objeto desta dissertacao.

1.2 - O tempo e o0 vento: a Historia do Rio Grande do Sul

Para Georg Lukéacs (1976), o romance historico ndo € um decalque dos fatos e
personagens historicas. Em seus estudos, o critico toma como modelo os romances de
Walter Scott, autor escocés do século XIX, nos quais os feitos histdricos aparecem como
pano-de-fundo. Portanto, segundo o literato, o que realmente caracteriza o romance de Scott
como historico € a resposta que ele apresenta em relacdo as questdes historicas, ou seja,
importa mais as a¢des nas quais séo fixadas literariamente etapas da Historia. Em O tempo e
0 vento percebe-se como Erico Verissimo incorporou essa sistematica em sua composigao.

Fazendo um paralelo com Incidente em Antares, pode-se perceber que nesse
romance, embora o autor também se valha da Histdria utilizando-a como pano-de-fundo
para a narrativa, estdo nele presentes alguns elementos que fogem ao modelo de Walter
Scott, como a polifonia e a carnavalizagdo, termos retomados quando dos estudos teoricos,
objeto do capitulo 3 desta dissertacéo.

O tempo e o vento é uma trilogia com mais de 2.200 paginas e que consumiu
quinze anos de dedicacdo de seu autor. De uma maneira geral, no romance, escrito de 1949
a 1962, a Histéria do Rio Grande do Sul é investigada desde a sua formacédo até o declinio
da ditadura Vargas, o que também significou a decadéncia politica do estado no cenario
nacional. O escritor volta-se, entdo, novamente a paisagem rural para contar a grande saga
do Rio Grande, fazendo um retrocesso as origens miticas do estado para situar o patriarca da
familia Cambara no momento das guerras missioneiras. A cada geracdo da familia
corresponde também um movimento decisivo da Historia local: a Revolugdo Farroupilha, a
Guerra com o Paraguai, as Revolucdes de 1893 e 1930, as administragfes de Julio de

Castilhos, Borges de Medeiros e Getulio Vargas.
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No entender do critico literario Jacques Leenhardt, em artigo presente no livro
Erico Verissimo: O romance da Histdria (2001), os dois pilares sobre os quais se assenta a
narracdo na trilogia correspondem aos dois principios que organizam o saber historico no
que se refere a constituicdo do Brasil: a ocupacdo das terras e a estrutura do estado. Desta
maneira, € possivel entender a formacdo da nacdo brasileira a partir da ocupacdo de
territérios pelos pioneiros, num esquema onde o estado é fraco porque reinam os caudilhos.
Para estes ultimos, existiam apenas dois inimigos: os liberais urbanos e 0s pequenos
camponeses explorados.

Em O Tempo e o vento, a preocupacdo com as referéncias historicas, ja
constantes em producdes anteriores, é bem mais visivel, aparecendo de forma bem explicita
no prefacio da trilogia. E neste sentido que Jacques Leenhardt (2001) afirma que a
contracapa e o prefacio de Jorge Amado no romance ja anunciam que a narrativa ira se
ocupar da Historia da nacdo brasileira. Para esse pesquisador, no livro, a visdo da Historia
se dad como uma temporalidade repetitiva. Tanto o primeiro capitulo do O continente como
0 ultimo referem-se ao ano de 1895, estando, porém, separados por 650 paginas, nas quais €
narrada uma historia que se prolonga por mais de 150 anos. O segundo capitulo do romance
inaugura um amplo flashback, situando-se temporalmente no ano de 1745 e trazendo o leitor
para o presente da narragdo, na sede do Sobrado.

Para Regina Zilberman (1998), os acontecimentos histéricos ndo sao
simplesmente adicionados ao romance, mas servem para mostrar como a Historia é capaz de
operar modificacbes nos objetos e nas pessoas. Sandra Jatahy Pesavento, em artigo
publicado em 2001, remete a solitaria reflexdo do padre Lara, personagem do romance, para
afiancgar que as fronteiras simbdlicas do conhecimento estabelecem o didlogo entre Historia
e Literatura, pois nas suas divagacdes o padre cogita as varias possibilidades de se contar a
Historia.

A Histéria, entdo, pode ser vista como uma narrativa que implica recortes,
acréscimos e omissdes, na qual os fatos vividos se apresentam como construgdes. Através
da personagem do padre Lara, as questfes da ficcionalidade da Histdria e do relativismo do
discurso que constréi o passado sdo discutidas. Assim, 0s episddios sempre podem ser
contados de outra forma. Mesmo se 0 acontecimento principal permanecer fixo, inalterado,
a partir dele é possivel construir varias versdes, todas possiveis e que buscam atingir um
efeito de verdade.

Em Incidente em Antares, no capitulo XVI, o narrador dirige-se ao leitor para

questionar o ensino escolar da Histdria, acusando-o de maniqueista. Acrescenta, também,
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que a Histdria ndo pode ser escrita apenas em preto e branco. Afirma, ainda, que o relato
histérico apresentado como pano-de-fundo a narrativa segue o espirito dos livros escolares,
ficando na penumbra todos aqueles que ndo fazem, mas sofrem a historia.

Ainda no que se refere a Historia, o carater ciclico da narrativa suscita, no
entender da estudiosa Sandra Jatahy Pesavento (200I), uma releitura do romance. Porém,
assegura que tanto o leitor como o escritor j& ndo sdo 0s mesmos, tendo ambos se
modificado durante os processos de criacdo e 0 de recepgdo. Desta forma, o plano
metalinguistico aos poucos se apropria da totalidade da trilogia e altera a sua natureza.

Esse carater ciclico da Historia é bastante diverso de seu tratamento cronolégico
e linear em Incidente em Antares. Todavia, as idas e vindas temporais sdo tdo bem
articuladas que em momento algum o romance cai na monotonia ou no didatismo. Os
diferentes niveis de representacdo, por sua vez, exigem que o leitor v montando um
quebra-cabeca. A técnica empregada por Verissimo nesse romance é a mesma ja utilizada
por ele em Caminhos cruzados e em outros livros da década de 30: o contraponto. Essa
técnica, como ja afirmado anteriormente, consagrou o escritor inglés Aldous Huxley em
1928, e consiste na composicdo fracionada da historia, disseminando-a no todo e
ampliando-a progressivamente.

A pesquisadora assegura, ainda, que

se a narrativa no tempo enfrenta o filtro do passado, que impde ao historiador a
recuperacdo de uma época que corre por fora da experiéncia do vivido,
relativizando assim a obtencdo da veracidade, as mediagdes do espaco interpdem

um outro ponto de vista, recolocando a ficcionalidade no campo do discurso
historico (PESAVENTO, 2001, p.44).

Conseqlientemente, a ordenacdo do mundo seria também relativa, comportando distintas
temporalidades que existiriam, num mesmo momento, em espacos diferentes.

O carater ficcional da narrativa histdrica esta, portanto, em reinscrever o passado
no presente por um discurso que substitui o acontecimento, ocupando o seu lugar por uma
operacdo imaginaria que o representa e Ihe atribui significado.

O continente, primeiro volume da série, publicado em 1949, abrange o periodo
mais primitivo e mitico de toda a obra: de 1745 até o final do século XI1X. Nesse volume, o
autor escolheu os eventos histdricos mais interessantes do ponto de vista ficcional como
cenérios da narrativa.

O desencadeamento das acfes se da com a Revolucdo Federalista de 1893. Os
episodios que ocorrem no “Sobrado”, a habitacdo cercada pelas forcas legalistas vitoriosas

sobre o poder politico republicano de Santa Fé, e lideradas pelos Cambaras, situam-se em
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junho de 1895, data que coincide historicamente com o fim dessa revolugdo. Dentro da
fortaleza, resistem Licurgo, o chefe politico republicano deposto, seus familiares e seus
seguidores mais fieis. De 1895, o narrador retrocede a varios acontecimentos da Historia do
Rio Grande do Sul, como, por exemplo, 0 povoamento do solo, as Missdes Jesuiticas e a
Revolucao Farroupilha.

Pedro Brum Santos, em artigo publicado na revista O eixo e a roda (2005),
afirma que a escolha da Revolucédo Federalista como episddio de partida em O continente
tem um significado especial. Na historia do Rio Grande do Sul, esse conflito expressa a
passagem da antiga ordem institucional, que teve fim com a Revolucdo Farroupilha, a
ordem republicana, assentada no ideal positivista de Jualio de Castilhos. Deste modo,
complementa, a utilizacdo da matéria historica no livro traduz a forca reflexiva que a ficgcdo
produz sobre esses eventos.

A revolucdo de 1893 ficou registrada na Histéria como o confronto entre 0s
federalistas, chamados de maragatos e simpaticos ao parlamentarismo monéarquico,
chefiados por Gaspar Silveira Martins, e os republicanos, denominados de pica-paus ou
chimangos, liderados por Julio de Castilhos. Em Incidente em Antares, nas paginas iniciais
do romance, héa relatos dessa revolugdo que, segundo o narrador, foi o periodo mais cruel e
sangrento da luta hereditaria entre as familias rivais, protagonistas da narrativa. Os
Vacarianos aderem a causa monarquista dos maragatos, enquanto que 0s integrantes da
familia Campolargo assumem-se como republicanos.

No O continente, a revolucdo transforma-se no centro em torno do qual as
personagens envolvidas no conflito, em vez de protagonizarem cenas bélicas, refletem sobre
a inutilidade da situacdo a que estdo submetidas. Assim, sdo exemplares as reflexdes do
velho Floréncio Terra, sogro de Licurgo, e Fandango, o velho contador de histérias. Para
essas personagens, o verdadeiro sentido das agfes humanas esta em canalizar energias para
acdes que sejam, a0 mesmo tempo, simples e agradaveis. E, portanto, interessante observar
0 tratamento que o escritor d4 aos fatos historicos. Em outro episodio, o das Missdes
Jesuiticas, em vez de tecer informagfes minuciosas sobre 0 massacre, o autor focaliza os
obstaculos e perigos pelos quais passam as personagens.

Na opinido da pesquisadora Regina Zilberman (1998), O continente, porém, nao
¢ um romance completo. E antes, uma tese a ser contestada e destruida nos proximos
volumes, nos quais Erico Verissimo trabalhara dialeticamente o aplauso e a critica das

oligarquias galchas. E, acreditamos, neste sentido que o escritor Luis Fernando Verissimo,
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por ocasido das comemoragdes dos 50 anos de publicacédo de O continente, lembra que O
tempo e o vento € a Unica obra da literatura mundial que desmistifica a si mesma.

Referindo-se ao ultimo volume da trilogia, no capitulo intitulado “O tempo ¢ o
vento: historia mito e literatura”, constante do livro Discurso historico e narrativa literaria,
organizado por Jacques Leenhardt e Sandra Jatahy Pesaventto, a estudiosa afirma que O
arquipélago é “um romance metalingliistico, que, ao falar do outro, fala de si mesmo,
narrando seu proprio nascimento” (PESAVENTO; LEENHARDT, 1998, p. 155). Erico
Verissimo desloca-se da Historia para o mito, mas, para desmitificar a visao estereotipada
do Rio Grande do Sul, rompe a com a unidade da estrutura narrativa e ideoldgica adotada
em O continente. Ao fazer Floriano escrever o texto, mostra que em lugar do mito prefere a
ficcdo, pois € ela que Ihe permite pensar a Historia e desmitificar o passado.

O arquipélago, no seu entender, é uma espécie de reescritura de O continente,
na qual o épico e o aventuresco sdo substituidos por uma amarga e quase introspectiva
critica. Acrescenta, ainda, que a trilogia € uma exposicdo de um passado que mergulha no
presente, revelando que o percurso politico do estado sempre atendeu aos interesses dos
poderosos. Neste sentido, Erico Verissimo revela-se comprometido com a Historia de seu
Estado.

Referindo-se ao conjunto das obras de Verissimo, Flavio Loureiro Chaves
(1976) assegura que o modelo realista das narrativas do escritor ndo corresponde a uma
fotografia integral da realidade, mas a uma anélise objetiva e uma revisdo critica desta
realidade. Assim, a reflexdo histdrica de O tempo e o0 vento mostra um certo pessimismo no
que concerne a condicdo humana. Esse ceticismo acerca do destino da civilizacdo esta bem
explicitado na concepgdo ciclica da Histdria, assim como na ironia ao heroismo que orienta
a escritura da trilogia, e colabora para caracterizar a situacdo problematica do personagem
Floriano Cambara.

Essas reflexdes que o texto provoca atenuam as diferencas entre o real e o ndo-
real, ressaltando, por sua vez, a forca do imaginario, capaz de gerar um efeito de realidade.
Acreditamos que essas reflexdes estdo igualmente presentes em Incidente em Antares, o que
faz a histéria adquirir outro sentido, que ultrapassa apenas o literal, tomando como referente
a situacao do pais durante o regime militar.

Em face desses assuntos, pode-se concluir que o projeto ficcional de Erico
Verissimo, no que concerne a trilogia, segue a tradicdo do romance historico. Porém, os
episodios tomados da Historia permitem que o leitor os atualize, assim como também

reelabore as questdes que eles ainda séo capazes de suscitar. Embora o autor se detenha ao
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espaco geografico de seu estado natal, as reflexGes dessa época permitem a anélise dos
problemas sociais que ndo sdo especificos do Rio Grande do Sul, mas de toda a nagdo. O
raciocinio € igualmente valido para o romance Incidente em Antares, no qual a pequena
cidade representa o pais como um todo, ao mesmo tempo em que reflete a situacdo a ele
Imposta com o advento da ditadura.

O entrecruzamento entre Literatura e Historia, no entender de Regina Zilberman
(1998), é, pois, importante na medida em que, a0 conhecermos nosso passado e nossas
origens, saberemos igualmente o que € a literatura e do que ela é capaz.

Na sequéncia, discorre-se sobre os ultimos romances de Erico Verissimo, 0s

romances de cunho politico, entre os quais esta Incidente em Antares.

1.3 — Os ultimos romances: preocupacdes politicas

Para Fabio Lucas (1985), é comum entre os criticos literarios estabelecer
algumas distingdes entre o romance social e 0 romance politico. No primeiro, o destaque €
para o elemento coletivo, assim como a técnica preferida € o contraponto. Ja no segundo, a
predominancia é do elemento individual. Disto advém uma maior unidade tematica, ja que
néo se pretende apresentar o processo social na sua ebulicao.

O que se observa, entdo, é que o romance social da énfase a uma tragédia
coletiva, assim como ndo se apdia em personagens principais, a0 passo que 0 romance
politico registra grupos dentro de uma coletividade e destaca poucas ou uma Unica
personagem.

Para o estudioso, os melhores romances de carater social sdo justamente os que
primam pela negagdo do sistema que nega o homem, que o “o tritura na sua maquina de
produgdo, que o mutila, que reduz os seus horizontes, que o transforma em coisa” (LUCAS,
1985, p.13). Assim, como sociedade e organizacao politica andam juntas, acreditamos que
seja dificil estabelecer distin¢Bes rigidas entre uma literatura eminentemente social e uma
literatura de cunho politico, haja vista a interdependéncia desses fatores. No entanto, os trés
romances de Erico Verissimo que se seguiram ao O Tempo e 0 Vento, possuem um carater
mais politico, uma vez que discutem, além de questfes sociais, questdes politicas e globais
de nossa historia recente. O Senhor embaixador (1965) e O prisioneiro (1967) sdo reflexdes

corajosas sobre o embate entre o capitalismo e o socialismo no periodo da Guerra Fria.
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Incidente em Antares (1971) denuncia a repressdo ao livre pensamento durante a ditadura
militar brasileira.

Em O senhor embaixador sdo discutidas as relacbes entre os EUA e as
oligarquias aristocraticas ou populistas da America Latina, numa tentativa de explicar a
onda de revolucGes desencadeadas nos anos 60. O protagonista do romance, Pablo Ortega,
filho da alta burguesia da republica imaginaria de Sacramento e seu embaixador em
Washington, ndo é, contudo, representante da oligarquia. Ao contrario, sua mentalidade
humanista e democratica o faz aderir a revolucdo esquerdista, tornando-se um combatente.
Nessa condigéo, retorna a sua cidade natal. No entanto, no novo estado ndo ha lugar para
ele: para a elite conservadora e as forcas de direita ele € um traidor; para a esquerda
triunfante, ele ndo é digno de confianca por ter formacéao burguesa.

Tal como a personagem Floriano Cambara, de O tempo e o vento, Ortega rejeita
0s extremos politicos. Desta forma, o texto faz repensar a questdo da liberdade individual.
Para Flavio Loureiro Chaves (1976), o fracasso de Pablo Ortega mostra o desastre da
Historia no que se refere ao individuo, colocando em xeque a prépria engrenagem social, da
qual todos séo vitimas.

Em O prisioneiro, usando a alegoria — nem os lugares nem as personagens
recebem nomes proprios — os &libis inventados para legitimar a intervencdo militar no
Vietnd sdo desmontados pelo olhar clinico do narrador. Esse romance procura repensar 0S
contatos e interferéncias entre as grandes poténcias e os paises do Terceiro Mundo.

Na narrativa, a personagem central estd isolada em uma guerra violenta. O
escritor tomou como ponto de referéncia para a escritura do romance a intervencdo armada
das tropas americanas no Vietnd. Teve, porém, o cuidado de ndo mencionar o nome dos
paises envolvidos no conflito para que a narrativa ndo ficasse presa a um determinado
acontecimento histérico entre duas nacgoes.

De inicio, o narrador mostra uma velha cidade imperial com paléacios e templos,
organizada em torno de um rio. Logo em seguida, porém, o leitor depara com o suicidio de
uma budista de dezessete anos, que ateia fogo as préprias vestes empapadas de gasolina.

As personagens que entram em cena, entdo, sdéo mostradas em flashback pelos
seus proprios pensamentos e dessa maneira seus dramas e paixdes sdo revelados. E
interessante observar como o escritor ndo tem qualquer piedade pelas figuras masculinas. E,
portanto, uma professora francesa que representara o alter ego do escritor. Serd por seu
intermédio que o raciocinio lucido do autor se mostrard na condenacdo de todos os regimes

autoritarios que sufocam as liberdades individuais.
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Incidente em Antares, por sua vez, representa uma sintese de toda a obra de
Erico Verissimo, tendo em vista que, conforme assegura Flavio Loureiro Chaves (1976,
p.136), ha nitidos pontos de contato entre esse romance e as obras que o precedem. Antares,
assim como Jacarecanga, Santa Fé ou a Republica do Sacramento € “um cenario onde se
resume simultaneamente a Historia e a condi¢do humana.” Vacarianos e Campolargos sdo
0s mesmos caudilhos sobreviventes de Musica ao longe e de Um lugar ao sol, assim como a
burguesia também é a mesma de Caminhos cruzados, cujo desenvolvimento ficou registrado
em O tempo e o vento. Em Incidente em Antares, essa classe completou o processo de
ascensdo econémica e ocupa o topo da piramide social, tendo assimilado a conduta de
Vacarianos e Campolargos.

Incidente em Antares € o Gltimo livro de fic¢do escrito por Erico Verissimo. Sua
publicacdo, no ano de 1971, coincide com um dos momentos mais dificeis de nossa histéria:
a ditadura militar, especificamente o governo do General Emilio Médici. A narrativa possui
um carater eminentemente politico, na qual o romancista se vale da Historia recente do pais
e do elemento maravilhoso para produzir uma alegoria do periodo pés 64.

O romance é dividido em duas partes. A primeira, com 79 capitulos, relata a
fundacdo da cidade de Antares, os acontecimentos dos quais a cidade foi palco e o cenario
politico do Brasil desde a primeira metade do século XIX até os anos 1960. A segunda, com
102 capitulos, apresenta o incidente dos mortos que, insepultos, assombram a cidade,
desmascarando a hipocrisia da classe dominante e o abuso de poder dos governantes.

A historia de Antares remonta ao periodo do Pleistoceno, quando criaturas
antediluvianas andavam as margens do futuro Rio Uruguai. De acordo com a critica da obra
de Verissimo, Maria da Gldria Bordini, ndo é gratuita a posicdo geogréafica da cidade, acima
de Sdo Borja, mais perto “da rude e machista campanha do que para o Leste, mais
civilizado” (BORDINI, 2010, p.73). Inicialmente denominado de Povinho da Caveira, o
povoado é governado por Chico Vacariano. Em 1830, o naturalista francés Gaston Gontran
d’Auberville visita o lugarejo e mostra ao chefe politico a estrela Antares na constelacao de
Escorpido. Em 1853, Vacariano batiza o lugarejo de Antares, por entender 0 nome como um
lugar com muitas antas.

Algum tempo depois, Anacleto Campolargo, rico pecuarista, resolve se
estabelecer no povoado, dando inicio a uma grande rivalidade entre as duas familias, que
durou quase setenta anos. Com o passar do tempo, porém, essa inimizade inicial foi se

atenuando até as familias se aliarem para preservar suas terras e manter seus privilégios.
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Com o processo de industrializagdo, j& nos anos 1960, a corrupgdo dos
governantes explica uma revolta de operarios que resulta em uma greve geral e no incidente
macabro que se desenrola a partir desses acontecimentos, relatado na segunda parte do
romance.

Ao serem deixados insepultos do lado de fora do cemitério, sete mortos
despertam literalmente, ndo se comportando, porém, como zumbis, uma vez que possuem
memdria, pensam e falam. Representantes de diferentes classes sociais, os defuntos se unem
em torno de um mesmo objetivo: serem enterrados dignamente. Para tanto, diante do
descaso das autoridades, espalham sua pestiléncia pela cidade visitando seus familiares.
Como a greve continua sem solucdo, ocupam o coreto da praga central, denunciando a
podriddo moral da sociedade e da politica antarense diante de uma populacgédo horrorizada.

Erico Verissimo se vale de diversas técnicas para a apresentacdo do enredo. O
relato dos acontecimentos é feito por meio do didlogo entre mortos e vivos, de reportagens
do jornalista Lucas Faia, do diario do padre progressista Pedro Paulo e do jornal intimo do
professor Martin Francisco Terra, autor de uma pesquisa cientifica sobre a cidade, publicada
no livro Anatomia duma cidade gaucha de fronteira.

O incidente provoca o0 que seria impensavel na sociedade brasileira naquele
momento: a livre expressdo de idéias e de critica. No entanto, 0s governantes conseguem
apagar o evento e sua repercussao, por meio de uma opera¢do denominada de “Operacdo
Borracha”, reprimindo com ameacgas qualquer manifestagdo que lembre o incidente e
proporcionando ao povo muita festa e distracéo.

Ao recorrer a elementos tomados da literatura fantastica, termo ai entendido em
sentido abrangente, englobando as manifestacdes literarias que se valem dos absurdos e dos
fatos sobrenaturais ou inexplicaveis, fica evidente o proposito do escritor de mexer na ferida
da realidade nacional, denunciando os preconceitos e arbitrariedades nacionais advindos de
uma ordem social atrasada e injusta. O recurso ao maravilhoso permite um confronto entre
mortos e vivos, num nitido compromisso politico. Representa, portanto, mais uma vez, a
dendncia das contradicdes no interior da sociedade. A expressdo dessas divergéncias
provém das proprias personagens, € nao de um narrador onisciente e doutrinério.

Nesse livro, o autor lanca méo da técnica do contraponto, ja utilizada em sua
producgdo anterior, objetivando mostrar mais uma vez as contradi¢cbes que emergem do
corpo social. A escolha do romance é a da voz dos rebeldes e dos liberais, condenando as
atitudes hipdcritas e conservadoras. O papel de consciéncia é ocupado pelos mortos,

principalmente. Eles representam a marginalizacéo e, por isso, a concluséo do romance é a
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“Operagdo Borracha”, a qual conduz ao esquecimento as denuncias efetuadas pelos defuntos
e a repressao final que silencia a crianca que comeca a ler a palavra liberdade escrita num
muro.

O que une estes trés ultimos romances de Erico Verissimo €, na opinido da
professora Maria das Gragas Gomes Villa da Silva, da UNESP (2008), a luta contra os
antigos medos agora modernizados. Por isso, seus protagonistas buscam justica para a
América Latina, e mostram verdades multifacetadas sobre a existéncia humana.

Embora Erico Verissimo sempre tenha permanecido coerente com sua meta
tematica ao longo de sua carreira, nesses Ultimos romances o escritor elevou sua voz e
intensificou o elemento engajado de sua expressdo. Mesmo que o alvo tenha continuado a
ser o da denuncia das desigualdades sociais e da corrup¢do moral do individuo, presente em
outras obras, Fabio Lucas (1985) esclarece que a repressdao p0s-64 € responsavel pelo
surgimento de uma nova temética na literatura brasileira: a violéncia social e politica.
Acrescenta, ainda, que em épocas de coa¢do ao pensamento é comum o desenvolvimento de
certos géneros satiricos, burlescos e humoristicos, que sao formas pelas quais a sociedade se
compensa da perda de dizer abertamente suas verdades.

Para Erico Verissimo, a medida que aumenta a repressdo, tanto mais dificil é
para o escritor revela-la por meio de sua expressdo. Por isso, os portadores do discurso
rebelde séo personagens cada vez mais marginalizados, como os encontrados em Incidente
em Antares. Embora o romancista ndo se mostre descrente no poder da palavra, reconhece
que a repressdo conduz a um retrocesso tanto nos caminhos para modificar a sociedade
como nas possibilidades de enunciar os seus desequilibrios.

Quanto ao carater politico dessas trés Gltimas produgdes do escritor gatcho,
Flavio Loureiro Chaves (1976, p.135), afirma que o cerne da sua problematica esta em sua
“recusa em aderir aos extremos do maniqueismo falsificador do homem que precisa ser
visto na integridade da pessoa”.

Guilhermino Cesar (1981, p.54) complementa o pensamento de Loureiro Chaves
e acrescenta que nesses romances, Erico Verissimo vai da América Latina a Asia, voltando
de 14 a terra natal para documentar o seu desejo de compreender a miserdvel condigdo
humana. Os problemas vigentes sdo “um de seus alvos de peregrino. Também ele se
responsabiliza pelo que ocorre no mundo”.

Pode-se concluir, portanto, que Erico Verissimo manteve uma obra integra por
40 anos, adaptando seus meios de expressao as condi¢fes com as quais foi se defrontando

ao longo desse periodo. O resultado € um conjunto harménico que espelha o conteudo social
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do Rio Grande do Sul, no qual, porém, todo leitor pode se ver e reconhecer seu lugar e sua
voz. A propdsito, como tdo bem afirma Fébio Lucas (1985), a substancia tematica em nossa
literatura caminha junto com os modos de producdo da economia e com o desenvolvimento
politico do pais.

No préximo capitulo é feita uma sintese da Histdria, situando o Rio Grande do
Sul no cenério nacional, desde a Independéncia do Brasil até a deflagracdo da ditadura
militar. Entendemos que o contexto historico do pais nesse ultimo momento foi importante
no que tange aos modos de representacdo das artes em geral, bem como em nossa literatura

engajada ou de protesto.



CAPITULO 2 - HISTORIA E AUTORITARISMO

Incidente em Antares narra uma historia que abrange um periodo de mais de cem
anos, iniciando-se por volta da Guerra dos Farrapos, em 1833, e estendendo-se até a
Ditadura Militar. Nas péginas finais do romance, o ano é o de 1970, época de grande
repressdo ao livre pensamento. O tratamento dado pelo romancista a Histéria justifica a
preocupacdo em apresentar neste capitulo um pequeno painel da Historia recente do pais,

situando o Rio Grande do Sul no cenério politico nacional.

2.1 O Rio Grande do Sul no cenario nacional — da Independéncia a Ditadura Militar

Segundo a professora Sandra Jatahy Pesavento (1990), a abdicagdo de D. Pedro
I em 183l, seguida pela instituicdo da regéncia, representa 0 momento em que a camada
dominante nacional assumiu de fato o controle politico do pais. A ascensdo do café, o
primeiro produto brasileiro de exportacdo, fez com que a economia nacional se integrasse
ao quadro internacional. Por esse motivo, os latifundiarios escravistas defenderam uma
monarquia unitaria e centralizada, conforme previa a Constituicdo de 1824.

No Rio Grande do Sul, no entanto, no periodo p6s-Independéncia a economia
estava orientada para a extracdo do charque advindo da pecuaria. Assim, sua producéo era
considerada periférica e fornecedora do mercado interno brasileiro.

No ambito da politica, verificava-se que o presidente de provincia era nomeado
de acordo com a autorizacdo do centro, e deveria governar em funcdo da aristocracia
cafeeira, 0 que contrariava os interesses da elite sulina, a qual requeria maior participacdo
na vida governamental do pais.

A independéncia do Uruguai, ocorrida em 1828, pondo fim & Guerra Cisplatina,
representou, em termos gerais, prejuizos para a economia brasileira, porém, o dano maior
foi para o Rio Grande do Sul, com a perda do gado uruguaio para as charqueadas rio-
grandenses. Deste modo, foram se acumulando as tensdes, dando margem a eclosdo de
rebelides provinciais, motivadas pela insatisfacdo das oligarquias regionais e pelas idéias
federalistas e republicanas.

Foi nesse cenério que em 1835 eclodiu a Revolucdo Farroupilha, liderada por

Bento Gongalves, que por dez anos enfrentou o governo central, e foi sustentada pelos
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estancieiros gauchos que mobilizaram seus pedes para a luta. Como resultado da Revolucdo,
os farrapos conseguiram elevacdo de 25% da taxa alfandegéria sobre o charque importado, o
direito dos estancieiros escolherem os presidentes de provincia e, também, que as dividas
contraidas durante a guerra fossem pagas pelo governo federal.

Apds a Revolucdo Farroupilha, verificou-se um periodo de apogeu e de
dominacdo regional dos pecuaristas sulinos, embora a provincia periférica continuasse
submissa aos interesses do governo central.

Com relacéo aos partidos politicos existentes no periodo anterior a Proclamacao
da Republica, a historiadora e critica literaria Sandra Jatahy Pesavento (1990) esclarece que
no Rio Grande do Sul o Partido Liberal, com suas reivindicagfes de federalismo e
descentralizacdo, correspondia aos interesses dos pecuaristas locais. A criagdo do Partido
Conservador em 1848 foi, segundo a pesquisadora, uma acgdo politica para que, por meio do
apoio ao poder central, parte da oligarquia regional pudesse ter participacdo no governo e
usufruir dos beneficios dai resultantes.

Ainda dentro do espirito de oportunismo, era comum o estabelecimento, tanto
em nivel nacional como local, de “ligas” interpartidarias, nas quais os partidos se uniam
com o objetivo de terem acesso ao poder. No entanto, o povo era mantido a margem, de
modo que o poder sé circulava pelas camadas dominantes, mantendo a ordem vigente. Foi
dentro desse contexto que se deu a Guerra do Paraguai, abrangendo o periodo de 1865 a
1870. O Rio Grande do Sul teve papel importante no conflito, atuando como guardido da
fronteira e fornecendo contingente militar para a luta.

No inicio dos anos de 1860, parte dos liberais reagiu contra as ligas
interpartidarias e fundou o Partido Liberal Historico, que, sob o comando de Gaspar
Martins, propunha-se a defender os anseios de 35, quando da luta farroupilha, com cunho
reformista e combativo, apontando os vicios do sistema eleitoral vigente que permitia
fraude.

O Partido Liberal ascendeu ao poder no Estado em 1878, porém, registrou-se
uma profunda alteragdo em seu comportamento, adotando uma conduta marcadamente
conservadora e levando a fundacdo , em 1882, do Partido Republicano Rio-Grandense.

Com a queda da monarquia através de um golpe militar, a burguesia agraria
paulista se responsabilizou pela inser¢éo da economia no mercado de exportagdo, que exigia
a mudangca politica como continuidade do processo capitalista, ou de acumulacdo de capital.

Portanto, a proclamacdo da Republica foi, no entender de Pesavento (1990, p.63), “um
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ajustamento no nivel politico — mudanca de regime — as novas necessidades geradas na
economia ¢ na sociedade brasileiras”.

No Rio Grande do Sul, a transicdo da Monarquia para a Republica teve algumas
particularidades. O Estado achava-se voltado para uma economia agropecudria de
abastecimento do mercado interno brasileiro e dependia econdmica e politicamente do
centro, com 0 poder no Rio de Janeiro. A classe dominante do estado encontrava-se
descontente com a subordinacdo politica do sul ao governo federal, além da pouca
autonomia econémica dispensada ao Estado para resolver seus problemas.

A Republica foi, portanto, a alternativa politica que se apresentava ao Rio
Grande do Sul, tendo como instrumento no nivel estadual o Partido Republicano Rio-
Grandense (PRR), cuja base social era constituida por elementos do latifundio pecuarista,
tendo um componente ideoldgico positivista com grande penetragdo nos meios militares.

Pesavento (1990) explica que, no plano europeu, a ideologia positivista defendia
a sociedade burguesa em ascensdo e o desenvolvimento capitalista. No entanto, para
conservar a ordem burguesa, era necessario o desenvolvimento industrial. Assim, a ordem
era a base do progresso e 0 progresso representava a continuidade da ordem. Desta forma, a
visdo positivista era a0 mesmo tempo progressista e conservadora, ou seja, pregava a
conciliagdo do progresso econdmico com a conservacao da ordem social.

O que se verifica é que a classe dominante que subiu ao poder com a Republica
necessitava manter afastada a outra parcela que fora derrubada. Para isto, no Rio Grande do
Sul, vérias aliancas foram feitas com o intuito de atender os varios interesses econémicos do
estado, ndo sO os da pecuaria.

O positivismo oferecia, ainda, um padrdo de moralidade politica e austeridade
aos governos. Todavia, no plano eleitoral, o voto a descoberto, a semelhanca da Republica
Velha, garantia a um presidente de estado a permanéncia no governo por um periodo
indefinido, além de permitir a pratica de fraudes. Deste modo, a Constituicdo tanto
assegurava a supremacia do poder executivo sobre o legislativo quanto permitia a sucessiva
reeleicdo do governante. Foi devido a essa situagdo que Borges de Medeiros foi reeleito por
cinco vezes governador do estado. Portanto, no Rio Grande do Sul, pratica de promover o
progresso econdmico sem alterar a ordem social foi responsavel por uma forma de governo
autoritaria, o que assegurava o dominio das classes conservadoras.

Julio de Castilhos foi 0 estadista maximo desse periodo e praticamente o Gnico

autor da Constituicdo Estadual de 14 de julho de 189l. Nela se conferia poderes limitados ao
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legislativo, no tocante as questdes or¢amentarias, a0 mesmo tempo em que fortalecia o
papel do executivo, capaz de legislar por decreto sobre questes ndo financeiras.

A maior contestacdo ao governo gaucho deu-se na forma da Revolugédo
Federalista, ocorrida entre os anos de 1893 e 1895. Com idéias de cunho parlamentar, 0s
federalistas opunham-se a Julio de Castilhos no plano local e a Floriano Peixoto na esfera
nacional. Aproximaram-se também do movimento ocorrido na Marinha, denominado de
Revolta da Armada, que reunia elementos da elite da época do Império inconformados com
a Proclamacdo da Republica. A revolta federalista notabilizou-se por atos de extrema
violéncia de ambas as partes, sendo a degola a forma preferida de execugéo.

Os federalistas, conhecidos como “maragatos” se renderam em 1895, com a
promessa de que fosse revista a Constituicdo, no sentido de impedir a reeleicdo sucessiva do
presidente do estado. Contudo, afirma Pesavento (1990), tal promessa nao se efetivou e o
Partido Republicano Rio-Grandense (PRR) consolidou seu dominio no Estado, tendo entre
seus principais filiados os “coronéis” gauchos. Para a pesquisadora, a Revolucdo Federalista
mostrou a cisao existente entre a classe dominante estadual: “maragatos” eram “os de fora”
e, “pica-paus”, os “de dentro”.

Borges de Medeiros foi o sucessor de Jalio de Castilhos, subindo ao poder em
1898, quando deu segmento a obra de seu antecessor, adotando também um regime
republicano autoritério e centralizado.

Com relacao ao governo federal, no entanto, o Rio Grande do Sul continuava em
posicdo periférica, atuando como fornecedor de géneros de subsisténcia. A dependéncia
econbmica tinha como resultado a dependéncia politica. A politica econdmico-financeira
seguida pelo pais beneficiava especialmente o café, porém, para o estado, opor-se a politica
do café significava romper com o governo federal. Desta forma, a dependéncia politica em
relacdo ao centro fazia com que muitas vezes o estado apoiasse medidas contrarias aos seus
interesses para conseguir, em troca, uma legislacdo protecionista para 0s seus principais
produtos.

Com o fim do longo governo de Borges de Medeiros, em 1928, Getulio Vargas,
pertencente & segunda geracdo de republicanos no Rio Grande do Sul, subiu ao poder
estadual orientando sua politica para o atendimento imediato dos interesses dos produtores
estaduais, em especial o salvamento da pecuaria gaucha em crise. Para isso, criou o Banco
do Estado do Rio Grande do Sul, fornecendo crédito com juros baixos e prazos longos aos
pecuaristas. Além disso, conseguiu a reducdo das tarifas ferroviérias, coibiu o contrabando

de charque pelo Uruguai e apoiou a antiga idéia de se criar um frigorifico nacional. Ainda
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em 1928, tendo atendido aos interesses das duas fac¢des politicas da classe dominante,
formou a frente Gnica Rio-Grandense, a qual reunia o PRR e o Partido Libertador, fruto da
antiga Alianca Libertadora que lutara contra Borges de Medeiros na Revolugédo de 1923.

A unido entre essas duas faccOes politicas preparou o caminho para a criacao da
“Alianga Liberal”, lider da dissidéncia oligarquica que se opbs ao governo central nas
elei¢bes sucessorias de Washington Luis. Vencida nas urnas, a Alianca Liberal liderou a
Revolucdo de 30 e depds o presidente paulista Jalio Prestes, inaugurando um novo periodo
na Historia do Brasil.

Segundo Pesavento (1990), a Revolucgédo de 30 € produto da faléncia do modelo
agroexportador como forma de acumulacdo de capital aliado a reacdo das oligarquias
periféricas que, em conjunto com as camadas médias urbanas insatisfeitas e o exército, se
rebelaram com a hegemonia do grupo cafeeiro.

A dissidéncia, que levou o nome de Alianga Liberal, representava as oligarquias
periféricas desvinculadas da agroexportacdo: Rio Grande do Sul, tradicional celeiro do pais,
Minas Gerais, que progressivamente substituia o café pela economia de subsisténcia e a
Paraiba, cujos produtos basicos (aclcar e algodao) estavam naquele momento voltados para
0 mercado interno.

Para a sucessdo de Washington Luis, Getulio Vargas foi lancado candidato pela
Alianca Liberal, em oposi¢do a Julio Prestes, candidato oficial do governo. A vitéria de
Prestes fez com que a oposicdo tramasse sua derrubada nas urnas. O assassinato do politico
paraibano Jodo Pessoa, porém, serviu como elemento catalisador da revolta. Washington
Luis apoiara na Paraiba o grupo politico ligado ao assassino do politico e esse fato fez
eclodir o movimento contra o governo em 03 de outubro de 1930. Washington Luis foi
deposto e 0 governo entregue por uma junta militar a Getulio Vargas, que assumiu como
chefe do Governo Provisério em 03 de novembro.

Do conjunto das medidas emergenciais do governo, houve uma relativa
diversificacdo da economia brasileira. Deste modo, foi incentivada a producdo de outros
géneros, como o algoddo, que veio a ser importante para a exportagdo do pais. Aos poucos,
também, a industria foi se impondo como uma nova forma de acumulagdo de capital no
pais.

De modo geral, pode-se dizer que o Estado constituido no p6s-30 representou
uma coalizdo entre as diferentes fragdes da burguesia nacional: a agréria, a comercial, a

industrial e a financeira.
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Ao Rio Grande do Sul era destinado o papel de fornecedor de géneros de
subsisténcia para 0 mercado consumidor nacional. O governo federal apoiou a iniciativa dos
criadores sulinos de retomarem suas idéias de frigorificacdo das carnes. Paralelamente a
pecuaria, desenvolveu-se também no estado a agricultura.

O governo central também procurou resolver os problemas econdmicos das
regibes periféricas, desde que seus interesses ndo se chocassem com 0s da nagdo como um
todo, a fim de garantir o processo de acumulacdo de capital no pais, e exigindo como
contrapartida a submissdo politica das oligarquias regionais. No Rio Grande do Sul, a
oligarquia achava-se repartida: uma parte aliada ao governo central e liderada pelo
interventor do Estado, Flores da Cunha, e a outra a Sdo Paulo.

O Estado, tendo participado efetivamente da Revolucédo de 30, aliado ao fato de
ter um presidente galcho, esperava ocupar junto ao governo central a antiga posicdo
ocupada pelos paulistas. Frustradas suas expectativas, parte dos pecuaristas rio-grandenses
rebelou-se, juntando suas forcas com a dos paulistas num movimento contra-revolucionario
em 1932.

A Revolucdo Constitucionalista de 1932 terminou com a vitéria de Vargas sobre
as forcas oposicionistas galchas e paulistas. No Rio Grande do Sul, Flores da Cunha
organizou um novo partido, o PRL (Partido Republicano Liberal), porta-voz da corrente
oligarquica galucha que apoiava Vargas.

Em 1934, com o fim do governo provisorio, Getllio Vargas permaneceu no
poder e Flores da Cunha passou de interventor a governador do Estado. Em termos
politicos, o governo de Getulio caminhava para a ditadura, justificada por principios como
“seguranca nacional” e “aceleracdo do progresso economico”. Além disso, o controle
governamental sobre os sindicatos de operarios revelou seu poder coercitivo e fez
recrudescer 0 movimento proletario no pais. A alta do custo de vida, do desemprego e da
inflacdo afetava ndo somente o0s operérios, mas, também, os setores médios da economia.

Com a implantacdo do Estado Novo, Flores da Cunha renunciou e o general
Manoel de Cerqueira Daltro Filho foi nomeado como interventor federal no Rio Grande do
Sul.

A implantacdo do Estado Novo em 1937 representou a instalagédo de um Estado
autoritario-corporativo. Foi, como afirma Pesavento (1990), a consagracdo da intervencéo
do Estado na economia, substituindo o modelo de desenvolvimento baseado na

agroexportacdo para aquele baseado na industria.
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O poder federal fez com que varias medidas fossem tomadas pelo Executivo
central. Essas medidas incluiram a extingdo dos partidos, dos escudos, hinos e outros
simbolos regionais. Acrescente-se a isso, o fato de que muitos dos poderes dos estados e
municipios também foram transferidos para a esfera federal. Em termos tributarios, foram
reservados para a Unido os tributos mais significativos, o que tornou os estados mais
dependentes da administracdo federal. Politicamente, os estados passaram a ser governados
por interventores nomeados pelo poder central.

No Rio Grande do Sul, ndo houve alteragdes fundamentais em relacdo a sua
estrutura econémica, de modo que o estado continuou como o tradicional fornecedor de
géneros agropecudrios para o mercado nacional. Na pecuéria, os frigorificos estrangeiros
mantiveram o controle do preco da carne, forcando-o para baixo. Na agricultura, o sistema
agricola inadequado fez com que os produtos galuchos competissem com os do centro em
condicdes pouco vantajosas.

Em 1943, durante a Il Guerra Mundial, teve inicio o processo de
redemocratizacdo do pais, uma vez que era contraditdrio o pais lutar no exterior contra 0s
regimes totalitarios e viver internamente uma ditadura. A redemocratizacdo deu-se com a
formacédo de partidos politicos no pais e a fixacao de eleicGes.

A UDN (Unido Democratica Nacional) reuniu as principais forcas anti-Vargas,
numa linha denominada de “liberalismo democratico”. O PL, agora partido nacional, pois
ndo eram aceitos mais partidos regionais, posicionou-se pela idéia parlamentar. O PSD
(Partido Social Democréatico) representou o interesse dos politicos tradicionais que
continuavam no poder, dentro de uma linha conservadora. O PTB foi o elemento inovador
no processo de redemocratizacgdo, apoiando-se na estrutura sindical organizada pelo governo
apos 30 e nas massas trabalhadoras. Como partidos menores, criaram-se o PCB (Partido
Comunista Brasileiro) e o PRP (Partido de Representacdo Popular), liderado pelo
integralista Plinio Salgado.

Com a deposicdo de Getulio Vargas pelo seu Ministro da Guerra, General Goes
Monteiro, o periodo denominado de Estado Novo teve fim. Iniciou-se, entdo, uma nova
época, conhecida como “democracia populista”, na qual o eixo da economia do pais
centrou-se no processo de industrializacdo, mantendo, contudo, apoio ao setor
agroexportador. De forma geral, a tendéncia ja manifestada no periodo pds-30 de maior
atuacdo do poder central na economia dos estados foi acentuada.

Em dezembro de 1945, o General Eurico Gaspar Dutra assumiu o poder em

elei¢cbes presidenciais. O governo Dutra seguiu a mesma linha do governo de Getulio
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Vargas. Seu governo teve um cunho acentuadamente antiesquerdista. O Partido Comunista
Brasileiro (PCB) foi duramente reprimido e, amparado pela Constituicdo de 1946,
considerado ilegal.

Trés partidos politicos dominariam, entdo, o cenario politico nacional,
estendendo-se até 1964: o Partido Social Democrata (PSD), moderado e de base rural; a
Unido Democratica Nacional (UDN), de cunho mais conservador e de base urbano-rural; e 0
Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), populista e notadamente urbano.

Na area regional, no que se refere a industrializacdo, o Rio Grande do Sul
manteve suas empresas voltadas predominantemente para a transformacdo de produtos
agropecuarios, excetuando-se a sofisticada linha de produtos frigorificos monopolizada por
empresas estrangeiras.

Como no governo anterior, a atencdo da Unido manteve-se voltada para as areas
onde estavam se realizando as transformagdes econémicas, fazendo com que o Rio Grande
do Sul permanecesse as margens do poder central.

No Estado, os partidos politicos se dividiam. O PL, representante do setor rural,
defendia ser a agropecuaria a melhor forma para o desenvolvimento econémico gadcho. O
PTB, por outro lado, considerava imprescindivel assegurar a primazia da industria sobre o
setor agrério tradicional. J4 0 PSD pregava a conten¢do da massa no campo, como forma de
conter o éxodo rural.

O PTB tinha a intencdo de incorporar as massas, notadamente as urbanas, a
sociedade industrial. Para isso, defendia a elevacdo do nivel de vida dos trabalhadores e a
criagdo de oportunidades de trabalho para todos. Brizola representou a tentativa de
incorporar as massas no processo de redistribuicdo do capital e da terra, pondo em alerta as
classes dominantes regionais. Ainda, a ala do Partido liderada por Brizola ia de encontro a
presenca do capital estrangeiro, repudiando-o. O posicionamento de Brizola aproximou-o
das tendéncias de esquerda, que o apoiaram. Aos poucos, sua posicao foi identificada por
alguns como negadora do capitalismo, ou seja, socialista.

Getulio Vargas retornou ao poder no inicio dos anos 50, mas em meio a pressdes
e escandalos suicidou-se na madrugada do dia 24 de agosto de 1954. O piv6 da crise que
culminaria com seu suicidio foi o crime conhecido como o crime da Rua Toneleros, no qual
o oficial da Aeronautica, Major Rubens Florentino Vaz, que estava em companhia do
jornalista Carlos Lacerda, opositor de Getulio, foi assassinado. Gregdrio Fortunato, chefe da

guarda pessoal do presidente, foi confirmado como mandante do crime. Os oficiais das
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Forcas Aéreas passaram a exigir a renuncia de Getulio Vargas por meio de um manifesto
encabecado pelo Brigadeiro Eduardo Gomes. Sem saida, Getdlio deu fim a sua propria vida.
A partir do governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), da coligacdo PSD-
PTB, o nacionalismo desenvolvimentista se achou comprometido. A abertura da economia
brasileira ao capital estrangeiro deveu-se a uma politica de industrializacdo acelerada. Além
do crescimento da industria automobilistica, o pais assistiu a constru¢do da nova capital
federal, ha muito prometida. Essa época também registrou o advento de alguns
acontecimentos culturais, como os campeonatos mundiais de futebol, a Bossa Nova e, em
menor escala, o Cinema Novo. A despeito da fragilidade social do Brasil continuar
inalterada, o otimismo e o0 progresso, reais ou imaginarios, eram partilhados por todos.

Em termos econémicos, 0 pais tornava-se cada vez mais dependente do capital
estrangeiro. No plano politico, o aumento da massa operéaria, propiciada pela aceleracao da
industrializacdo, ameacava o equilibrio do sistema. Proliferaram-se as greves, as agitacdes
sociais e 0s comicios. Contra esse estado de coisas, comegaram a articular-se alguns setores
da sociedade brasileira, como os latifundiarios, industriais, banqueiros, comerciantes,
militares e, até mesmo, parte das camadas médias urbanas.

Em 1961 ascendeu ao governo federal Janio Quadros, candidato do PTB-UDN,
renunciando, porém, pouco tempo depois. Em seu lugar assumiu o vice-presidente Jodo
Goulart, denominado de sucessor de Vargas, cujas idéias esquerdistas incomodavam 0s
militares. A posse de Jango, no entanto, foi contestada por alguns segmentos da sociedade.
Gaucho, atuante no PTB e meios sindicais, Jango teve sua posse considerada inaceitavel
pela UDN e por uma ala do Exército. Leonel Brizola, a época governador do Rio Grande do
Sul, e o General Machado Lopes, comandante do Ill Exército, sediado também no Rio
Grande do Sul, tomaram a sua defesa para garantir-lhe a posse num movimento conhecido
como “legalidade”. No entanto, Goulart s6 pdde assumir a presidéncia apés ter concordado
em dividir o poder com um primeiro-ministro, uma vez que a dois de setembro de 196l, o
Congresso aprovou a emenda constitucional que instituia o parlamentarismo no Brasil. Essa
manobra, porém, foi rejeitada pouco depois em plebiscito, antecipado de 1965 para janeiro
de 1963, pela maioria da populagéo e o pais voltou ao regime politico de presidencialismo.

O governo Goulart foi marcado por uma grande instabilidade, oriunda de greves
gerais nas cidades, violéncia no campo e revoltas entre os militares. O presidente
aproximou-se cada vez mais dos grupos interessados em aprofundar as reformas sociais e
econémicas. Por meio de grandes comicios, o governo anunciava sua intencdo de realizar

reformas de base, entre as quais a reforma agraria. Além disso, 0 presidente assinou
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decretos que estatizavam as refinarias privadas de petréleo. Somando-se a tudo isso, 0
crescente aumento da inflagdo adquiria niveis de tensdo social.

Para muitos grupos da sociedade brasileira, principalmente parte do Exeército e
os grandes latifundiarios, o governo de Jango ameacava as bases do sistema capitalista. O
receio de uma aproximagdo cada vez maior com a esquerda levou esses setores a se
organizarem num movimento civil-militar que depds Jango em 31 de margo de 1964. Com a
vitoria da Revolucdo de 1964 e de sua adesao pelo 111 Exército, Brizola e Jango ficaram sem
sustentacdo e foram obrigados a exilarem-se no Uruguai.

De acordo com Deonisio da Silva (1989), a ditadura militar comecou no dia 1°
de abril de 1964, mas, devido ao golpe ter ocorrido no “dia da mentira”, teve sua data
recuada para 31 de marco. Conhecida como Revolucdo de Marc¢o, Revolucdo de 64, entre
outros nomes, a ditadura terminou 20 anos depois, com a eleicdo indireta de Tancredo
Neves para a Presidéncia da Republica em 1984.

O Golpe Militar foi apoiado por interesses conservadores: homens de negocios,
latifundiarios, investidores estrangeiros, profissionais da classe média, Igreja Catdlica e
Estados Unidos. O primeiro dos cinco presidentes dessa época foi o General Castello
Branco.

A ditadura foi responsavel por uma centena de atos arbitrarios cometidos no
pais, como leis contraditérias, atos institucionais, prisdo de lideres politicos, criacdo do
Servigo Nacional de InvestigacGes (SNI), além da dissolucdo das organizacdes estudantis
independentes e dos partidos politicos. Foi, também, imposto um sistema politico
bipartidario, com a criacdo da Alianca Renovadora Nacional (ARENA), partido da situacéo,
e do Movimento Democratico Brasileiro (MDB), que representava a oposicdo oficialmente
tolerada. Foram ainda cassados muitos congressistas, fechadas as camaras estaduais,
suspensa a Constituicdo e abolido o direito de habeas corpus. A partir da enfermidade que
incapacitou o presidente Costa e Silva extinguiu-se também o processo sucessorio vice-
presidencial.

No que tange aos aspectos culturais e sociais, a censura foi imposta aos meios de
comunicagdo, abrangendo tanto a literatura como as artes, sendo a propaganda televisiva
explorada para divulgacdo dos ideais do governo. Na pratica, o direito de greve foi
revogado e 0 assassinato e a tortura, ligados as temidas operagdes do Destacamento de
Operacoes e Informacgdes e Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI-CODI), tolerados.

Essa nova ordem imposta a partir de 64 gerou tensdes e conflitos entre os

intelectuais brasileiros e que se acentuaram em dois periodos distintos: ap0s a edi¢do do Ato
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Institucional n° 5, em dezembro de 1968, e durante o governo do general Ernesto Geisel.
Armando Falcdo, entdo ministro da Justica de Geisel, passou a Histéria como um dos
maiores censores do Brasil.

E nesse quadro de repressdo que vamos encontrar uma literatura socialmente
engajada e que é objeto do topico 4.1, do capitulo 4 desta dissertacdo. Antes, porém, é
pertinente fazer um estudo de como 0s acontecimentos histéricos aqui descritos séo

apresentados no romance Incidente em Antares.

2.2 Incidente em Antares e a realidade nacional

De acordo com o critico literario Fabio Lucas (1989, p.178), Incidente em
Antares expande a projecdo dos fatos concretos da Historia passada e recente do Brasil e do
Rio Grande do Sul. Em uma grande parte, 0 romance alimenta-se da Historia. Nesse sentido,
¢ curioso observar que em epigrafe e antes do inicio da primeira parte da narrativa ha uma
nota do autor com os seguintes dizeres: “Neste romance as personagens e localidades
imaginarias aparecem disfargadas sob nomes ficticios, ao passo que as pessoas e 0s lugares
que na realidade existem ou existiram, sdo designados pelos seus nomes verdadeiros”.

O escritor toma, entdo, acontecimentos e personagens da nossa Histéria e os
projeta dentro do processo narrativo. Porém, a Historia que aparece ndo € a Historia oficial,
ndo é a Historia que exalta os feitos da classe dominante, mas uma Histéria critica porque é
veiculada por meio de um discurso avaliativo na reflexdo sobre o passado.

A todo momento, o narrador ou alguma personagem refere-se as figuras
histéricas com um senso critico, com juizos que dignificam ou dizem mal dos fatos ou
dessas personalidades. O Rio Grande do Sul e o Brasil sdo vistos por uma consciéncia que
julga, ou seja, uma consciéncia critica, revelando que a Histéria ai contemplada é
considerada sob determinada perspectiva ideoldgica, que ndo se compactua com a disciplina

dos bancos escolares, conforme explica o narrador ao leitor:

A esta altura da presente narrativa € natural que o leitor esteja inclinado a
perguntar se ndo existiam em Antares homens de bem e de paz, com
comportamento e sentimentos cristdos. A pergunta é pertinente e a resposta, sem a
menor ddvida, afirmativa. Havia sim, e muitos. Desgragadamente seus ditos, feitos
e gestos ndo foram recolhidos pela histéria oficial (...). Os livros escolares, cujo
objetivo € ensinar-nos a historia da nossa terra e do nosso povo, sdo em geral
escritos num espirito maniqueista, seguindo as classicas antiteses — 0s bons e 0s
maus, 0s herdis e os covardes, os santos e 0s bandidos (...). Ficaram assim na



38

penumbra do segundo, do terceiro e do Gltimo plano todos aqueles que — para usar
duma expressdo de Spengler — ndo “fazem” mas “sofrem” a histéria, a saber:
estancieiros menores, agricultores de minifundios, membros das profissdes liberais
(...) e por fim essa massamorda humana composta de parias — brancos, caboclos,
mulatos, pretos, curibocas, mamelucos — gente sem profissao certa, changadores,
indios vagos, mendigos, “gentinha” (...) e cuja situagdo era em geral aceita pelos
privilegiados como parte duma ordem natural, dum ato divino irrevogavel
(VERISSIMO, 1991, p.24-25).

O pesquisador (1989, p.180) comenta também a diferenca entre a Historia,
ciéncia dos acontecimentos humanos, e historia, relato imagindrio de um escritor. A
primeira ndo tem fim, ao passo que na segunda sempre ha uma cena final. Um projeto
narrativo sempre possui inicio, meio e fim. A histéria com a qual o leitor se prepara ao ler
um romance, peca teatral ou conto propde sempre uma cena final, ainda que seja aberta,
uma reticéncia, mas sempre uma cena final.

Feitas essas consideragdes, observa-se que, na primeira parte de Incidente em
Antares, ha uma sucessao de acontecimentos histéricos que acompanham as varias geracdes
das familias Campolargo e Vacariano. Rever esses acontecimentos permite que se entenda
melhor a interacdo existente entre Historia e literatura e como uma complementa a outra.

Este tdpico aborda, portanto, o tratamento da Historia dentro do romance. Os
acontecimentos tomados da Histéria do pais conferem verossimilhanca extrinseca a
narrativa, uma vez que tém como referéncia o real e, assim, ajudam a preparar o leitor, ao
adentrar ao universo do maravilhoso, a aceitar os acontecimentos ali narrados como
possiveis de acontecer no contexto da histéria. Deste modo, a Historia ajudara a criar o
efeito de real, uma vez que os acontecimentos sobrenaturais, se tomados isoladamente, nédo
seriam aceitaveis ao leitor.

Na primeira parte do romance, os fatos registrados na Historia do pais aparecem
em ordem cronoldgica e misturam-se a acontecimentos ficticios envolvendo as duas
familias rivais mais importantes da localidade. E pertinente, portanto, fazer uma exposicéo
dos principais eventos registrados no romance.

A descendéncia das familias Vacariano e Campolargo remonta aos seus
antepassados rivais, Francisco Vacariano e Anacleto Campolargo e passa por diversos
momentos de nossa Histdria. Logo no inicio, na pagina 8, o narrador explica a atuacdo de
Chico Vacariano na Guerra dos Farrapos (1833), na qual ndo tomou posi¢do definida,
abrigando em suas terras ora as forcas revolucionarias ora as legalistas.

Com a chegada de Anacleto Campolargo ao lugarejo, iniciou-se a grande

rivalidade entre as familias, o que durou quase setenta anos. A Guerra do Paraguai (1865-
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1870), no entanto, selou um pacto entre essas familias, no qual os dois chefes politicos
uniram suas forcas contra Solano Lopes. Tal fato é comprovado na Histéria do Rio Grande
do Sul, uma vez que, dentro de um espirito oportunista, era fato corriqueiro o
estabelecimento de ligas interpartidarias com a unido de partidos, com o0 objetivo de
facilitar-lhes o acesso ao poder. O povo, porém, continuava a margem e o poder continuava
com a classe dominante, mantendo-se a ordem vigente.

A Proclamacédo da Republica, em 1889, foi aplaudida pela familia Campolargo,
republicana, e repudiada pelos Vacarianos, monarquistas. A Constituicdo nesse periodo
assegurava a supremacia do poder executivo sobre o legislativo, além de permitir sucessivas
reeleigdes. Incidente em Antares registra a reelei¢do por cinco vezes consecutivas de Borges
de Medeiros, 0 que assegurava ao estado a continuidade do poder constituido: “Reeleito em
1903, 1913 e 1918, Borges de Medeiros exerceu durante vinte anos a sua ‘ditadura
cientifica’ de inspiragédo positivista, fechado no palacio do governo e quase divinizado como
uma lama do Tibete” (VERISSIMO, 1991, p.27).

A Revolucdo Federalista de 1893 ¢ descrita no romance como “o mais cruel e
sangrento periodo da luta hereditaria entre as duas familias rivais” (VERISSIMO, 1991,
p.16). A Historia refere-se a violéncia praticada por ambas as partes, “maragatos” e “pica-
paus”, € menciona a degola como a forma preferida de execucdo durante a guerra. Nas
paginas iniciais do romance sdo descritas cenas de tortura e morte devido as desavencas
politicas entre as duas familias.

A trajetoria histérica da cidade, descrita na primeira parte do romance, perpassa,
ainda, pela revolucdo de 1924 contra o Governo de Artur Bernardes. Ha, também,
referéncias a politica conhecida como “café com leite”, como se observa pelo didlogo
travado entre o Coronel Xisto Vacariano e Getalio Vargas: “Quem governa o Brasil —
prosseguiu Getulio — sdo ora os mineiros ora os paulistas, a famosa formula ‘café com leite’.
Soltou uma risada. — N&o € justo que o chimarrdo tenha também a sua vez?” (VERISSIMO,
1991, p.36) e, mais adiante, a candidatura de Getulio Vargas a presidéncia da republica.
Nesse momento, o narrador afirma que a candidatura de Getulio resultou de uma desavenca
entre os politicos de Sdo Paulo e Minas Gerais que ndo aceitaram o candidato Washington

Luis, indicado pelo presidente:

Getulio Vargas foi eleito presidente de seu proprio Estado quando Borges de
Medeiros chegou ao termo de seu quinto mandato. Gragas ao seu espirito
conciliatdrio e a sua habilidade politica, conseguiu 0 novo governante criar no Rio
Grande um tdo ameno clima politico, que tornou possivel a alianca de libertadores
com republicanos numa Frente Unica que apoiou a candidatura de Vargas a
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presidéncia da Republica, resultante duma desavenca entre os politicos de S&o
Paulo e os de Minas Gerais — pois estes ndo aceitavam o candidato que
Washington Luis havia indicado intransigentemente para substitui-lo
(VERISSIMO, 1991, p.39-40; grifo nosso).

Tal fato € comprovado pela Histdria, na qual se registra que a candidatura de
Getlllio Vargas ¢ apoiada pela “Alianca Liberal”, formada pelas oligarquias do Rio Grande
do Sul, Minas Gerais ¢ Paraiba. Vencida nas urnas, a “Alianca Liberal” lidera a denominada
Revolucdo de 30. Nesse momento historico, o presidente eleito, o paulista Julio Prestes, é
deposto e Getulio Vargas assume como chefe de um governo provisorio.

Por alguns capitulos, o narrador se detém a narrar os acontecimentos marcantes
da década de 30. Apds a Revolucdo de Outubro ou Revolugdo de 30, ocorreu a Revolucao
Constitucionalista de 1932, na qual foram exigidas eleicdes presidenciais e uma
Constituicdo nova para o pais. Vargas é eleito presidente pela Assembléia Constituinte em
1934 e o pais ganha uma nova Constituicdo. Nesse periodo, segundo o narrador, a corrupgao
foi acentuada, pois “[m]uitos dos capitdes e soldados da revolucdo que levara Vargas ao
poder cobravam agora o seu soldo de guerra” (VERISSIMO, 1991, p.44).

Com a instauracdo do Estado Novo em 1937, o pais aproximou-se dos regimes
autoritarios da Alemanha e da Italia. O personagem Tibério Vacariano refere-se ao golpe
como uma genial manobra do “Baixinho” para continuar no poder sem que os partidos
politicos e o Congresso lhe atrapalhassem. Justifica, ainda, a escalada do autoritarismo na

Europa e a ditadura aqui no Brasil afirmando:

O Getulio compreendeu a coisa. Somos um pais subdesenvolvido, de analfabetos e
indolentes. E indispensavel organizar a nagdo com punho de ferro. Vé o caso da
Italia(... ) O Mussolini acabou com a anarquia, implantando a ordem e o respeito a
autoridade, e os trens ja partem e chegam dentro do horério (VERISSIMO, 1991,
p.45).

Algumas linhas a frente, o personagem defende Hitler, a abolicdo de todos os
partidos politicos na Alemanha e a expulsdo dos judeus, “culpados dessas guerras e intrigas
politicas e financeiras internacionais, homens gananciosos e sem pétria” (VERISSIMO,
1991, p.46).

A ficgdo, neste caso, sO autentica a Histdria. Ainda sob a fala do mesmo
personagem, € mostrado o racismo, ndo apenas contra os judeus, mas também contra 0s
negros. Tibério diz ndo ser racista ¢ que no Brasil ndo ha esse problema, pois o “negro
conhece o seu lugar” (VERISSIMO, 1991, p.46).
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Mais a frente, o narrador comenta a criagdo do PTB em agosto de 1945, poucos
meses antes de Getulio renunciar. Mais uma vez a Historia é ratificada, com a informacéo
de que a rendncia de Getulio Vargas é forcada pelo Exército brasileiro, tendo a frente o
General Goes Monteiro.

Cumpre também destacar que, em relagdo a economia do pais, o Estado
dedicava-se a transformacdo de produtos agropecuérios, além de produtos frigorificos, estes
monopolizados por empresas estrangeiras. Em Incidente em Antares, apesar do tamanho
insignificante da cidade, aparecem trés empresas estrangeiras: um frigorifico, tendo a frente
um americano, uma inddstria de transformacdo de dleos comestiveis, presidida por um
chinés, além de uma empresa Franco-Brasileira de producéo de 1a, dirigida por um francés.

A narrativa perpassa, ainda, pela volta de Getulio Vargas ao poder, em 1951, e 0
seu suicidio em agosto de 1954. O atentado ao jornalista Carlos Lacerda, pivd do suicidio de
Getulio, é comentado no capitulo XLI e suas implicagdes, que culminaram com a tragédia no
palacio do Catete, se estendem até o capitulo XLVII. A morte de Getulio traz consternacdo a
grande massa popular devido a reputacdo do presidente como protetor dos pobres. Tal fato €
confirmado pela pergunta da personagem e cozinheira Drausia: “E agora, 0 que vai ser dos
pobres?” Ironicamente, o Coronel Tibério Vacariano responde baixinho: “Os pobres véo
continuar tdo pobres como no tempo em que ele estava vivo” (VERISSIMO, 1991, p.85), o
que comprova o problema crénico da desigualdade social no pais.

O trecho histdrico, contido na carta testamento de Getulio, € transcrito na integra

Nno romance:

“Lutei contra a espoliacdo do Brasil. Lutei contra a espoliacdo do povo. Tenho
lutado de peito aberto. O 6dio, as infamias, a caliinia ndo abateram o meu animo.
Eu vos dei a minha vida. Agora ofereco a minha morte. Nada receio. Serenamente
dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio da vida para entrar na
Historia” (VERISSIMO, 1991, p.90).

O acontecimento € comentado por personagens da ficcdo na reunido das dez
horas, realizada na Farmécia Imaculada Conceicdo, local igualmente ficticio. Nesse
momento, Jodo Goulart aparece como o herdeiro politico de Vargas. Filiado ao PTB, partido
que pretendia incorporar as massas no processo de redistribui¢do do capital e da terra, Jodo
Goulart, juntamente com seu cunhado Leonel Brizola, lider de uma ala do Partido,
representava um perigo para as classes dominantes no Rio Grande do Sul. Isso justifica o
medo com que as oligarquias locais, no romance Incidente em Antares, viam as idéias de

Brizola em seus discursos.
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No romance, o governo de Juscelino Kubitschek, tendo como vice Jodo Goulart,
é retratado pelos conservadores como perigoso, em face das “loucuras” do presidente. As
loucuras incluiam o plano de metas tratado na campanha, de cinglienta anos de
desenvolvimento em cindo anos, além da construcdo da nova capital do Brasil.

Janio Quadros, sucessor de Kubitschek, conquistou a simpatia dos poderosos de
Antares quando se candidatou ao cargo presidencial. A vassoura, com a qual pretendia
varrer toda a sujeira existente no pais, foi adotada como o simbolo de sua candidatura. No
entanto, ap0s sua posse como Presidente da Republica, tendo como vice Jodo Goulart, os
animos conservadores na cidade se arrefeceram. Um dos motivos foi a sua viagem a Cuba
para visitar Fidel Castro quando ja era candidato.

A renuncia de Janio Quadros apds sete meses no poder é bastante comentada no
romance. Aparece como uma das hipdteses para tal ato a condecoracéo intitulada Ordem do
Cruzeiro do Sul por ele concedida a Che Guevara, 0 que motivou a pressao dos ministros
militares para que renunciasse. Outra hipotese seria a de um golpe frustrado arquitetado por
ele para conseguir mais poder, tendo em vista a sua dificuldade em governar com minoria
no Congresso. Como o Congresso aceitou de pronto sua renuncia, ndo lhe restou alternativa
a ndo ser deixar o poder.

Com a rendncia de Janio Quadros, o presidente da Camara dos Deputados
assumiu provisoriamente a presidéncia da nacdo. Os fatos que se sucederam sdo largamente
comentados pelo narrador no romance. Entre esses fatos, estdo a decretacdo de Estado de
Sitio logo ap0s a rendncia, a oposicdo dos ministros militares a volta do vice-presidente em
missdo na China ao Brasil, 0 movimento de defesa a Jango, liderado pelo governador do
Estado, Leonel Brizola, para que se cumprisse a Constituigdo e, finalmente, a volta de Jodo
Goulart e a instauracdo do regime parlamentarista no pais. O plebiscito popular realizado a
seis de janeiro de 1963 devolve, entdo, plenos poderes presidenciais a Jodo Goulart, pondo
fim a um periodo de dezesseis meses de Parlamentarismo.

O registro historico € entdo interrompido no capitulo LX do romance para que 0
narrador faga mencdo ao incidente que ocupara a segunda parte da narrativa, bem como ao
livro intitulado Anatomia de uma cidade gaucha. O livro é resultante de uma pesquisa
efetuada por alunos e professores da Universidade do Rio Grande do Sul em Antares, cujos
dados foram colhidos entre fevereiro e margo de 1963.

A Historia reaparece romanceada no capitulo LXV e LXIX quando o0 ano ja € o
de 1965 e o pais vive a ditadura instaurada pelo movimento de 31 de marco de 1964. A

partir dai, dentro da técnica da narrativa dentro da narrativa, é apresentado o diario do
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professor Francisco Terra, que se encarregara de apresentar as principais personagens e 0s
costumes dos habitantes da cidade antes de se adentrar & segunda parte do romance com a
deflagracédo do incidente na pequena localidade.

E interessante, ainda, observar que também estd presente no romance a
veiculacdo de outros saberes da Histdria do passado do Rio Grande do Sul. Um exemplo é o
didlogo do secretéario do prefeito, Mendes, com retratos de antepassados que enfeitam o
saldo da prefeitura. A primeira figura histérica a falar é Julio de Castilhos, que expde a
doutrina positivista de Augusto Comte, doutrina que teve grande influéncia no nascimento
da Republica brasileira. Na conversa, a qual se juntam Gaspar Martins, Borges de Medeiros,
Pinheiro Machado, Flores da Cunha e Oswaldo Aranha, Julio de Castilhos reproduz a frase
derivada do pensamento de Comte: “A progressao social repousa essencialmente sobre a
morte. Os vivos sdo sempre e cada vez mais governados pelos mortos” (VERISSIMO, 1991,
p.306). Essa frase consta de todos os manuais que tratam do positivismo e é reiterada na
pagina 324 do romance.

Em face desses comentarios, percebe-se a importancia da Historia na narrativa.
E verdade que o homem ndo pode fugir & Histdria, fato comprovado nas palavras do
professor Terra: “nem numa ilha deserta poderemos fugir a historia” (VERISSIMO, 1991,
p.148). Alem de conferir verossimilhanga extrinseca a narrativa, a Historia, nesse caso, alia-
se a ficcdo para denunciar o momento particularmente dificil pelo qual o Brasil atravessava:
a Ditadura Militar.

O periodo p6s-64 foi marcado por profunda repressdo ao pensamento intelectual.
O capitulo 4 aborda essa questdo, as maneiras pelas quais 0s escritores se serviram da
literatura como forma de denunciar a violéncia social e politica no Brasil, bem como algumas

das obras literarias produzidas nessa época, entre as quais se encontra Incidente em Antares.
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CAPITULO 3- O EFEITO DE REAL: REFLEXOES TEORICAS

Em seus romances, Erico Verissimo aborda tematicas bastante ligadas a realidade,
criticando ou denunciando as mazelas sociais e politicas que perpassam pela sociedade e que
nédo se restringem ao Rio Grande do Sul especificamente, mas que servem igualmente para
toda a nagdo ou sdo de cunho universal, haja vista os romances O senhor embaixador e O
prisioneiro, ja mencionados no capitulo 1 desta dissertacéo.

Em periodos de excegdo, como o da ditadura militar brasileira, € comum o
emprego de alguns recursos literarios com o objetivo de denunciar a realidade de uma forma
mais elaborada ¢ que “drible” a censura. Essas formas, uma vez que ndo sdo tdo explicitas,
exigem, por sua vez, algum conhecimento do leitor a respeito dessa mesma realidade para que
ele possa fazer as associac@es cabiveis dentro do contexto adequado e ndo o meramente
literal.

Em Incidente em Antares, o escritor, por meio de um enredo trabalhado com
dados da Historia recente do Brasil e da ficcdo, a qual se juntam acontecimentos
sobrenaturais, tece, de forma alegérica, um retrato da situacdo social e politica brasileira
durante o governo militar. Dai o carater realista desse romance.

Este capitulo ocupa-se em trazer algumas reflexbes tedricas que ajudam a
compreender como o efeito de real é construido na primeira parte da narrativa, que transcorre
de maneira linear, e de como, na segunda parte, a subversdo propiciada pelo fato maravilhoso,
aliado ao grotesco, a satira, a polifonia e a carnavalizacdo, reforca esse efeito, em lugar de
desconstrui-lo. Para tanto, a discussdo de algumas teorias justifica-se aos nossos propositos,
sendo que algumas serdo refutadas, outras abordadas também no capitulo 4, na analise da
obra. Inicialmente, ¢ oportuno conceituar o que ¢ denominado de “efeito de real” por alguns

tedricos que se dedicaram a esse estudo, bem como esse efeito se relaciona a verossimilhanga.

3.1 O Efeito de real e a verossimilhancga

No capitulo intitulado “O discurso da histdria”, constante do livro O rumor da
lingua, Barthes (2004, p.178) considera que na historia “objetiva” o real ndo ¢ “mais do que
um significado ndo formulado, abrigado atras da onipoténcia aparente do referente”. E ¢

essa situacdo que, no dizer do critico, define o que se poderia chamar de “efeito do real”.
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Assim, o discurso historico ndo acompanha o real, apenas lhe d& significado, repetindo
continuamente que algo aconteceu. A fotografia e as exposicdes em museus historicos,
igualmente, procuram também significar que um fato realmente aconteceu, porém, deve-se
levar em conta que o real ndo € mais que um sentido, revogavel quando a histéria assim o
exige.

Para o critico, o prestigio do “aconteceu” tem uma amplitude verdadeiramente
historica. Na literatura, ha uma preocupacdo com o “efeito de real”, atestado pelo
desenvolvimento dos géneros como o romance realista, o diario intimo e a literatura
documental.

Em outro capitulo, denominado de O efeito de real, o pesquisador aborda a
questdo da descricdo dentro da narrativa, afirmando que, além da funcdo estética e da
aparente insignificancia, a descricdo, e dentro dela o pormenor, tem grande relevancia para
a narrativa. Na literatura realista, o pormenor é que conferird o “efeito do real” ou essa
ilusdo referencial. Os detalhes, assim, ndo denotam diretamente o real, antes procuram dar-
lhe uma significacdo, o que produz o “efeito de real”.

Para o critico literario Yves Reuter (2004), o efeito de real apdia-se numa grande
preocupagdo com a verossimilhanga e a motivagdo, procurando, assim, excluir tanto o
extraordinario quanto as incoeréncias ou as ambigliidades, o que explica a importancia da
motivagdo psicologica das personagens, ja que o processo “causa-consequéncia” ¢ de suma
importancia para o encadeamento das agdes.

O efeito de real tende a reduzir as incertezas da narrativa, uma vez que elas
poderiam perturbar a motivacdo e a verossimilhanca. Dessa forma, o detalhe € um recurso
que, embora ndo seja de grande utilidade na trama, serve para dar a impressdo de que o fato
¢ real, que aquilo ndo poderia ser inventado, corroborando, portanto, com a
verossimilhanca.

Em Incidente em Antares, logo no inicio da narrativa nota-se essa preocupacao
com os detalhes, conforme se pode atestar pela passagem abaixo, na qual o narrador localiza a
cidade de Antares e procura explicar porque ela ndo se encontra no mapa do Rio Grande do

Sul, afirmando que esse fato até hoje intriga a populagéo:

O que até hoje ainda os deixa ocasionalmente irritados é o fato de cartégrafos, nao
SO estrangeiros como também nacionais, ndo mencionarem nunca em seus mapas a
cidade de Antares, como se Sdo Borja fosse a Unica localidade digna de nota
naquelas paragens do Alto Uruguai. De pouco ou nada tém servido os memoriais
assinados pelo Prefeito Municipal, pelos membros da Camara de Vereadores e por
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outras pessoas gradas e repetidamente dirigidos ao Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica, protestando contra a acintosa omissdo (VERISSIMO, 1991, p. 1-2)

Percebe-se, ainda, que, ao mencionar os membros do executivo e do legislativo
local e o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, o narrador passa ao leitor a seriedade
da questéo e, que, portanto, trata-se de algo verdadeiro.

Reuter (2004, p.149) assegura, também, que realismo é um termo polissémico,
pois pode designar tanto uma corrente literaria do século XI1X quanto a impressao de real
provocada por um texto, ndo se podendo esquecer que se trata de um efeito de semelhanca
entre duas realidades, ou seja, essa “ilusdo mimética” ¢, na verdade, uma construgao.

Também o professor Antonio Candido (1972) refletiu sobre o efeito de real,
lembrando que, no século XIX, os realistas, tanto os romanticos como os naturalistas,
empenhavam-se na descricdo do pormenor para produzir o efeito de verdade em suas obras.
A técnica ai utilizada era a de convencer pelo exterior, pela aproximacdo com a realidade
observada. Posteriormente, o mesmo trabalho foi feito em relagdo a psicologia,
principalmente com o advento do monologo interior. O que se conclui é que em ambos 0s
casos houve uma referéncia, ou seja, o estabelecimento de uma relacdo entre um traco e
outro traco, com a finalidade de que o todo adquirisse significado e poder de convic¢do. Na
composicdo de um romance, portanto, cada tragco adquire sentido em funcdo de outro, de
modo que o efeito de real dependera da unificacdo do fragmentario pela organizacdo do
contexto.

No que concerne ao romance Incidente em Antares, Eliana P. Antonini (2000,
p.67) afirma que a consciéncia de real advinda do livro € uma concepcédo diferenciada do
reconhecimento da Historia. Para isso, o autor elegeu, na primeira metade do romance,
alguns elementos histéricos e ficcionalizou-os. Ao leitor caberd o reconhecimento desse
elenco factual e sua identificacdo. Na segunda parte da trama, ha, segundo a autora, uma
“postura de interdi¢do do registro historico a partir de uma figura de linguagem: a metafora”
(p.72), o0 que faz com que o autor ganhe em ficcionalidade ao utilizar o dado histérico pelo
evento ficcional.

A greve geral descrita no romance, a qual se juntam 0s coveiros, € que € 0
elemento responsavel pela subversdo da narrativa, teve como inspiragdo uma foto
encontrada pelo autor em uma revista norte-americana. A imagem mostrava mais ou menos
uns dez caixdes dispostos do lado de fora do cemitério devido a uma greve de coveiros.
Essa foto o impressionou pelo que havia de simbdlico e gerou, nos dizeres de Antonini

(2000, p.72), “a circunstancia-germe do romance”. O autor decidiu ampliar a greve para
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uma greve geral de operarios de uma cidade interiorana do Rio Grande do Sul e utilizar-se
do sobrenatural e da parddia para retratar a Historia recente do pais a partir de um tema
macabro.

Outro recurso utilizado pelo autor, no entender de Antonini (2000, p.39), é o de
delegar voz a algumas personagens, expediente j& conhecido nos meios literarios, e que se
prende as questBes da referéncia e do real. Desta maneira, assegura que a delegacédo de voz,
o referendar de outro texto, confirma o que diz Barthes (1977, p.45), no que se refere a
realidade: “o que acontece numa narrativa ¢ literalmente nada; o que acontece ¢ apenas a
linguagem, a aventura da linguagem, a incessante celebracdo de sua chegada”. A autora
questiona, no entanto, se, em Incidente em Antares, essa delegacdo da voz permanece no
universo da linguagem ou se refugia na estética renascentista ou medievalista na qual a
linguagem € o préprio real, a propria representacdo. Entendemos que a introducdo do
elemento maravilhoso na segunda parte da narrativa, da polifonia, do intertexto e da
carnavalizacdo, recursos bastante utilizados na literatura contemporénea, corrobora a idéia
de que a delegacdo de voz no romance possui um tratamento diferente da estética
mencionada pela pesquisadora.

O efeito de real ndo se ap6ia somente no verossimil factual, ou o que poderia ter
acontecido no mundo real, mas na coeréncia e verossimilhanca interna de uma obra, razéo
pela qual acreditamos que o elemento maravilhoso no romance em estudo reforga esse
efeito. O artigo da professora Maria Nazareth S. Fonseca, publicado na revista O eixo e a
roda (2005), endossa nosso pensamento.

Para a pesquisadora, Incidente em Antares cria efeitos de realidade ao expor o
paradoxo que se constitui na recuperacao de fatos de uma realidade historicamente datada e
de um episédio que provoca o estranhamento desses fatos. O romance explora a
proximidade com o0s acontecimentos reais para compor uma transgressdo sustentada por
ilusBes e pela capacidade da literatura de re-apresentar o real.

Logo no inicio de seu artigo, a autora traz o pensamento do critico literario
Chartier sobre a relagdo do texto com o real (referente situado fora de si). Para o estudioso,
o real pode adquirir um novo significado: o que € real, de fato ndo €, ou ndo é apenas a
realidade visada pelo texto, mas a maneira como o texto a explora na historicidade de sua
producdo e na estratégia de sua escrita.

No Romantismo, assegura a pesquisadora, a técnica romanesca de se utilizar de

dados da realidade histdrica foi bastante utilizada, especialmente por José de Alencar. A



48

intencdo dos romanticos era a de criar personagens marcadas por nobre heroismo e caréater
exemplar para tornarem-se emblemas do passado do pais.

A utilizacdo de dados histéricos pela ficcdo também esta presente na obra de
Erico Verissimo, embora o escritor prefira o registro da historia de personagens do
cotidiano ou da observacdo das contradigdes das agdes dos segmentos sociais mais
elevados. Nota-se em seus romances a preocupacdo em perceber os acontecimentos
histéricos mais com uma visdo critica do que com os seus relatos em si proprios. Desta
maneira, a historia apresenta-se ja problematizada. O acontecido e o inventado sdo, entéo,
narrados por uma voz que costura os fatos sem a preocupacdo com a sua fidelidade. A
verdade esta, entdo, na capacidade de criar uma realidade que, ndo sendo verdadeira, €
capaz de simular uma relacdo possivel com o referente, fazendo-se realidade por meio de
sua escrita e pelo modo de composicdo, obtendo-se, assim, o efeito de real.

Para Soares Fonseca (2005), em Incidente em Antares Erico Verissimo explora de
modo mais radical essa capacidade da literatura de criar efeitos de realidade. O trecho
“[qJuando o Brasil entrou em guerra com o Paraguai, Vacarianos e Campolargos enrolaram os
seus estandartes tribais e, a sombra da bandeira do Império, lutaram juntos contra a ‘indiada
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de Solano Lopes’”’(VERISSIMO, 1991, p.12), no qual o narrador informa que por ocasido da

Guerra do Paraguai Vacarianos e Campolargos lutaram juntos, encontra respaldo nos relatos
historicos. Conforme relatado no capitulo 2, era comum dentro de um espirito de oportunismo
0 estabelecimento de ligas interpartidarias, como a que se deu durante a Guerra do Paraguai,
com a unido das duas familias rivais em torno de um objetivo comum.

Soares Fonseca (2005) acrescenta, no entanto, que em sua maior parte 0 romance
articula-se a partir de recursos de referencializacdo que ultrapassam os limites representativos
do realismo historico. Essa estratégia ja se acha presente, no inicio do romance, nas

explicacbes dadas pelo narrador para a origem do nome da cidade, Antares:

A noite, depois do jantar, saimos ambos a caminhar nos arredores da casa da
estancia. Como para lhe pagar pelo formoso espetaculo da manh@, localizei no céu a
constelacdo de Escorpido, que no hemisfério austral comeca a aparecer no horizonte,
a leste, depois de I5 de abril, mostrei ao Sr. Vacariano a bela estrela chamada
Antares, e disse-lhe que,embora ndo parecesse, ela era maior do que o Sol. O meu
hospedeiro olhou para a estrela em siléncio e mais tarde, quando chegamos a casa,
murmurou: “Antares . . . Bonito nome. Para mim quer dizer ‘lugar onde existem
muitas antas’, bem como nestas terras perto do rio”. Pediu-me que escrevesse essa
palavra, o que fiz, num pedacinho de papel, para o qual o Sr. Vacariano ficou
olhando durante algum tempo, murmurando: “Bonito nome para um povoado. . .
melhor que Povinho da Caveira” ( VERISSIMO, 1991, p.6).
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Também no modo como a narrativa se mostra ao leitor, percebem-se os apelos da
ficgdo a factualidade. O “pormenor concreto”, de que trata Barthes no texto O efeito de real
(2004), aparece no romance atraves do didlogo com o contexto historico extratextual, ao
mesmo tempo em que se afasta desse concreto para reativa-lo como criacédo, tensionando, de
forma radical, a representacéo.

A professora afirma, ainda, que ao assinalar a inventividade como um elemento
forte na criagdo do romance, salienta-se também que o texto se vale dos dados historicos,
dos acontecimentos concretos, assumindo-0s como recursos para a producdo da ficcdo. A
relacdo entre ficcdo e Historia, portanto, se da pela utilizagdo de recursos narrativos que
ultrapassam a mera interpretacéo dos fatos, pois da a esses fatos novos e inusitados arranjos.
A ficcdo quebra, entdo, a intencdo de verdade dos fatos apresentados, ainda que oS
rearranjando pela invencao ndo possa impedir que o leitor os veja no campo da veracidade
que se queira desestabilizar. Assim sendo, o recurso da referencializa¢do pode ser visto com
a intencdo de questionar o que esta legitimado como verdade pelo discurso da Histdria,
deslocando seu sentido para outras significacdes.

E notavel a intencdo de Erico Verissimo de construir um romance com os dados
de uma situacdo politico-social, vistos sob uma perspectiva critica, como se vé na “nota do
autor” que introduz a narrativa, e na qual o escritor explica que as personagens ¢ localidades
imagindrias apresentam-se com nomes ficticios, enquanto que as pessoas e lugares existentes
ou que existiram de fato sdo designadas com o0s nomes verdadeiros. A esse respeito é bom
acrescentar a indagacdo de Eliana Antonini (2000, p.40) sobre se, em Incidente em Antares,
Erico Verissimo quer afirmar que seus personagens histéricos sdo reais e os ficcionais séo
imaginarios ou se é o contrario. Entendemos que as personalidades historicas aparecem na
composicdo do romance, mas poucas atuam como personagens no plano das acdes, como é o
caso de Janio Quadros, que é referenciado ao empreender uma visita a cidade de Antares. Ao
ser, na ocasiao, interpelado pelo Coronel Vacariano o entdo candidato a presidente o informa
do uso que pretende dar a vassoura, simbolo de sua campanha:

Pretendo usar a vassoura, € com muito vigor. Agora, 0 meu caro amigo pode
discordar de mim na definicdo da palavra “sujeira”. O que me parece sujo pode
parecer-lhe limpo, e vice-versa. Mas duma coisa pode ficar certo: no meu governo
ndo pretendo ter compadres nem afilhados. Pensarei com a minha cabeca, governarei
com as minhas idéias e 0s

meus ideais, serei senhor de minha vontade. N&o tenho compromissos com partidos
politicos ou grupos econémicos ou financeiros (VERISSIMO, 1991, p.111).



50

De modo geral, as personagens emprestam seus nomes aos fatos historicos por
elas protagonizados e que séo vivenciados no plano da ficcdo pelas personagens do romance.
Assim, podem ser vistas como referentes dos feitos narrados na histdria, conferindo
verossimilhanca extrinseca a trama.

O recurso advindo do sobrenatural no episédio dos mortos, no qual os grevistas
“v€em os sete defuntos erguerem-se uma a um de seus caixdes, com uma lentiddo de quem
desperta com relutéancia dum sono natural” (VERISSIMO, 1991, p.252), embora provoque
ruptura e alteracdo no mundo da realidade, produz efeito de real e fortalece a tendéncia de
Incidente em Antares se configurar como uma literatura testemunhal. O maravilhoso €, assim,
mais uma possibilidade de questionar as relagGes entre os fatos, os documentos e 0s
testemunhos, acentuando o carater realista do romance e possibilitando que se leia a realidade
com um olhar menos controlado. O apelo ao sobrenatural caracteriza-se, portanto, pela
intencdo de denuncia e critica que se revela pela voz narrativa. O episodio insélito tanto
aponta para o desmanche de dados da realidade como fortalece a sua reconfiguragéo,
reforcando, pois, o efeito de real da obra.

Considerando, ainda, como afirma Antonini (2000, p.35) que 0 sujeito nao
detém a propriedade do real, haja vista que o real ndo é um dado, mas a consciéncia desse
real, é essa consciéncia que leva o sujeito a construir universos factuais. Diferentemente do
discurso histdrico, cuja intencdo € afirmar a verdade, a ficcdo ocupa-se de discursos que
atestam a verossimilhanca, a adequacéo entre os fatos narrados e sua significacéo.

Na ficcdo, sdo a motivacdo, a verossimilhanca e a coeréncia que garantirdo,
conforme atesta Ives Reuter (2004, p.152) o sistema de “causa-conseqiiéncia”, fundamental
para 0 encadeamento das acOes e para a criacdo do efeito de real na narrativa. Por
motivacao, entende-se tanto a motivacdo psicologica das personagens, como a criacdo de
nomes ou de lugares, o que implica em cenas recorrentes das mais diversas informacoes.
Reuter (2004, p.153) endossa, ainda, o pensamento de Barthes sobre o pormenor concreto,
ao afirmar que a motivagdo pode vir de um “excesso”, embora restrito, do funcional, como ¢
o0 caso do detalhe, cuja Unica finalidade é criar a impressao de que é real e que nao poderia,
portanto, ser inventado. Assim, a marcha dos defuntos do cemitério rumo & praca central da
cidade é descrita com muitos detalhes pelo jornalista Lucas Faia, conforme se verifica no

trecho abaixo:

A bronzea voz do sino da nossa matriz chamava os fiéis para a missa das sete
quando os sete mortos, em sinistra formatura, desceram sobre a cidade, ao longo da
popular Rua Voluntarios da Patria, semeando o susto, 0 pavor e 0 panico. Pareciam
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_ segundo o depoimento de varias pessoas iddneas ouvidas pelo nosso reporter _
figuras egressas dum grotesco museu de cera ( VERISSIMO, 1991, p. 258).

No que diz respeito a verossimilhanga, para o critico literario Antonio Candido
(1972), o que distingue uma obra de ficcdo das demais é o seu foco em seres puramente
intencionais. Nesse caso, se ha alguma referéncia a realidade extraliteraria, ela se da de
modo indireto. Portanto, torna-se util verificar o que o critico entende por verdade em uma
obra ficcional.

Para o pesquisador, a verdade designa termos que em geral visam a atitude
subjetiva do autor, como a autenticidade, por exemplo, ou a verossimilhanca, a semelhanca
da concepcdo aristotélica do termo, ou seja, ndo 0 que aconteceu, mas 0 que poderia ter
acontecido. Pode significar, ainda, a coeréncia interna no que se refere ao mundo imaginario
das personagens e as situacdes miméticas, bem como também a visdo profunda da realidade,
de ordem filosofica, psicoldgica ou socioldgica.

O professor Gilberto Defina (1975, p.72) vé a verossimilhanga como “a verdade
interna que entranha a prosa de fic¢do” e que tem vida propria somente dentro dos
contornos da prosa de ficcdo, ou seja, 0 que acontece no romance nem sempre, ou nunca,
tem correspondéncia com o mundo real. Por tal motivo, verossimilhanca e veracidade
podem andar juntas, mas ndo necessariamente sdo palavras sinébnimas. Tudo o que é veraz é
verossimil, porém, nem tudo que € verossimil é veraz.

O estudioso explica, ainda, que em um romance o leitor pode deparar com certos
episodios, personagens ou locais inveridicos, uma vez que eles ndo apresentam qualquer
correspondéncia com o mundo exterior. No entanto, pela ficcdo, no terreno das
possibilidades, eles podem ocorrer e ser verossimeis, ja que poderiam acontecer em algum
momento real.

Antonio Candido (1972) acrescenta gque € gracas ao vigor de certos detalhes que
dados insignificantes adquirem veracidade, assim como também € devido a coeréncia
interna, a I6gica das motivacdes e a causalidade dos eventos que 0 mundo imaginado torna-
se verossimil ao real. O professor assegura, ainda, que se as coisas impossiveis podem ter
mais efeito de verdade que a observacdo crua ou o testemunho da realidade, é devido ao fato
de as personagens serem composicOes verbais que sugerem determinado tipo de realidade.
Num contexto adequado, as personagens se tornam convincentes, enquanto que em
organizagOes precarias sdo reduzidas a fragmentos, porém, mesmo sem alguns desses
elementos um texto pode, por meio de sua forca de convicgdo, apresentar-se como quase-

real, como se vé por vezes em histérias fantasticas. No entanto, vale ressaltar que a
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aparéncia da realidade ndo renega o seu carater de aparéncia e cabe ao leitor, ao adentrar na
ficcdo, participar do jogo e entrar no mundo imaginério ali narrado.

O critério estético de organizacdo interna de um romance é o que nele vai
determinar o verossimil ou o inverossimil. Assim, o que importa na verdade é a coeréncia
determinada pela estrutura do livro, e € isso que nos faz aceitar o que é inverossimil,
segundo os padrdes da vida corrente, como verdades na ficcdo. A esse respeito, segundo
Defina (1975), a inverossimilhanca encontra acolhida na ficcdo, mas ndo encontra qualquer
possibilidade de se concretizar no real, sendo, com freqiiéncia, usada em fabulas e alegorias
como meio de veicular verdades e ensinamentos.

Para corroborar com o pensamento desses tedricos, cabe aqui destacar o
pensamento do fildsofo grego Aristoteles (1966, p.28) sobre a diferenca entre o historiador e
0 poeta: “o primeiro narra acontecimentos € o outro fatos quais podiam acontecer”.
Acrescenta, ainda, que “de um modo geral, o impossivel se deve reportar ao efeito poético,
a melhoria, ou a opinido comum” (p.50). Assim, “um impossivel convincente ¢ preferivel a
um possivel que ndo convenga” (p.50). Para o pensador, os absurdos, por vezes, ndo sdo
tomados como absurdos numa fibula, “pois ¢ verossimil que algo acontega contra a
verossimilhanga” (p.51).

No que tange a Incidente em Antares, Erico Verissimo apropria-se de alguns
mecanismos para conferir verossimilhanca a sua ficcdo. Logo no inicio procura situar
geograficamente a cidade de Antares na fronteira do Brasil com a Argentina e, duas paginas
a frente, recorre a documentos antigos, como diarios de viagens e cartas para contar as
origens do povoado. Soma-se, ainda, o fato do narrador intercalar acontecimentos historicos
com ficcdo e personagens representantes de personalidades reais com imaginarias, como
também as alusdes ao incidente, que se verificam desde o inicio da narrativa, e que vao
preparando lentamente o enredo para a invasao do insélito, fazendo com que o leitor aceite
como verdade o acontecimento maravilhoso ocorrido na segunda parte da trama.

O incidente, no contexto da narrativa, € a forma encontrada pelos mortos de
denunciar o mundo hipdcrita dos vivos, e, por extensdao, 0 momento particularmente dificil
pelo qual o Brasil atravessava. A maneira como 0 material textual vai se organizando &,
entdo, o que faz com que o espantoso se torne natural ao leitor.

Pelo exposto, pode-se afirmar que textos fantastico, maravilhosos ou impregnados
de tracos de realismo mégico, como é o caso de Incidente em Antares, podem ser verossimeis,
mesmo sendo irreais, pois a verossimilhanca depende mais da ordenagdo da matéria e 0s

valores que a norteiam, sobretudo o sistema de convencfes adotado pelo escritor, do que da
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realidade em si. No tdpico seguinte esses temas sdo tratados como forma de embasamento as
reflexdes que deles se esperam.

3.2 O insélito, o fantastico, o maravilhoso e o estranho

Os estudos acerca do fantastico e seus desdobramentos séo abordados neste topico
com o objetivo de mostrar como o acontecimento inusitado ocorrido na ficcdo de Erico
Verissimo pode ser compreendido e qual é o seu significado dentro de um contexto
extraliterario de repressdo ao livre pensamento.

A pesquisadora e vencedora do Prémio Nacional Categoria Ensaio, 1988, pela
Bolsa de Publicagdes “Cora Coralina”, do Instituto Goiano do Livro, promovido pela
Secretaria de Cultura do Estado de Goias, Maria Luiza Ferreira Laboissiére (1989), recorre
ao tedrico francés Claude Abastado para definir o insdlito como “uma experiéncia
intelectual de desconforto [que] [...] rompe as atitudes mentais e cria um choque efetivo;
[..] desorganiza a representacdo do real [e] [..] desnuda-o” (LABOISSIERE, apud
ABASTADO, 1989, p.34). Esta ligado, conseqientemente, a imaginacdo, como modo de
conhecimento, e a fonte de acdo. Laboissiére (1989) cita ainda a afirmacdo de Abastado de
que “o insolito tem a sua fonte no sobrenatural ou na novidade” (p.34). Sobrenatural ou
humano, atesta o tedrico, o insélito coloca em ddvida a explicacdo racional do mundo,
gerando dois efeitos poéticos: o maravilhoso e o fantastico.

No que se refere a esses efeitos, a pesquisadora Irlemar Chiampi (1980), afirma:
“o ponto central para a defini¢do do fantastico € configurado pelo principio psicoldgico que
Ihe garante a percepcdo do estético: a fantasticidade €, fundamentalmente, uma inquietacao
fisica (medo e variantes), através de uma inquietacdo intelectual (davida)” (p.53). O medo ¢
ai entendido como um efeito discursivo elaborado pelo narrador a partir de acontecimentos

com referenciais duplos (natural e sobrenatural). Acrescenta, ainda, essa autora que

[..] o medo aos monstros, fantasmas e demonios; a percepcdo de que oS
personagens, objetos, situacdes pertencem a outra ordem; a problematizagcdo do
nosso real pelas ameacas da outridade sdo privilegiados nas definicGes
mencionadas, que fazem do sobrenatural o estrito objeto do medo virtual do
discurso fantastico ( CHIAMPI, 1980, p.55).

O critico Tzvetan Todorov (1992) é autor de um dos estudos mais conhecidos

acerca do fantéstico. Em sua defini¢do, o “fantastico” € visto como uma hesitacdo que se
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caracteriza pelo momento presente. Desta forma, o fantastico dura somente o tempo de uma
hesitacdo comum ao leitor e & personagem, 0s quais devem perceber se 0 acontecimento faz
ou ndo parte da realidade existente. O tedrico afirma, também, que para que um texto seja
considerado ““fantastico” sdo necessarias trés condi¢des. Primeiramente, o mundo das
personagens deve ser apreciado pelo leitor como um universo de criaturas vivas, 0 que 0
fard oscilar entre uma explicacdo natural e outra sobrenatural para os acontecimentos. Em
segundo lugar, a hesitacdo, ou oscilacdo, pode ser também experimentada por uma
personagem, que se torna, assim, tema da obra. Finalmente, o leitor recusara tanto a
interpretacdo alegdrica como a poeética.

Pelo exposto, em Incidente em Antares 0s acontecimentos sobrenaturais
propiciam uma leitura alegdrica para o romance, 0 que descarta a hipdtese de considera-los no
ambito do fantastico.

Todorov (1992) distingue, ainda, os conceitos de estranho e maravilhoso na
literatura. Enquanto que o “estranho” corresponde ao inexplicavel que é reduzido a fatos
conhecidos, a uma experiéncia prévia e, portanto, ao passado, o “maravilhoso” refere-se a
um fendmeno desconhecido, jamais visto e por vir: logo, a um futuro. Ao final da histéria, o
leitor ou a personagem opta por uma ou outra solugdo, saindo, portanto, da esfera do
fantastico. Todorov acrescenta, ainda, que mais que um género autdbnomo, o fantastico
coloca-se na fronteira entre dois géneros: o estranho e o maravilhoso.

Desta forma, entende-se que as denominagdes de maravilhoso, estranho e
fantastico aplicam-se a situac6es distintas. O maravilhoso corresponde, como ja dito, a um
fendmeno desconhecido, nunca visto anteriormente e que esta por vir: portanto, a um futuro.
No estranho, o0 que parecia inexplicavel € reconduzido a uma experiéncia precedente,
correspondendo, pois, ao passado. Quanto ao fantastico propriamente, a hesitacdo que o
caracteriza situa-se no tempo presente. Assim, o episoédio da rebelido dos mortos em
Incidente em Antares aponta para o maravilhoso, considerando que inexiste explicacédo
racional para o fendbmeno ocorrido na cidade.

O esquema a que recorreu Todorov para apoiar as suas defini¢des foi tido por
alguns pesquisadores como abstrato demais. No entanto, por sua natureza dialética, foi
capaz de acolher em si uma quantidade de elementos contraditorios e pdde, igualmente,
fornecer um instrumento de discusséo e de andlise bastante Util. Mais tarde, o estudioso
propds dividir seu esquema, antes composto pelo fantastico, pelo estranho e pelo
maravilhoso, em cinco categorias: o maravilhoso, o maravilhoso-fantastico ou fantastico-

maravilhoso, o fantastico, o fantastico-estranho e o estranho.



55

Como o estranho e o maravilhoso ja foram explicados anteriormente neste
capitulo, cabe acrescentar o que representa o fantastico-maravilhoso e o fantastico-estranho.
O fantastico-maravilhoso, na acepg¢éo desse tedrico, pertence a uma classe de narrativas que
se apresentam como fantasticas e terminam com uma aceitacdo do sobrenatural. O fato, que
permanece sem explicagéo e ndo pode ser racionalizado, sugere realmente a existéncia do
sobre-humano. O fantastico-estranho, por sua vez, encontra uma explicacdo racional para a
experiéncia narrada.

No entendimento de outro pesquisador, Remo Ceserani (2006), o fantastico nédo
representa um género, mas sim um modo literario que teve raizes historicas precisas. Situa-
se em alguns géneros e subgéneros especificos, mas também foi utilizado e continua sendo
em obras pertencentes a géneros muito diversos, como as de cunho mimético-realistas ou as
comico-realistas, entre outras.

Lugnani, outro famoso estudioso da questdo do fantastico, mencionado por
Ceserani (2006) em seus estudos, propde uma definicdo mais sutil e flexivel do que a de
Todorov. Desta maneira, toma como ponto de referéncia ndo a realidade em si, mas o
“paradigma de realidade”, ou seja, um elemento de ordem cultural e convencional. Para esse
critico, a narrativa realista € o pdlo opositivo fundamental dos textos que lidam com o
desvio da realidade.

Como Todorov, Lugnani sugere também cinco categorias para 0s textos: o
realista,0 fantastico, o maravilhoso, o estranho e o surrealista. Neste sentido, ha uma
diferenca forte apenas entre duas categorias. De um lado esta o realista e do outro um amplo
leque que abrange o fantastico e o maravilhoso. Esta posicdo é compartilhada por um bom
ndmero de estudiosos do assunto.

Esses estudos permitem-nos afirmar que o incidente ocorrido na segunda parte
do romance Incidente em Antares situa-se na esfera do maravilhoso, uma vez que o
fendmeno ndo encontra explicagdes no mundo real. Igualmente, ndo pode ser considerado
fantastico, ja que possibilita uma leitura alegorica para os acontecimentos protagonizados
pelos mortos na praga central de Antares.

Incidente em Antares possui um carater no qual o maravilhoso é fator de
dendncia social e politica de uma realidade vivida a época da ditadura militar brasileira,
razdo pela qual se aproxima da literatura hispano-americana denominada de realismo
maravilhoso. O proximo topico deste capitulo ocupa-se, portanto, em tecer algumas

consideracGes sobre a alegoria e o discurso real maravilhoso.
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3.3 A alegoria e o discurso real maravilhoso

A alegoria ¢é entendida por Todorov (1992) como uma proposicdo de duplo
sentido, mas cujo sentido proprio (ou literal) se apagou inteiramente. Ainda segundo esse
mesmo autor, a leitura poética representa um obstaculo para o fantastico. Se um texto, ao
ser lido, considerar cada frase como pura combinacdo semantica, o fantastico ndo podera
ocorrer, tendo em vista que este é caracterizado por uma reacdo aos acontecimentos, tais
quais se reproduzem no mundo evocado. Em resumo, o fantastico s6 pode subsistir na
ficcéo.

Beatriz Berrini (1999), professora da PUC (SP), vé o romance aleg6rico como
uma narrativa de duplo significado, um literal e um espiritual. Para ratificar seu conceito, é
util rever a afirmacdo de Pierre Fontanier de que “ alegorica é a narrativa que objetiva tornar
mais sensivel um pensamento, através do emprego de imagens; pensamento que,
apresentado diretamente e sem qualquer espécie de véu, ndo atrairia muito a atencdo do
leitor, nem seria talvez entendido (FONTANIER, apud, BERRINI (1999, p.113).

O professor Jodo Adolfo Hansen (1986), esclarece que, etimologicamente, a
palavra alegoria € composta pelas palavras gregas allds, que significa outro, e agourein,
sinénimo de falar. Deste modo, a alegoria implica numa relacdo entre os sentidos préprio e
figurado da palavra, ou seja, diz-se uma coisa para significar outra. Pode-se, entdo, afirmar
que ela é mimética, da ordem da representacdo, funcionando por semelhanca. Acrescente-se
a isso o fato de que ela pde em funcionamento duas operacdes simultaneas: enquanto
nomeacdo particular do visivel ou sensivel, opera por um encadeamento das partes;
enquanto referéncia a um significado ausente, opera por analogia, utilizando-se da alusdo ou
substituicao.

De acordo, ainda, com o professor Hansen (1986), existem dois tipos de
alegoria: uma construtiva e uma interpretativa ou hermenéutica. Elas sdéo complementares,
mas simetricamente inversas: como expressdo, ¢ uma maneira de falar; como interpretacéo,
um modo de entender.

Se retoricamente a alegoria diz b para significar a, observa-se, todavia, que 0s
dois niveis (0 concreto b e o abstrato a) se relacionam, o que admite a inclusdo de novos
significados. Além disso, conforme assegura Hansen (1986), ela pode funcionar por mera
transposicdo. Assim, pode ocorrer que o significado da designacdo b seja totalmente

diferente do significado da abstracéo a. A titulo de exemplo, pode-se citar a pratica adotada
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pelo jornal O Estado de S&o Paulo na época da ditadura militar de substituir noticias
censuradas por trechos de Os lusiadas.

O que nos interessa, no entanto, € o entendimento de que “a alegoria ¢
procedimento intencional do autor do discurso; sua interpretacdo, ato do receptor, também
estd prevista por regras que estabelecem sua maior ou menor clareza, de acordo com a
circunstancia do discurso” (HANSEN, 1986, p.2).

Vale lembrar, ainda, que a alegoria ndo se confunde com a metéafora. Enquanto a
metéfora se vale de um termo isolado do léxico para substituir outro, a alegoria equivale a
um enunciado. No entanto, segundo Hansen (1986, p.15), “o que aproxima a alegoria da
metafora ¢ [...] a estrutura comum das operagdes com tropos no enunciado”.

E também salutar fazer uma distincdo entre a metafora e a comparacdo. A
comparacdo atinge a imaginacdo do leitor por meio do intelecto, sendo, portanto, de
natureza légica. Ja a metéafora é afetiva, ou seja, nela hd espago somente para a imaginacao.
Complementando, embora a metafora possa funcionar por algum tipo de comparacédo, o
inverso nem sempre € valido, uma vez que nem sempre a comparacao é metaforica.

Essas observacGes levam-nos a conclusdo de que a alegoria inclui os dois
sentidos, o da comparacdo e o da metéafora, sendo, ao mesmo tempo, intelectual e afetiva.
As alegorias admitem, ainda, subdivis@es retdricas que as classificam segundo seus graus de
clareza em relacdo ao sentido figurado/sentido proprio. No entanto, o critério para essas
divisdes continua sendo a clareza em funcdo do verossimil. Assim, a alegoria pode ser
perfeita ou enigma, imperfeita ou, ainda, de incoeréncia.

A alegoria perfeita ou enigma é totalmente fechada em si mesma, ndo se
encontrando nela nenhuma marca lexical do sentido proprio representado. Seu efeito de
recepcdo € obscuro ou hermético. Esses efeitos constituem, na verdade, um defeito, ja que
sdo contrarios a clareza na interpretacéo.

Na alegoria imperfeita, parte do enunciado lexicalmente encontra-se ao nivel do
sentido préprio. Ela é mais didatica, uma vez que a mistura do proéprio e do figurado estdo a
servico da clareza.

Devido ao seu entendimento mais facilitado, esse tipo de alegoria é encontrado
nas pardbolas do Novo Testamento e também nas fabulas. Nestas ultimas, por exemplo, nas
histérias envolvendo animais, o sentido proprio € lido como a moral da historia. Nelas,
ainda estdo presentes as “virtudes” retoricas da clareza, brevidade e verossimilhanga,

elementos também presentes em Incidente em Antares.
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O ultimo tipo de alegoria, a de incoeréncia, corresponde a uma espécie de
contrariedade do género. Embora haja a figuragdo dos termos, ndo héa especificidade na
combinagdo deles, o que dificulta, ou, até mesmo, impede a compreensdao do conteudo
representado.

Segundo Hansen (1986), a naturalidade é mais bem conseguida na alegoria
imperfeita, situada entre a autonomia do procedimento (incoeréncia) e o fechamento total da
significacdo (enigma). Isso € possivel porque a alegoria imperfeita utiliza o ornamento do
discurso como dispositivo sensibilizador do sentido proprio.

Consideramos, ainda, ser Util aos nossos propoésitos verificar a relagdo entre o
discurso ficcional e o verossimil. O discurso que fundamenta o verossimil refere-se as leis
do mundo fisico e moral. Pode-se dizer que no grau zero da escritura esta o discurso logico
e didatico. No outro extremo, encontra-se o discurso maravilhoso, ornamentado. Assim, o
que se verifica é um efeito de tropo e de figura, ja que até mesmo a espontaneidade de um
discurso simples é convencao.

Hansen (1986) recorre, também, aos estudos de Genette e alguns outros tedricos
que inserem o paradoxo a no¢do de sentido figurado. Tal paradoxo refere-se ao fato do
tropo ser um desvio do uso e, no entanto, o desvio estar em uso. Entre esses desvios
encontra-se a alegoria, como possibilidade técnica de maior ou menor afastamento e, assim,
de adequacdo aos diversos géneros. Por exemplo, uma mesma convencdo que proibe a
mistura ou hibridismo em um género permite-o em outro. Deste modo, uma ficcdo
monstruosa pode justificar-se como alegorica se o seu fim € o maravilhoso.

Julgamos que estas consideracGes sdo importantes para situarmos a historia
retratada no romance como alegorica. Para tanto, é Util acrescentar o pensamento de Walter
Bejamin no que concerne ao estudo da alegoria, haja vista que a recep¢do de sua obra
comecou durante o0 movimento estudantil internacional e, no Brasil, com a oposicao politica
a ditadura militar.

A oligarquia militar, naquela época, tendia a anestesiar 0 povo através dos meios
de comunicacdo e, em oposicdo, os artistas, musicos, escritores e cineastas procuravam
despertar 0 povo para 0s seus interesses politicos e culturais, utilizando, ao contrario dos
militares, que o queria alienado, 0s meios de comunicagdo como instrumento de
emancipagao popular.

Dentro de um enfoque socioldgico, o conceito de alienacdo, no entanto, é visto
por Benjamin diferentemente do usado por Adorno e Horkeimer, para os quais a alienagédo

estaria na desumanizacdo do mundo que se deu com a viséo tecnicista do iluminismo. Para o
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filosofo alemdo, a verdade representa a morte da intencdo. Benjamin estd se referindo a
relagdo do artista com a sua obra, na qual a verdade ou o significado mais profundo do que
foi composto contrasta com a motivacdo do gesto artistico. Essa posi¢do o leva a ver 0s
sinais, pedacos, ou as “ruinas” da histéria e da produ¢ao humana com o intuito de enfocar
aspectos mais amplos e profundos da vida dos homens.

Por sua vez, a alegoria, na concep¢do de Benjamin, entende a polissemia
intelectual, o poder descontextualizador do alegérico como um resgate das particularidades
da continuidade da histéria, ou, em outras palavras, como um meio de atualizar o passado
no presente para uma consciéncia desperta.

O conceito de alegoria foi largamente estudado por Walter Benjamin. Para esse
pensador, as idéias ndo estdo num mundo a parte, como propunha Platdo, mas ocupam a
dimensdo nomeadora da linguagem, o que contrasta com a dimensdo significativa e
comunicativa delas. Para o fildsofo, “a idéia é algo de linglistico, é o elemento simbodlico
presente na esséncia da palavra” (BENJAMIN, 1984, p.58-59).

Para o tedrico, em seus estudos sobre a teoria da linguagem, a identidade nome-
coisa representa a relacdo préoxima entre 0 homem e Deus. Com a perda do Paraiso, a
linguagem, assim como o homem, também se degradou, separando, pois, o sentido da
palavra e da coisa. A objetividade antes verificada entre nome e coisa foi substituida pela
subjetividade humana que atribui sentidos arbitrarios as coisas. Em outras palavras, a
palavra deixa de ser nome e torna-se signo, que nao necessariamente se relaciona com a
coisa que denota, provindo seu sentido de uma relacdo arbitraria subjetivamente
estabelecida entre palavra e coisa.

A mesma correspondéncia entre a oposi¢do “nome” e “coisa”, proposta na teoria
da linguagem, também foi verificada entre “simbolo” e “alegoria” na teoria da arte de
Benjamin. Para isso, foi significativo o estudo sobre o barroco alemédo, tese de livre-
docéncia do pensador, intitulada Origem do drama barroco aleméo, e na qual sdo discutidas
pecas de teatro alemas do século XVII.

O drama barroco é usado em contraposicao a tragédia classica. Nessa ultima, no
palco desenvolve-se um acontecimento Unico, julgado por instancias superiores, provocando
um sentimento de piedade ou terror no espectador, ou, em outras palavras, uma catarse. No
drama barroco, o palco ndo ¢ visto como um lugar “real”, mas um composto de “ruinas”. Os
espectadores, por sua vez, Sdo inseguros, uma vez que ja ndo ha uma instancia mais alta

para julgamentos claros e, tampouco, valores absolutos. Nesse caso, estdo condenados a
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uma reflexdo melancélica de problemas insollveis. O barroco expressa, portanto, pela
primeira vez, o sentimento de inseguranca e instabilidade observado na modernidade.

Se alegoria, como ja vimos, etimologicamente significa dizer alguma coisa para
dizer outra, essa coisa nao ¢é algo definido ou Unico, e sim mais uma dentre as inumeras
possibilidades dentro do universo de coisas e ruinas & disposi¢io dos homens modernos. E
préprio do barroco que cada coisa, pessoa, ou relacdo possa significar qualquer outra. Isso
mostra que a alegoria é a representacdao de outro, ou, até mesmo, varios outros, mas nédo o
todo. Ela remete a uma diversidade e ndo a uma suposta unidade do diverso.

O simbolo, linguagem artistica contrastante a alegoria, € um elemento particular
que representa o universal, o “verdadeiro”, de modo que mantém maior correspondéncia
com o0 nome. Assim, mesmo criado por um sujeito, expressa seu sentido da mesma maneira
que as coisas criadas por Deus, simbolizando a identidade original da coisa-sentido. A
alegoria, por seu turno, busca seu sentido no mundo histérico, profano, nascendo da relagéo
subjetiva entre signo e coisa. Diferentemente do simbolo, remete-nos a origem das coisas
gue cercam nosso presente. Porém, origem é entendida de modo diverso de génese. A
génese denota uma historia com temporalidade continua; a origem refere-se a origem das
idéias. As idéias sdo reveladas, retomadas, redescobertas no decorrer da historia, mas sua
origem é atemporal. A historia e a vida dos homens sdo superagfes e perdas, descontinuas,
das idéias.

Pode-se dizer que no processo alegérico intervém basicamente dois passos.
Primeiramente, verifica-se um processo de desconstrucdo, como descontextualizacdo e
dessemantizacdo. Num segundo momento, ha um processo de reconstru¢do para nova
contextualizacdo e semantizacdo, comportando a intertextualidade. Assim, o fragmento que,
fora de seu contexto, perdeu o sentido que Ihe fora antes atribuido, ao situar-se em novo
contexto ganha novo sentido. A escolha do novo contexto depende apenas de condicGes
subjetivas, ndo seguindo qualquer parametro objetivo. Em Incidente em Antares, Sdo esses
processos que nos fazem ver o romance ndo como uma histéria de fantasmas e sim como de
critica social e politica a um sistema no qual os defuntos, investidos da liberdade propiciada
pela morte, sdos o0s Unicos que podem denuncia-lo.

Em seu ensaio-tese Origem do drama barroco aleméo e em outros ensaios sobre
Baudelaire, Walter Benjamim se prop0s a restaurar o valor da alegoria, em contraposicao a
estética classico-romantica, na qual o simbolo era a expressdo poética, por exceléncia. A
condigdo humana historica, dissociada da natureza, cujos ingredientes basicos séo a ruina e

a morte liga-se ao alegorico, enquanto que o simbdlico representa a totalidade organica
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constituida pelo homem e natureza, mundo e verdade e representado, na concep¢do de
Benjamin, pelo Paraiso.

E nesse sentido que a arte moderna, ndo alienada da realidade e da condicéo
histérica do homem, encontra sua expressao na fragmentacdo alegdrica e ndo na harmonia
orgéanica do simbolo. A alegoria € a figura expressiva mais adequada para compreender o
homem em sua fragmentada efemeridade historica. O seu carater subjetivo serve muito bem
aos romances de dendncia social e politica, como € o caso de Incidente em Antares, escrito
no auge da ditadura militar brasileira.

No enredo desse romance, a utilizagdo do elemento maravilhoso, para denunciar a
repressdo, e da Histdria, para autenticar esse periodo, propicia uma leitura alegorica, criando
efeitos de realidade com o momento historico pelo qual o Brasil atravessava.

O fato maravilhoso foi bastante utilizado na América Latina em romances de
cunho social, constituindo ndo uma corrente literaria, mas um movimento conhecido como
Realismo Magico ou Real Maravilhoso. Entendemos que Incidente em Antares apresenta
tracos que se coadunam com essa estética e, por isso, ainda dentro desse tdpico, é salutar
abordar esse assunto.

Para que se possa refletir sobre o conceito do real maravilhoso, ou realismo
magico, é Gtil reportarmo-nos mais uma vez a pratica do insélito. Para a pesquisadora Maria
Luiza Laboissicre (1989, p.33) o insélito “¢ um dos recursos usados para romper o
equilibrio, para chocar e fazer ocorrer a ruptura da ordem. E o instante do estranhamento”.

A professora acrescenta, ainda, que o insolito é uma criacdo hipotética, que nao
se envolve necessariamente com o0os mundos da verdade e do fato, nem se afasta
necessariamente deles, mas que pode estabelecer todo tipo de relagcbes com eles, indo do
mais ao menos explicito.

Segundo a estudiosa, 0 maravilhoso e o fantastico originam-se do insélito. O
fantastico configura uma sensacdo de perda, de angustia, ao passo que o maravilhoso gera
uma sensacao de plenitude.

Quanto ao real maravilhoso, esclarecemos que € uma designacdo para 0 novo
romance hispano-americano, que surgiu nos anos 20 do século XX, e por meio do qual
escritores e pensadores abriram caminho para uma nova consciéncia politica e cultural.
Nomes como Pablo Neruda, Jorge Luis Borges, Octavio Paz, Gabriel Garcia Marquez, Jalio
Cortazar e Alejo Carpentier, entre muitos outros, Sao responsaveis por essa literatura em que
0 Magico e o mitico permeiam as a¢des humanas na busca de suas raizes e do seu destino,

que se confundem com os de sua propria nagao.
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A terminologia designada de real maravilhoso foi adotada por Alejo Carpentier,
porém também sdo usadas as designagdes de realismo magico e narrativa ou literatura
fantastica, tomadas pelo venezuelano Arturo Uslar Petri e Jorge Luis Borges,
respectivamente. Todavia, todas essas expressdes possuem o mesmo significado.

Para a professora Selma Calasans (1988, p.8), no entanto, a palavra “magia” nao
pode ser associada a literatura, sendo, assim, inadequado o termo realismo magico. Para ela,
magia refere-se a arte ou ciéncia oculta que se pretende produzir, por meio de “espiritos”,
“génios” ou “demodnios”, fendmenos extraordindrios, contrarios as leis naturais.
Complementando, afirma que a literatura pode conter apenas uma causalidade mégica, mas
ndo a magia em si. O termo fantastico, por estar ligado mais a imaginacéo, a criacdo, € mais
apropriado a ficcdo, que, por sua vez, é condi¢do fundamental para a literatura existir.

Porém, o que realmente nos interessa ndo é a terminologia adotada para definir
essa literatura, mas sim a compreensdo de que a America Latina a usa para mergulhar no
seu préprio universo, aproximando-a da formacdo cultural de seu povo. Segundo Alejo
Carpentier (19--), essa € uma das formas de resgatar, inventar ou reinventar a propria nacao.

Podemos acrescentar, ainda, que se a narrativa realista busca criar a ilusdo de
um mundo ficcional compativel com o mundo do leitor, o real maravilhoso evidencia o
status ilusorio desse mundo de ficcdo, exigindo que o leitor acompanhe suas permutas e
deslocamentos. Isto, no entanto, no entender de Irlemar Chiampi (1980), representa um
paradoxo se imaginarmos gue esses textos subvertem a credibilidade dos textos realistas a
partir da ostentacdo da incredibilidade de seus préprios textos, considerando que seus
mundos ficcionais partem claramente do realismo.

Todavia, 0 que nos chama a atencdo em tudo isso é o fato de que o real
maravilhoso, como tdo bem explica Maria Luiza Ferreira Laboissiere (1989), representa
uma necessidade de se penetrar em uma camada muito mais profunda da realidade, sem,
contudo, transcendé-la como acontecia no expressionismo. O resultado é uma arte mimética,
como a do realismo, mas ndo limitada exclusivamente & mimese. Dai 0 acréscimo do termo
maéagico ou maravilhoso ao que se denomina de real.

De acordo com Laboissiere (1989), o realismo maravilhoso tem o projeto de dar
um outro sentido a linguagem. Por isso é que se pode afirmar que esse tipo de discurso
contribuiu significativamente no processo de renovacdo ficcional da literatura hispano-
americana do pés-guerra. Para isto, dois elementos foram e continuam sendo de extrema

importancia: um de ordem temaética e outro de ordem técnica e estrutural.



63

O elemento de ordem temaética refere-se a representatividade e é o que
possibilita uma abordagem da problematica histérica da nossa realidade. J& o segundo
elemento, a experimentacio, propicia o surgimento e a renovagéo das técnicas narrativas. E,
portanto, responsavel pela revitalizacdo da obra literaria.

Podemos também afirmar, ainda, que a subversdo da “realidade” proposta pelo
texto real maravilhoso serve a funcgdo ideoldgica de subversdo politica e cultural. Este tipo
de subversdo tem o proposito de criticar e/ou abalar os sistemas concebidos de maneira
totalizante, sem, contudo, almejar ser um novo sistema de forcas contrarias. Assim,
compreende-se por que a maioria desses textos assume uma posicdo antiburocrética,
usando, inclusive, suas magicas contra a ordem social estabelecida, como é o caso do
incidente insolito ocorrido na segunda parte do romance Incidente em Antares e que
subverte a realidade apresentada ao dar voz a defuntos insepultos para que eles, libertos pela
morte, denunciem a podriddo da sociedade. Portanto, € notério que Incidente em Antares
aproxima-se dessa literatura socialmente engajada.

Considerando o papel do escritor, € util, ainda, reportar-nos ao pensamento de
Alejo Carpentier (19[--], p.95), para quem “escrever ¢ um meio de a¢do. Mas a¢do que ndo ¢é
concebivel sendo em fungdo dos seres aos quais esta agdo concerne”. A tarefa do romancista
é, pois, ocupar-se do mundo. Tematicamente, esses romances sdo, entdo, escritos como
critica a regimes totalitarios. Parece ser também esta a posicdo de Erico Verissimo que
sempre se declarou um humanista, preocupado com as questfes politicas e sociais de seu
pais.

A critica social, no entanto, pode vir acompanhada de humor. E, considerando as
relacfes existentes entre o humor e a literatura, achamos util abordar os mecanismos que

provocam essas reacdes no leitor, assunto do qual se trata o préximo topico desta pesquisa.

3.4 Humor, sétira, parodia, carnavalizacao e polifonia

Este topico ocupa-se de alguns elementos capazes de desencadear o riso e 0
humor, ingredientes presentes no romance que, ao lado da ironia e da parddia, entre outros,
fazem com que sua leitura seja tdo fascinante. Alguns desses conceitos serdo retomados no

préximo capitulo, quando da analise da obra.
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Vladimir Propp (1992) assegura que 0 riso é provocado por uma descoberta
repentina de algum defeito oculto. Por defeito, entende-se alguma disparidade ou uma coisa
pouco comum. Portanto, qualquer relacdo de contraste com as normas estabelecidas pode
gerar o humor. E por isto que a Tércia Montenegro (1994), aluna do curso de Letras da UFC,
afirma em seu ensaio intitulado O humor e o fantastico na literatura que o riso mostra uma
impiedade diante do incomum. No entanto, é bom observar o carater subjetivo do riso. De
acordo com Propp (1992), o nexo entre o fato cémico e o sujeito que ri ndo é obrigatdrio.
Assim, em situacdes idénticas, uma pessoa pode rir e outra néo.

Referindo-se as fontes de humor, em Comicidade e riso (1992), Propp estuda o
exagero e o alogismo como objetos do riso. Desta forma, quando desnuda um defeito, o
exagero é comico. As trés principais formas de exagero atribuidas por ele sdo a caricatura, a
hipérbole e o grotesco. A caricatura é o exagero de algum pormenor; a hipérbole se
encarrega de deformar o todo e ndo somente os detalhes; e o grotesco é um exagero que
extrapola os limites da realidade e penetra no dominio do fantastico. O grotesco é possivel,
portanto, apenas na arte, sendo impossivel na vida. No que tange ao alogismo, a literatura
fantastica mostra a incoeréncia de um mundo aparentemente normal que se “irrealiza” sem
explicagoes.

Tanto o exagero como o0 alogismo carregam em si 0s elementos que podem
desencadear o riso e 0 humor. N&o sdo somente esses, porém, os Unicos elementos capazes
de impulsionar o riso, uma vez que postos em ambientes favoraveis as surrealidades, elas
parecem perfeitamente admissiveis e provaveis. Por exemplo, quando o leitor se depara com
um conto de fadas, ndo vé exagero ou ridiculo naguele mundo por ele adentrado.

Considerando que Incidente em Antares estabelece essas relagdes entre o humor
e 0 maravilhoso, utilizando-se também de uma narrativa carnavalizada e polifénica que
parodia a Historia recente de repressdo e violéncia vividas no pais, justifica-se que se
aborde neste topico, sucintamente, alguns dos conceitos que norteiam a composi¢cdo da
segunda parte do romance, especialmente no que se refere ao pensamento de Mikhail
Bakhtin.

No que diz respeito a parddia, na Poética de Aristoteles ja se encontram
referéncias a respeito desta técnica discursiva. Ao longo dos anos, esse recurso tem recebido
a atencdo de varios estudiosos. O tedrico russo Mikhail Bakhtin analisou a literatura do
inicio do século XVIII em A cultura popular na Idade Média e no renascimento: O contexto

de Francois Rabelais e em Problemas da poética de Dostoievski, entre outros textos, nos



65

quais sdo discutidos aspectos fundamentais da linguagem, como parddia e carnavalizagdo. O
estudioso afirma que

Na parédia, o autor fala a linguagem do outro, porém, reveste esta linguagem de
orientagdo semantica oposta a orientacdo daquele. A segunda voz, uma vez
instalada no discurso do outro, entra em hostilidade com seu agente primitivo e o
obriga a servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de
luta entre vozes (BAKHTIN, 2005, p. 194).

A parddia, todavia, exige um tipo especifico de leitor que seja capaz de
estabelecer relagdes intertextuais, ou seja, que ja possui um arcabouco literario. Ela anula a
idéia passada que o leitor tinha a respeito do texto “A” (hipotexto) e, a partir do texto
parodiado, texto “B” (hipertexto), utiliza a ironia, o cOmico e a satira como seus recursos
principais.

De acordo, ainda, com Bakhtin (2000), no periodo da Antiguidade Classica e
depois no Helenismo, desenvolveram-se 0s mais variados géneros, surgindo o0 que 0S
antigos denominaram de literatura sério-cOmica. Esses textos opunham-se aos géneros
sérios como a retorica classica, a tragédia e a epopéia. Entre os textos sério—comicos, dois
sdo determinantes: o “didlogo socratico” e a “satira menipéia”.

O género denominado “didlogo socratico” teve uma permanéncia breve, o
mesmo nao ocorrendo com a “satira menipéia”, a qual ndo pode, todavia, ser considerada
como produto oriundo da decomposicdo do didlogo socratico, uma vez que suas raizes
remontam ao folclore carnavalesco, cuja influéncia é nela mais consideravel que no dialogo
socratico.

Algumas caracteristicas das satiras menipéias sdo: ousadia na ruptura com o real
e na modificacdo tematica dos géneros considerados sérios; retratacdo de toda natureza de
insensatez, dupla personalidade e paix6es limitrofes com a loucura; narracdes repletas de
oposicBes e contrastes, como a decadéncia moral e a purificacdo, o luxo e a miséria, entre
outros pares. Verifica-se, ainda, o grande aproveitamento de géneros intercalados, como
novelas, discursos, cartas e simp0sios, entre outros.

A satira, em sentido amplo, ridiculariza um determinado tema (individuos,
organizacgOes, estados), geralmente como forma de intervengdo politica ou mesmo outra,
com o intuito de provocar ou evitar uma mudanca.

A parddia pode ou ndo estar relacionada a satira. A primeira, ao reportar-se a
outro texto, exagerando e ridicularizando alguns dos seus atributos, tem um efeito cémico.

A outra, por sua vez, nem sempre conduz ao riso, pois seu objetivo principal é politico,
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social ou moral e ndo comico. J& o humor satirico tende para a sutileza, a ironia e a
comicidade, como ocorre com o julgamento dos poderosos da localidade, em praca publica,
no romance Incidente em Antares.

Para Bakhtin (2000), no entanto, a parddia € um elemento inseparavel da satira
menipéia e de todos os géneros carnavalizados, assim como é estranha aos géneros puros,
como a epopéia e a tragédia. Assim, pode-se dizer que o conceito de parodia esta agregado
ao de carnavalizacdo, tendo em vista que, para o critico, o carnaval ¢ um dos festejos mais
complexos e interessantes da historia da cultura. O carnaval, assim como as outras formas
de ritos populares, tem sua esséncia na sociedade primitiva e no pensamento primitivo do
homem.

No que se refere a esses ritos, Bakhtin (2000) preocupou-se sobremaneira com
as peculiaridades de uma determinada época da vida social e com a estrutura polifnica de
certas narrativas que produziam alguns efeitos discursivos. Dentre esses efeitos, o autor
analisou a funcdo do riso a partir da obra de Francois Rabelais e dos lagos que a unem a
cultura popular da Idade Média e do Renascimento. Dentro da cultura popular, o
pesquisador interessou-se, sobretudo, pelo carnaval, uma vez que a ele se aliam 0 riso e 0
grotesco. Segundo o teorico, durante o carnaval, as pessoas experimentavam uma liberdade
utoépica, o que lhes permitia maior liberdade vocabular, além da celebracdo do corpo
grotesco.

O corpo grotesco € também representado na obra de Rabelais. Nela, o0s
elementos mais importantes do corpo sdo 0s apéndices e as aberturas. Essa representacdo
corporal é, de acordo com o estudioso, essencial para a compreensao do individuo como ser
social, uma vez que o realismo grotesco de Rabelais expressa no corpo a permutacao do alto
e do baixo, orientando o0 movimento para baixo e subvertendo a ordem das coisas, tal como
ocorre no carnaval.

A obra de Rabelais também se vale de imagens carnavalescas, uma vez que 0
realismo grotesco de seus romances utiliza essas imagens para representar o ‘“baixo”
material e corporal caracteristico da linguagem n&o oficial. E justamente esse linguajar
“baixo” que permite que 0S dogmas, as autoridades, a perfeicdo e a estabilidade sejam
ridicularizados.

Bakhtin (2000) acrescenta que a carnavalizacdo engloba quatro categorias que
estdo inter-relacionadas: a inversdo, a excentricidade, a familiarizacdo e a profanacgéo.
Delas, a principal é a inversdo, uma vez que durante o carnaval revogam-se as restricdes, as

proibi¢cdes que sustentam o sistema e pdem ordem a vida social. “Revogam-se, antes de
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tudo, o sistema hierdrquico de todas as formas conexas de medo, reveréncia, devocéo,
etiqueta, etc” (BAKHTIN, 2000, p.123). Nessa festa popular sdo abolidas as desigualdades
sociais, hierarquicas e, até mesmo, etarias.

Verifica-se, entdo, que, por meio do estudo da obra de Rabelais, Bakhtin teve
como interesse mostrar a festa do carnaval como um rito coletivo, no qual as pessoas
transformam-se em outras para viver uma fantasia que néo é a delas. Ao inverter os valores
da realidade social, o texto literario também € capaz de subverter a ordem estabelecida e,
acreditamos, portar-se como fator de denuncia social, como ocorre em Incidente em
Antares.

A carnavalizacdo valoriza, portanto, a atualidade viva, a fantasia livre e a
multiplicidade de estilos e vozes dentro do texto. Desta maneira, essas narrativas
caracterizam-se pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do cémico, além de
empregarem com freqliéncia os géneros intercalados, como cartas, manuscritos, citacoes
recriadas em parddia, entre outros.

Em resumo, a carnavalizacdo é uma forma bastante flexivel de visdo artistica, é
um conteddo ndo acabado, pois permite descobrir o novo e o inédito e, acima de tudo,
incorpora a ambigiidade e o dialetismo. Estes ultimos, alids, caminham juntos, e o
entendimento de um necessita do outro. Pode-se dizer que o discurso carnavalesco reflete
um pensamento libertario e é, também, uma contestacdo social e politica, pois quebra as leis
da linguagem censurada pela gramatica e pela semantica.

No que concerne a linguagem, vale acrescentar que a teoria de Bakhtin ndo se
preocupa com a linglistica em termos saussureanos, mas com o estudo da linguagem em
situaces reais. O tedrico afirma que sem signos ndo existe ideologia. Deste modo, a criagdo
literaria ocupa um lugar privilegiado, uma vez que ela se ocupa exclusivamente com o
material verbal.

Considerando, ainda, que a palavra é carregada de intencionalidade relacional, a
escolha linguistica do autor manifesta ndo s6 a sua visdo de mundo, 0 seu pensamento
ideoldgico, mas também o dos outros membros da sociedade a qual pertence, fato visivel em
Incidente em Antares, no qual ja na escolha dos nomes das personagens perpassa a ideologia
do autor, conforme sera visto no proximo capitulo.

Toda palavra é dialdgica, mas, no plano das vozes, de acordo com Bakhtin
(2000), o romance pode ser monolégico ou polifénico. A narrativa monoldgica fala pelo

autor, apresentando, pois, um ponto de vista unificador. O romance polifénico, ao contréario,
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apresenta um confronto de ideologias, propde a intertextualidade por meio da provocacéo e
da escuta do discurso do outro.

Para Bakhtin (2000), a polifonia do romance manifesta-se pelas personagens,
pelas idéias, pelo género e pelo discurso. No entanto, de todos, a personagem tem maior
importancia, porque é por seu intermédio que o leitor pode ver reproduzida a fala do outro.
Por isso, pode-se dizer que a polifonia associa-se diretamente ao plano ideolégico, ou seja,
as varias visoes de mundo que sdo representadas por meio da linguagem.

A escolha e a distribuicdo das falas das personagens é papel do narrador e vem
dai a sua relevancia. Assim como as personagens, o narrador também é um outro do autor,
ja que também aparece como mais uma voz dentro da obra, estabelecendo o dialogismo em
todas as instancias do texto.

E salutar acrescentar, ainda, que a dimensdo humoristica, propiciada no romance
Incidente em Antares pelo episddio maravilhoso, mostra a veia satirica do escritor, usada
também para zombar de atos milenares do ser humano. Por isso, a todo momento o grotesco

aparece dentro do romance, conforme mostra o trecho abaixo:

Formou-se finalmente o cortejo. A frente ia a Banda Municipal Carlos Gomes,
vinte e dois musicos que, a um sinal do Lucas Faia (...) romperam a tocar algo que
poucos na multiddo conseguiram identificar como a Marcha Funebre de Chopin,
pois, embora as duas clarinetas e 0s dois pistons conseguissem emitir sons que se
pareciam com o da conhecida composicéo, uns trombones alucinados tomavam a
liberdade de enxertar notas que o compositor jamais escrevera para aquela peca,
um flautim frenético entrava em tremolos desesperados, talvez com a louvavel
intencdo de simular solugos, enquanto uma tuba roncava como um animal ferido
no fundo duma toca, e um tambor surdo, coberto de crepe, tentava, mas em vao,
marcar a cadéncia da marcha (VERISSMO, 1991, p.212-213; grifos do autor).

Incidente em Antares, ao usar a historia e 0 maravilhoso para parodiar a versdo
oficial do golpe militar de 1964, faz uso, da polifonia, da carnavalizacdo, da ironia e, até
mesmo, de alguns dos elementos da satira menipéia, permitindo que o leitor atualize esses
dados e os leia de forma alegorica.

Resumidamente, as teorias expostas neste capitulo vém reafirmar o carater
social e politico desse ultimo romance de Erico Verissimo. O efeito de real, de que fala
Barthes, é obtido pelo entrecruzamento da Historia com a ficcdo. Na primeira parte do
romance, a Histéria do Brasil e a do Rio Grande do Sul sdo apresentadas ao leitor,
conferindo verossimilhanga extrinseca a narrativa, embora os recursos nela utilizados

ultrapassem os limites do realismo histérico. O didlogo com o contexto historico
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extratextual ndo se atém a mera descricdo dos fatos, dando-lhes novos arranjos e
problematizando a Histéria.

A motivacdo e a verossimilhanca intrinseca respondem pelo processo de causa-
consequiéncia no romance, norteando o encadeamento das acGes, o que faz o leitor aceitar o
acontecimento maravilhoso como verdade na ficcéo.

As pesquisas acerca do fantastico e seus desdobramentos orientaram nossas
conclusdes sobre 0 acontecimento insdlito de que foi palco a cidade de Antares, situando-o
no ramo do maravilhoso, uma vez que permanece sem explicacdo racional e permite uma
leitura alegorica, o que impossibilita seu entendimento como estranho ou fantéstico.

Os pensamentos de Hansen e de Walter Benjamin corroboraram para conduzir
nossa leitura num viés sociologico, observando os tracos do realismo maravilhoso presentes
na narrativa. Deste modo, a exemplo desse fazer literario, acreditamos que o romance
penetra em uma camada muito mais profunda da realidade, sendo representativo, como o
realismo, mas ndo se limitando exclusivamente & mimese, dando outro sentido a linguagem
gue ndo o meramente literal.

Finalmente, os estudos sobre o pensamento de Bakhtin reforcaram no
entendimento do romance como politico e de dendncia social. Diferentemente da trilogia O
tempo e o vento, que também se vale da Historia para retratar a saga do Rio Grande do Sul,
alinhando-se com a linha do romance histdrico, Incidente em Antares, ao utilizar-se da
Historia, da parddia, da carnavalizacdo, da satira, acompanhada de humor e ironia,
desestabiliza a realidade, subvertendo-a, num nitido comprometimento ideolégico.

O proximo capitulo atém-se especificamente ao romance Incidente em Antares.
Procuramos, numa andlise de seu enredo, por meio dos narradores, personagens e
linguagem, verificar como €é construido o efeito de real nessa obra que nos remete, pelos

mecanismos aqui mencionados, a ditadura militar brasileira.
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CAPITULO 4 - A CONSTRUCAO DO EFEITO DE REAL EM INCIDENTE EM
ANTARES

O efeito de real em Incidente em Antares é construido pelo enredo no qual a
Historia e o maravilhoso se juntam para mostrar, de forma alegorica, a realidade. A fic¢éo,
neste caso, é o que vai denunciar o real vivenciado pela populacéo brasileira em um periodo
de forte represséo a liberdade humana.

Na construcdo do enredo, as personagens e 0s diversos narradores ocupam
posi¢des importantes, pois € por intermédio de suas vozes que perpassam as criticas e
dendncias ao governo instituido pelos militares. Também é por meio deles que sdo retratadas
as arbitrariedades cometidas em nome da ordem social vigente aquela época, numa
composicao que parodia o golpe militar e a qual se juntam a ironia e a satira para contestar o
modo arbitrario e violento com que os representantes oficiais do pais o dirigiam.

Incidente em Antares pode, portanto, ser visto como um romance realista, no qual
o maravilhoso, a exemplo do Realismo Maravilhoso, é usado para subverter a realidade que se
quer contrapor, a0 mesmo tempo em que propicia uma leitura alegoérica para 0s
acontecimentos que se desenrolam na pequena cidade de Antares, fazendo com que o
microcosmo ali retratado espelhe a realidade do pais em seu passado recente.

Este capitulo ocupa-se de verificar como é trabalhado o material verbal em
Incidente em Antares para a criacdo dos varios sentidos que a narrativa encerra. Para tanto,
procuramos inicialmente estabelecer uma relacdo entre o contexto histérico da época de

publicacdo do romance e a literatura produzida naquele momento.

4.1 Autoritarismo e realidade: Incidente em Antares e a literatura p6s-64

Dentro de um contexto repressivo, como o vivenciado logo ap6s o Golpe de
1964, foram os ficcionistas que, paradoxalmente, melhor comunicaram ao pais a dura
realidade e as noticias que oficialmente foram abafadas. O pesquisador Malcolm Silverman
(2000) afirma que o envolvimento dos escritores com o publico se deu mais por acaso do
que de propdsito, gerando um fendmeno de repercussdes estilisticas e tematicas profundas.
Deste modo, assegura que numa sociedade repressiva todos 0s pensamentos se tornam
politicos, o que naquele instante fazia com que o romance nao fosse tratado somente como

uma forma pura de ficcdo, lembrando também que os escritores se tornaram romancistas



71

compromissados ndo porque pretendessem mudar a sociedade, mas porque escrever
romances era, naquele momento, uma atividade comprometida, quase que subversiva.

O critico literario acrescenta, ainda, que a influéncia do escritor sobre a opinido
publica é pequena, uma vez que em todo o Brasil os leitores representam menos do que
0,05% da populagdo. Por esse motivo, a censura concentrou-se mais no teatro, deixando a
literatura engajada sujeita muitas vezes apenas a cooptacdo, livre da interferéncia direta,
preocupando-se mais com as linguagens e temas considerados de baixo caldo e as cenas
explicitas de sexo, pois atentavam contra os bons costumes. A titulo de exemplo,
transcrevemos um trecho da “carta ao leitor”, assinada por Fabio Altman, da edicdo Veja
Especial Mulher, de junho de 2010, na qual ha referéncias a revista Realidade, publicagédo

daquela época, e a censura por suposto atentado aos bons costumes:

A edicdo nimero 10 da revista REALIDADE, com data de capa de janeiro de
1967, foi tirada de circulacdo por ordem das autoridades depois de intensa presséo
dos religiosos, que viram nela obscenidade e imoralidade. A publicacdo revelava
uma nova mulher que acabara de nascer no bojo da revolucéo sexual (2010, p.6).

A justificativa dada pelo juiz para a apreensdo foi a de que algumas reportagens
continham cenas obscenas e ofensivas & dignidade e a honra da mulher, com graves
prejuizos para a moral e os bons costumes. Como se pode observar, alguns textos que
motivaram a censura nao tinham qualquer relacdo com a politica. Percebe-se que, em época
de coercdo politica, muitos segmentos se aproveitam da situacdo para exercer a censura ou
até praticar desmandos nas pequenas esferas, ampliando, desde a base, a repressao.

Nos governos militares brasileiros, o romance, diferentemente de muitos dos
outros meios de comunicacdo bloqueados pela censura, pdde desenvolver-se com menos
restricbes. A exemplo de Incidente em Antares, ele mostrava o Brasil que se escondia atras
da ditadura, por meio de um realismo duro, de autobiografias semificcionalizadas, da
parddia, da alegoria, da satira e do surrealismo.

Pode-se dizer que a ditadura ndo teve uma influéncia sensivel no que concerne a
guantidade de livros publicados naquele periodo. Apesar das campanhas contra o terrorismo
e da censura, que proibiu cerca de quinhentos livros, a maioria por cenas explicitas de sexo,
0 regime autoritario testemunhou uma explosao literaria no Brasil.

No entanto, a violéncia p6s-64 fez emergir uma tematica nova: a violéncia social
e politica. Igualmente, as questdes referentes a América Latina tornaram-se comuns em

nossa literatura. Com 0 avango técnico-burocratico da economia, surgiram também os
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personagens representados por homens de negdcios e executivos, assim como se acentuou a
linha literaria denominada de verismo, especialmente 0s romances-reportagens. Dentro
desse enfoque, o critico Fabio Lucas (1985) cita os autores José Louzeiro e Aguinaldo
Silva, além do romance Em Liberdade, de Silviano Santiago. O ambiente hostil advindo
com o sucesso do golpe militar propiciou também em nossa literatura a criacdo de
personagens deslocadas de seu ambiente, em atitudes de desconforto e autodestrui¢do, como
€ 0 caso do romance Rosto de papel (1969), de Macedo Miranda.

De 1964 até dezembro de 1968, quando foi promulgado o Al-5, a ficcdo néo foi
afetada significativamente pela censura, como ja visto. Nessa época, 0s escritores usaram de
sua criatividade para produzir romances claramente politicos, como O senhor embaixador,
de Erico Verissimo, em 1965, Quarup, de Antonio Callado e Pessach: a travessia, de
Carlos Heitor Cony, ambos de 1967. Esses romances ganharam popularidade gracas a uma
mistura de narrativa bem contada com exortacdo a luta armada.

Com o Al-5 e a atmosfera de intimidacdo por ele imposta a populacdo, os
escritores sentiram as restricGes governamentais e, por isso, evitaram fazer alusdes diretas a
ditadura militar. Nessa época, apareceram novos tipos de romance de protesto, como o
romance-reportagem ja citado anteriormente. Nesse tipo de romance, o autor, geralmente
um reporter, podia concretizar o que se ouvia dizer e tirar suas conclusées, que ndo seriam
possiveis no ambiente hostil em que o pais se encontrava. E bom salientar que esses
romances contribuiram notoriamente para a historia recente do Brasil.

Outro recurso também utilizado pelos autores durante a ditadura, especialmente
na vigéncia do Al-5, foram os textos camuflados por simbolismos, por absurdos, pelo supra-
real e, ainda, pelo realismo-maégico.

No final dos anos 70, as imagens periféricas, as alusdes e inferéncias evoluiram
gracas a liberdade de expressdo, estimulando outros e menos restritos enfoques para 0s
romances. Assim, o contexto extraliterario ndo mais se imp0s ao texto literario, permitindo
um desenvolvimento tematico e estilistico mais amplo. A ficcdo foi entdo liberada de
concentrar-se em retratar o uso do poder sobre o destino do homem como no romance de
protesto.

E interessante ressaltar que isso ndo significa que nos anos 80 e 90 foram
abolidas todas e quaisquer tendéncias denunciatérias. Pelo contrario, as denuncias atingem
objetivos mais amplos, voltando-se para a consciéncia social em torno da mulher, dos

nativos americanos, dos homossexuais e dos pobres.
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O que fica de tudo isso € o sentimento de que o romance de protesto cumpriu
sua missdo, expondo e denunciando a vergonhosa realidade pela qual a nagcdo passava. Até
mesmo 0s romances sofriveis dessa época sao registros histéricos importantes, ao passo que
alguns dos mais bem-sucedidos alcangaram status de obras classicas da moderna literatura
brasileira.

Portanto, vemos que varios autores se envolveram de modo notavel, cada qual a
sua maneira, nos seus escritos em oposicao a ditadura. No que se refere a Erico Verissimo,
observa-se que, assim como Jorge Amado, o escritor ampliou significativamente sua base
romanesca. Ao “ciclo de Clarissa”, que retrata a classe média-baixa galcha, seguiu-se a
trilogia O tempo e o vento tragando um panorama do Rio Grande do Sul por meio da saga de
trés geracbes de uma familia, e, por extensdo, de todo o Brasil. Finalmente, em seus trés
ultimos livros o escritor desenvolveu temas politicos e engajados. Incidente em Antares, seu
romance final, trata de forma mégica e satirica a repressao no Brasil p6s-1964. O romance,
além de seu carater eminentemente politico e social, utiliza-se do sobrenatural para produzir
uma satira, na qual a cidade de Antares pode ser vista como uma metafora do Brasil as
portas da Revolucdo Militar de 1964.

De acordo com o critico literario Malcolm Silverman (2000), a ditadura criou o
ambiente propicio para que se fundissem a prosa surrealista e a satira. Porém, esclarece que
enquanto a tangente surrealista procurava criticar as questdes sociais, de uma maneira geral,
a tendéncia satirica concentrava-se mais nas anomalias politicas. Ambas, porém, prestavam-
se a multiplas interpreta¢Ges, como tdo bem convinha aos anos que se seguiram ao Al-5, nos
quais prevaleciam as perseguicdes e a censura.

Foram também comuns nesse periodo as reversbes carnavalecas aliadas a
parddia para mostrar uma visdo cadtica, mas de extrema clareza, e a0 mesmo tempo cémica
da tragica situacdo do pais. Para o critico, a obras assim produzidas “retratam um Brasil
habitado por caricaturas pitorescas e envolvido num realismo tdo patoldégico como magico”
(SILVERMAN, 2000, p.343).

Embora alguns autores tenham optado por um cenério regionalista indefinido, a
maioria dos romances ditos satirico-surrealistas do periodo pds-64 apresentam cenarios
nacionais explicitos e identificaveis, e, enquanto os mais distanciados cronologicamente
preferem as pequenas cidades, os mais contemporaneos voltam-se para as grandes
metropoles.

Como em Incidente em Antares, mortos que ressuscitam e abutres que invadem

cidades sé@o alguns dos elementos surrealistas utilizados pelos escritores desse periodo. S&o
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dignos de destaque os romances Memdrias alegres de um cadaver, de Roberto Gomes, e Os
tambores silenciosos, de Josué Guimaraes.

No primeiro dos romances, um esqueleto ressuscitado volta ao campus
universitario para combater a hipocrisia, a intimidacdo e a intolerancia encorajadas pelo
regime militar. O péanico espalha-se pela instituicdo académica, lugar onde reina a
mediocridade pessoal e profissional. O cadaver é entdo perseguido pelos policiais e resiste a
forca de suas balas, no que é uma metafora grotesca, mas a0 mesmo tempo encorajadora,
para as massas oprimidas personificadas no fantasma que deseja e ousa desafiar o sistema
injusto e corrupto.

A segunda narrativa é metaforicamente um ataque agressivo ao Golpe Militar de
1964. Os policiais fardados da trama estabelecem um paralelo com os oficiais dirigentes
brasileiros, enquanto que os passaros, semelhantes a abutres, invadem a cidade, mostrando
uma sétira desdenhosa, de vitimas e covardes, na qual nem atos nobres ou refinamentos
literarios parecem apropriados. Observa-se, ainda, nesse romance, a simbologia
representada por sete solteironas que lembram os sete dias cobertos pela trama, além da data
da Independéncia do Brasil e os sete pecados capitais, observados através de seus bindculos.
Igualmente, Incidente em Antares parodia 0 Golpe de 1964, suas bases de apoio e eventuais
politicas repressivas, valendo-se de recursos equivalentes, como os defuntos e os urubus que
sobrevoam a praca publica.

Pelo exposto, verifica-se que a literatura € um importante meio para que o
intelectual se posicione dentro de um contexto de repressdo. Em artigo publicado na revista
Alpha (2004), a professora Gislene Silva, mestre em Literatura Brasileira pela UNB, afirma
que a literatura historicamente sempre teve participacdo nos projetos politico-sociais do
pais. Da mesma forma que o escritor do periodo romantico esteve empenhado na construcao
de um projeto nacional literario, um nudmero significativo de escritores brasileiros
demonstrou também esse empenho apds o golpe militar de 1964. Para a autora, as obras
desse periodo mostram suas versfes do pesadelo do regime ditatorial, cujas consequéncias
repercutem até hoje. De acordo com a professora, o Brasil atual é, em grande parte, produto
da ditadura militar que emperrou em vinte anos o avango intelectual e cultural do pais,
assim como deteve o aperfeicoamento de suas instituices democraticas.

Neste sentido, a literatura, que sempre esteve presente nas experiéncias da
histéria humana, possibilita que 0 homem, apds vivenciar situacdes criticas, e delas tendo

saido fortalecido, registre essas tensdes experimentadas. A expressdo literaria € 0 meio pelo
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qual o individuo constr6i um espaco viavel para manifestar suas angustias e inquietagdes.
Desta forma, o texto € ao mesmo tempo uma experiéncia politica e humana.

A professora assegura que a coacao caracteriza o contexto de autoritarismo. Essa
coercdo também aparece na criacdo literaria e nela esté internalizada, assim como também
estd presente a resisténcia do criador. Para embasar seu ponto de vista, a pesquisadora
analisa o romance de Moacyr Scliar, A festa no castelo. Muitas de suas consideracdes sdo
igualmente validas se transpostas ao romance objeto de nossa anélise, Incidente em Antares,
além de que, por analogias, também ajudam a embasar nosso raciocinio quanto a abordagem
de Verissimo ao mesmo tema.

Segundo Gislene Silva, no romance de Scliar a coer¢do faz com que o narrador
conte uma histéria que ndo queria narrar, mas que, na realidade, constitui um jogo de
linguagem para atingir os fins almejados. De forma semelhante, em Incidente em Antares, o
maravilhoso é o elemento que julgamos representar o carater criador do escritor contra a
coercdo ao pensamento intelectual.

Em periodos de repressdo é também comum o sentimento do medo. E esse
sentimento que silencia e, nos dizeres da professora, “que ronda as casas, o pais, a palavra”
(p.29). Para a pesquisadora, 0 medo representa o poder arbitrario sem preocupagdo com as
leis, exercido no interesse do governante e contrério aos interesses dos governados. Em
Incidente em Antares, esse sentimento estd muito bem representado em sua cena final,
guando uma crianca é silenciada pelo pai ao tentar ler a palavra liberdade escrita em um

muro:

O pequeno, entretanto, para mostrar aos circunstantes que ja sabia ler, olhou a

2

palavra de piche e comegou a soletra-la em voz muito alta: “Li-ber...".

— Cala a boca bobalhdo! — exclamou o pai, quase em panico. E, puxando com
forca a méo do filho, levou-o quase de arrasto, rua abaixo (VERISSIMO, 1991,
p.485).

A respeito da ideologia do escritor, Gislene Silva afirma que “o homem que
escreve ndo pode se despojar de suas vestes ideoldgicas, de sua roupagem de ser histérico e
social para oferecer apenas uma ilusdo ao seu leitor” (p.30). Assim como o narrador de A
festa no castelo é o ponto-chave para que se passe essa visdo, em Incidente em Antares, a
ideologia do seu criador estd implicita, uma vez que é notdria a simpatia nutrida pelos
narradores aos mais desvalidos. O microcosmo ali representado pela pequena cidade de

Antares deixa entrever um quadro social e politico mais amplo que é o do proprio pais.



76

Quanto a questdo dos operérios, presente nos dois romances, é sabido que o
sistema capitalista caracteriza-se pelo “apetite voraz de exploragdo do homem pelo homem”
(Silva, 2004, p.34). Na obra de Scliar, os operarios sao silenciosos e alienados. A situacao
de submissédo a que se entregam confirma a idéia de que cada coisa deve ficar em seu lugar,
o0 que reforca a dialética patrdo-empregado. Quando se da a revolta de um trabalhador, sua
voz ¢ anulada, sendo ele internado como louco. Pode-se dizer, entdo, que, nesse caso, a
loucura consiste na tomada de consciéncia da situacdo de opressdo. Em Incidente em
Antares, essa consciéncia é representada pelo levante dos mortos, espécie de loucura
coletiva. Porém, a sua resolucdo vem reafirmar a imutabilidade do proprio sistema. E nesse
sentido que se pode avaliar a “Operagdo Borracha” proposta por um conceituado professor

da cidade:

Eis o que proponho — respondeu o amigo de Platéo, Socrates e outros filosofos da
Antiguidade. — Organizar uma campanha muito habil, sutilissima, no sentido de
apagar esse fato ndo s6 dos anais de Antares como também da memoria de seus
habitantes. Sugiro (aqui entre nds) um nome para esse movimento: Operacao
Borracha (VERISSIMO, 1991, p.461, grifo do autor).

Pode-se, ainda, pensar a questdo dos operarios em greve como inerente a
modernizacdo do pais. O lider operario Jodo Paz e o sapateiro Barcelona defendem os ideais
liberais de justiga, igualdade e fraternidade pregando contra a tirania, a desigualdade e a
exploracdo do homem pelo homem. Sdo simbolos de resisténcia, 0 que ndo impede,
contudo, a vitoria da classe dominante e seu continuismo, como se vé ao final do livro: “A
julgar pelas aparéncias, pelo seu progresso material visivel a olho nu — novas industrias e
casas de comércio, mais ruas asfaltadas, servigcos publicos melhores —, Antares é hoje em
dia uma comunidade préspera e feliz” (VERISSIMO, 1991, p.484).

Apds essas consideracbes, o romance A festa no castelo pode ser visto como a
alegoria da historia que o narrador no fundo queria contar; é a histéria que a classe
dominante gostaria de ver representada, mas também do que ndo gostaria que nela estivesse
exposto. De forma andloga, em Incidente em Antares, ao final tudo volta a sua rotina de
contrastes e continuismo. No entanto, o levante dos mortos denunciou toda podriddo
escondida no seio da aparentemente bem estruturada sociedade local.

Para finalizar, ¢ bom ressaltar que a producéo artistica e cultural pés-64 ¢ um
arquivo que resgata a memdoria desse tempo de censura e opressdo. No entanto, a criagdo

literdria ultrapassa as limitacbes materiais e humanas, supera as interdicdes e resgata em
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forma de ficcdo as vozes socialmente silenciadas, exiladas, expondo as mazelas de um
tempo de sofrimento e violéncia em nossa historia.

E neste sentido que a ironia participa na forma ambigua por que muitas vezes o
texto se estrutura. Essa figura, como ja visto no capitulo 3, faz com que se diga uma coisa
querendo se dizer outra e, por isso mesmo, atua como drible a repressdo do pensamento e da
liberdade criadora. Incidente em Antares; A festa no castelo; Memdrias alegres de um
cadaver e Os tambores silenciosos, aqui mencionados, sdo exemplos claros dessa forma de
narracao.

Machado de Assis ja dizia que o escritor € um homem do seu tempo e do seu
pais. E com esse sentimento que acreditamos que as obras acima mencionadas erigem um
jogo entre Historia e ficcdo que leva a uma reflexdo sobre o papel e o comportamento de
cada instancia da sociedade. Em Incidente em Antares, Erico Verissimo utiliza-se da
Histdria para tecer um amplo painel da sociedade brasileira abrangendo um periodo de mais
de cem anos para, finalmente, deter-se aos momentos que antecedem o golpe militar de
1964. Da mesma forma, pela leitura alegorica propiciada pelo elemento maravilhoso no
enredo da obra, pode-se antever a situacdo do intelectual brasileiro durante os chamados
anos de chumbo de nossa historia.

Esclarecemos que as compara¢6es aqui tracadas tém o objetivo Unico de mostrar
como a literatura ap6s 1964 lidou com os temas da violéncia e da repressdo impostas pela
ditadura militar. Na época da publicacdo de Incidente em Antares, o governo do General
Emilio Garrastazu Médici difundia slogans politicos, como o conhecido “Brasil, ame-0 ou
deixe-0”, investia no futebol e prometia um crescimento econémico que se mostrou ilusorio.
O povo, em face desses fatores, pouco sabia das guerrilhas e dos movimentos de resisténcia.
O mundo literario encontrava-se amordacado, impedido de propagar idéias que atentassem
contra o regime e corrompessem os valores tradicionais, como a religido catélica, a familia
e a propriedade. Tentativas de rebelido eram reprimidas na calada da noite e os jornais,
censurados, nada noticiavam para que a populacdo ndo se sentisse num pais inseguro.

O momento historico justifica o uso de recursos maravilhosos como forma de
denuncia social e politica, permitindo aos livros publicados nessa ocasido outra leitura que
ndo a meramente literal. As surrealidades, muitas vezes, permitiam essa leitura alegorica,

afirmando o carater realista do romance, como € o caso desse romance de Erico Verissimo.
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4.1 Discurso, enredo e realidade

Neste topico abordamos a questdo do discurso e do enredo, bem como a relacdo
que pode se estabelecer entre eles e a realidade de uma determinada época.

Na narrativa de ficcdo, é a palavra que produz a articulagdo de um mundo que
pode contribuir para 0 nosso apaziguamento existencial, para um maior conhecimento, uma
visdo critica nas relacbes com o outro, com ndés mesmos e com o mundo.

Samira Mesquita Nahid (1987) lembra que o discurso ordena os fatos, a
perspectiva, o ponto de vista, o foco narrativo a partir do qual se focaliza a matéria narrada,
e também o tempo e o espaco. O plano do discurso situa-se na enunciagdo, que se constitui
pela manifestacdo verbal. O enredo ou trama sofrerd em sua estruturacdo consequéncias e
efeitos diversos a partir dos procedimentos do discurso, que, além da construcdo de
personagens e respectivas personalidades, constréi também um universo. Conforme o tipo
de discurso, esse universo, representado pelo e no texto na sua relagdo com o “real
empirico”, pode ser mais ou menos metonimico, mimético, ou seja, pode guardar uma
relacdo de contigliidade com aquele real “desrealizado” na fic¢do e “re-realizado” nessa
proximidade com o modelo. Verifica-se, também, que 0s componentes estéticos que
estruturam materialmente a obra literaria estabelecem entre si relagdes que, dependendo do
modo como se I, criam uma diversidade de sentidos em fun¢do de condicionantes pessoais
(afetivos ou cognitivos) e sociais (éticos, histéricos, culturais e ideoldgicos).

Entendemos que a construcdo do enredo em Incidente em Antares, cuja sinopse
encontra-se no capitulo 1, topico 1.3, paginas 23 e 24, ao valer-se da Historia para retratar o
cenario politico da cidade, do estado e do pais desde a primeira metade do século XIX até
0s anos 1960 e do maravilhoso, com mortos insepultos denunciando a corrup¢do moral dos
poderosos da localidade, explicitam o sentido alegérico que se pretende dar a historia,
conferindo-lhe efeitos de realidade com a situacdo politica do Brasil durante a ditadura
militar.

Antares € a metonimia do Brasil dessa época, assim como as atrocidades ali
cometidas contra a livre expressdo de idéias sdo as mesmas praticadas naquele periodo
conturbado de nossa historia. A “Operacdo Borracha” idealizada pelos governantes da cidade
é também a mesma censura imposta aos meios de comunicacdo, impedidos de informar ao

povo 0 que ocorria nos pordes das delegacias brasileiras e que assim permanecia alienada:
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Quando Lucas Faia procurou o Major Vivaldino para Ihe dizer que ia publicar em A
Verdade _no primeiro nimero que aparecesse depois do “lamentavel incidente”
um grande artigo, descrevendo com sabor literario a “visita dos mortos” o prefeito
saltou, foribundo:

_ Nao publique coisa nenhuma! (VERISSIMO, 1991, p.460)

E, em uma reunido, de carater secreto, realizada na prefeitura, alguns dos
representantes da sociedade local idealizaram uma campanha com a finalidade de apagar o

acontecimento macabro presenciado por toda a populacédo de Antares:

(...) Eis o que proponho _ respondeu o amigo de Platdo, Socrates e outros filsofos,
_ Organizar uma campanha muito habil, sutilissima, no sentido de apagar esse fato
ndo s dos anais de Antares como tambeém da memdria dos seus habitantes. Sugiro
(aqui entre n6s) um nome para esse movimento: Operagdo Borracha. (VERISSIMO,
1991, p.461, grifo do autor)

Pode-se dizer, ainda, que a obra de ficcdo, por mais imaginavel que seja, terd
sempre uma vinculagdo com o “real empirico”, vivido, o real da histéria. O enredo surreal,
metaférico, também estard dentro dessa realidade, partira dela, ainda quando pretenda nega-
la ou distanciar-se dela. Sera sempre, de acordo com Mesquita (1987), uma realidade
fantasiada entre verdade e mentira, entre o real vivido e o real possivel. O real simbdlico,
articulado pela palavra, realimenta sem cessar o didlogo entre a vida e o sonho, o “real” e o
“irreal”. Dialogo esse instaurador de novas realidades diferenciadas entre si e semelhantes,
na medida em que tém as mesmas motivacdes e as mesmas fun¢des dentro das comunidades
humanas em que se produzem e onde sdo lidas e interpretadas.

A ficcdo ndo pode existir sem a motivacdo, que € retirada da realidade vivida e
transformada. A literatura cria, portanto, realidades possiveis, gera significados possiveis,
como sdo exemplos o realismo méagico e o universo fantastico. Nesse caso, a exemplo do
episddio insolito da ressurreicdo dos mortos em Incidente em Antares, a relacdo ndo é de
proximidade com o modelo, mas uma relagdo metaférica, de substituicdo com o plano do
“real empirico”. O levante dos mortos pode existir apenas na ficcdo, o que ndo impede que
nele se veja um retrato da repressdo vivenciada por milhares de brasileiros, impedidos de
denunciar os atos arbitrarios cometidos pelo governo aos que ousassem contesta-lo.

Na época da ditadura militar eram comuns prisdes aleatdrias e acOes de extrema
violéncia cometidas em nome da ordem social. No caso da prisdo do operario Jodo Paz, a
relacdo com o real empirico é de proximidade, pois ele espelha fielmente as torturas que

aconteciam nos pordes das delegacias brasileiras:
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_ Mas o Jodozinho era mesmo culpado?

_ O rapaz pelo menos nédo era inocente. Foi interrogado normalmente. Negou-se a
dizer o nome dos outros membros do grupo. Insistimos, ameacamos. Ele continuou
calado. Ofendeu os que o interrogavam. Ndo nego que usamos um certo tipo de
violéncia. Ndo ha policia no mundo inteiro que ndo empregue esses métodos, umas
mais, outras menos. . . (VERISSIMO, 199I, p.433, grifo do autor).

Para fugir a esse estado de opressdo, milhares de brasileiros procuraram abrigo
em outros paises, como € 0 caso da personagem Rita que, gravida, refugia-se
clandestinamente na Argentina. A descrigdo de sua fuga € relatada no diario do padre Pedro

Paulo que a ajudou na travessia rumo ao exilio:

Como prometi a Jodo Paz, levei hoje Rita para o outro lado do rio. Geminiano
emprestou-me 0 seu jipe para a primeira parte dessa operagdo de “contrabando”.
Eram cerca de onze horas e as ruas estavam completamente desertas. A meu lado no
carro, Rita permaneceu silenciosa durante o trajeto de sua casa a beira do rio. Deixei
0 jipe acamaleonado na sombra duma grande arvore, num beco, segurei o braco de
Rita e descemos devagarinho a barranca até ao Trapiche Pequeno. Romero estava no
seu posto e me ajudou a fazer a moca descer sem esfor¢co nem choques para dentro
do seu barco, que ele p6s logo em movimento (VERISSIMO, 1991, p.435)

A literatura podera atingir até o plano do alucinatério, do onirico, do magico, do
maravilhoso, que ndo pretende expressar um mundo pronto, dado, do qual a obra seja um
simulacro, mas criar um mundo possivel. Cabe lembrar, todavia, que a organizacdo e 0s
sentidos que o texto guarda variam para cada leitor, em cada época e geram diferentes
significados.

Em Incidente em Antares as dendncias dos mortos no coreto da praca expandem-
se para o Brasil como um todo, onde a pequena localidade de Antares representa o proprio
pais. A leitura que se extrai do episédio s6 ganha sentido alegérico com a situacao politica do
pais durante o governo militar porque o leitor é capaz de estabelecer relacBes com a realidade
daquele momento.

Como a realidade vivida é um sistema de multiplas referéncias, a literatura pode
problematiza-la, discutir ou simplificar a visdo que dela se pode ter. Pela liberdade de seu
discurso, ela pode contribuir para desestabilizar certezas de sistemas que concorrem para a
desumanizacdo do homem, como a mecanizacdo da vida e a massificacdo das consciéncias.
Pode, por outro lado, construir um espaco de resisténcia contra esses sistemas, como
acreditamos ser o caso de Incidente em Antares.

No romance de Verissimo, a maneira como 0 escritor organizou o material

textual, trazendo para o enredo dados de uma realidade historicamente datada e acrescentando
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fatos oriundos do maravilhoso, criou efeitos de realidade com a situagdo brasileira daquele
momento.

No proximo topico, aborda-se a questdo do discurso dos narradores e das
personagens, bem como a vinculacdo do enredo a realidade pelos diversos sentidos que o

texto ajuda a construir e pelas leituras que lhe sdo possiveis.

4.3 — Do real ao alegorico e do alegérico ao real: narradores, personagens e linguagem

Conforme discutimos no capitulo 3, percebemos em certas passagens de Incidente
em Antares muitos daqueles elementos apresentados em nossas reflexdes teoricas, tais como o
maravilhoso, o alegorico, a polifonia, a parddia, a ironia, a satira e 0 humor, entre outros, e
que, no caso especifico desse romance, ajudam a construir o efeito de real, estabelecendo um
paralelo com a situacdo politica do Brasil a época da ditadura militar.

Neste topico, pela juncdo de Historia e ficcdo com elementos do maravilhoso,
assim como pela atuacdo e pelas vozes dos narradores e das personagens na trama,
procuramos ver como foi construido esse efeito de realidade.

Em Incidente em Antares ha a presenca de diferentes géneros textuais: o
relatorio e o diario de viagem se juntam para compor um relato no qual se constri um
amplo painel em que se desenvolve a historia das familias Vacariano e Campolargo,
representantes maximos da estrutura de poder e violéncia da pequena cidade de Antares.

Na primeira parte do romance, Erico Verissimo utilizou-se da estratégia ja
adotada por ele anteriormente em Mdsica ao longe, O tempo e o vento e O senhor
embaixador de dar voz a algumas personagens para que elas atuem também como
narradores, 0 que corrobora com o pensamento de Bakhtin (2000) sobre a importancia das
personagens e dos narradores como vozes dentro do texto, estabelecendo um didlogo em
todas as suas instancias. A polifonia que ai se estabelece reflete vérias visdes de mundo que
sdo representadas pela linguagem e a associam a uma ideologia, que é a da defesa dos
oprimidos e da igualdade entre os homens.

Assim, por meio do diario de Martim Francisco Terra, e sempre sob o seu ponto
de vista, sdo repassadas ao leitor informagdes importantes sobre Antares e seus habitantes.
Nesse caso, segundo a classificacdo de Friedman, pode-se pensar num narrador-testemunha
que, por meio de seu diario, narra em primeira pessoa 0s acontecimentos que vivencia e 0s

transmite ao leitor de um modo mais direto. De acordo também com Ligia Chiappini M.
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Leite (1985, p.37), 0 apelo ao testemunho de alguém se configura por uma busca da verdade
ou pela aparéncia dessa verdade.

Nesse caso do narrador-testemunha, o angulo de visdo € mais limitado, uma vez
que ele ndo possui onisciéncia para saber 0 que se passa com 0S outros, embora possa
inferir, lancar hipdteses, assim como servir-se de informac@es que viu, ouviu, ou de cartas e
documentos que porventura tenha lido.

Ao lado do professor, a histéria é contada por um narrador onisciente, a exemplo
do narrador intruso de Friedman que, no entanto, ndo se mantém sempre em terceira pessoa
gramatical. Em certos momentos, ele utiliza-se da primeira pessoa do plural para opinar
sobre os acontecimentos, descrevé-los sob o seu ponto de vista, alertar o leitor sobre o que
sucederd, adotando uma posicao irreverente para lidar com o material histérico.

A professora Marcia Ivana de Lima e Silva (2000) denomina esse narrador de
narrador-historiador devido a linguagem por ele utilizada, o que pode ser percebido logo na

primeira pagina do romance:

Afirmam os entendidos que os ossos fdsseis recentemente encontrados numa
escavacdo feita em terras do municipio de Antares, na fronteira do Brasil com a
Argentina, pertenciam a um gliptodonte, animal antediluviano, que, segundo as
reconstituicBes graficas da paleontologia, era uma espécie de tatu gigante dotado
duma carapaca inteirica e fixa, mais ou menos do tamanho dum Volkswagen,
afora o formidavel rabo a feicdo de tacape ricado de 