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Moacyr Scliar e Manoel de Barros. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Literatura). Faculdade de
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RESUMO

Sabe-se que a criacdo estética de diversos autores da literatura brasileira tem sido alvo de
estudos de variados tratamentos, abordagens tedricas e critico-analiticas, no que diz respeito
ao seu conteudo imageético, simbdlico e figurativo. Apesar de recorrentes, os trabalhos
tedricos que rastreiam a figura do animal, poucas sdo as obras dedicadas ao seu significado
literdrio, o que, de certa forma, mostra descaso sobre o assunto. Sem desfavorecer a
importancia dos estudos tradicionais, que apenas apresentam a figura animal como forma
implicita do préprio homem, este estudo procura preencher essa lacuna na critica, examinando
obras da literatura brasileira contemporanea que contemplam a figura do animal baseado em
seus aspectos simbdlicos. Assim, como muito do imaginario e simbolismo, originado na
tradicdo bestidria medieval, encontra-se recorrente na literatura atual, foram eleitos os
seguintes autores contemporaneos de reconhecido destaque e importancia no ambito da
literatura nacional, nos quais sera analisada a tematica em questdo: Moacyr Scliar e Manoel
de Barros. Havera, portanto, a realizacdo de um estudo descritivo, analitico e critico-
interpretativo da presenca simbdlica e imaginaria de animais, respectivamente, em contos de
O carnaval dos animais (1968) e no livro de poesia Arranjos para assobio (1982), a partir de
sua propria distingdo, seu género e sua singularidade, ja que cada uma dessas obras, além de
fazer parte de um contexto histérico particular, € marcada pelo traco distintivo de cada autor.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Imaginario, Bestiario, Simbolismo, Moacyr Scliar,
Manoel de Barros.



FREITAS JUNIOR, Déario Taciano de. The animal medieval symbolism: A literary safari
throught Moacyr Scliar and Manoel de Barros. 2009. Dissertation (Master of Literature).
Faculdade de Letras, Universidade Federal de Goias, Goiania, 20009.

ABSTRACT

It’s known that the esthetic creation of diverse brazilian literature authors, has been the aim of
study of several treatments, theoretic approach, critical and analytical, regarding its image
content, symbolic and figurative. Although recurrent, the theoretic works that scrutinizes the
animal figure, few productions are dedicated to its literary meaning, what, somehow, shows
the lack of attention related to this issue. Without decreasing the importance of the traditional
studies, that just presents the animal figure as own human’s implicit form, this study tries to
fill the critical lack, analyzing literary contemporaneous brazilian productions that
contemplates the animal figure based in its symbolical aspects. Thus, as much of the
imaginary and symbolism, arose in the bestiary medieval tradition, its recurrent found in the
current literature, the following authors, of recognized prominence and importance in the
context of national literature, were chosen to be analyzed: Moacyr Scliar and Manoel de
Barros. So, there will be a descriptive, analytical, critical and interpretative study of the
symbolical and imaginary presence of animals, respectively, in tales of O carnaval dos
animais (1968) and in the poetry book Arranjos para assobio (1982), from its own
distinction, its gender and its singularity, since each of this works, in addition being part of a
particular historical context, it’s marked by distinctive aspects of each author.

KEYWORDS: Literature, Imaginary, Bestiary, Symbolism, Moacyr Scliar, Manoel de
Barros.
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INTRODUCAO

Para nés, toda criatura do mundo é como um livro,
1
um quadro, um espelho™.

Alain de Lille

Os animais tém sido parte indissociavel da tradicdo e histdria do homem.
Ocorréncia esta perceptivel pelo fato de que as primeiras obras artisticas do homem foram
representacdes de animais associados a caca e a rituais de magia. Seus primeiros deuses foram
animais ou seres antropomorficos ligados a curiosos cultos totémicos. Como se percebe, 0s
bichos foram os primeiros e essenciais elementos da vida e do imaginario humano.

Figura notadamente presente na literatura, que herda simbolismos da tradigéo
bestiaria da Idade Média, o animal costuma receber um tratamento que varia entre o
simbdlico e o alegoérico, mas, constantemente, sob a perspectiva humanistica. O animal
representa, dessa forma, virtudes ou defeitos para a instrucdo edificante, marcada por
intengdes catequéticas e moralizantes do ser humano.

Apesar de os trabalhos tedricos que rastreiam a figura do animal serem
recorrentes, poucas sdo as obras dedicadas ao seu significado literario, mostrando certo
descaso com o assunto. Sem desfavorecer a importancia dos estudos tradicionais, que apenas
apresentam a figura do animal como forma implicita do préprio homem, este estudo procura
preencher essa lacuna na critica, examinando obras da literatura brasileira contemporanea que
contemplam a figura do animal baseado em seus aspectos simbdlicos.

Esta dissertacdo consiste num estudo direcionado ao simbolismo animal medieval
na literatura brasileira contemporénea e justifica-se pelo fato de pouco se ter investigado
sobre a presenca do mundo animal, ou dos bestiarios, em autores dessa literatura. Além disso,
existem outros fatores imprescindiveis, de pertinéncia incontestavel, para a execuc¢do desta: 1)
a notavel recorréncia que varios escritores brasileiros contemporaneos fazem a imagens e
situacBes simbdlico-figurativas referentes as mais variadas figuras de animais, requerendo,
portanto, uma sondagem analitica; 2) é relevante que esta recorréncia apresenta-se carregada
de significacbes sugeridas por seu valor simbdlico, sancionadas por seus respectivos
universos de valores culturais e ideoldgicos. Destarte, é importante analisar e refletir os
aspectos citados em busca de respostas quanto as manifestagdes do imaginario animal na

realidade literaria brasileira, bem como outros aspectos que envolvem essa problematica.

'Omnis mundi creatura quasi liber et pictura nobis est especulum.
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Dessa forma, para a fundamentacéo tedrica do trabalho, ndo deve causar surpresa
0 convivio de pensamentos de areas do saber academicamente diversas, tal como literatura,
historia e filosofia, contribuindo para a ampliacéo de horizontes do conhecimento.

Esta dissertacdo é resultado dos estudos iniciados no curso de Mestrado em
Estudos Literérios, cuja area de interesse concentra-se na intersecgdo entre literatura e
imaginario. Nessa zona de aproximacdo, propde-se uma leitura da literatura brasileira
contemporanea, pelo viés do pensamento medieval, contemplado na escrita de Moacyr Scliar
e Manoel de Barros. Sera apresentado nesta pesquisa, um estudo sobre a presenca do mundo
animal, cuja carga imaginéria e simbolica pode dar vazas a leituras de fundo interpretativo,
ligado a concepgdes e valores ndo so literarios, mas também culturais.

O produto do estudo tera como consequéncia uma pesquisa mais solida e
delineada de motivos e func¢des do simbolismo animal que, reelaborado na literatura brasileira
contemporanea, trazendo como heranca da tradicdo bestiaria medieval e dos principios dos
tempos modernos, atende as suas respectivas contextualizagdes culturais e ideoldgicas.

Por intermédio da elucidante questdo dos elementos simbodlicos e suas
recorréncias gque, no tocante aos animais, perpassam as obras dos autores mencionados, sera
possivel, consoante a orientacdo do trabalho, apresentar um estudo original que podera
contribuir para outras areas do conhecimento humano e artistico, estas ligadas ao universo
social, ideolégico, cultural e antropoldgico.

Serdo utilizados dois tipos de pesquisa, a saber: 1) a pesquisa bibliografica,
constituida, principalmente, por artigos cientificos e livros, visto que permite a cobertura de
uma gama de fendmenos maior, e, 2) a pesquisa documental, que permite 0 acesso a
documentos como: reportagens de jornal, relatérios de pesquisa, documentos oficiais, entre
outros.

A fonte utilizada para a pesquisa consiste em consulta a bibliografia tedrica e
critica basica, referindo-se a itens necessarios ao estudo da tradi¢do bestiaria medieval, e, em
relacdo aos demais itens bibliograficos, a sua quase totalidade € encontrada, facilmente, em
bibliotecas especializadas.

E importante ressaltar a imprescindivel obra que sera usada como ponto de partida
para o desenvolvimento do estudo, The book of beasts (1984) [O livro das bestas]. De grande
riqueza por sua ilustracdo, constitui um dos bestiarios mais ricos e importantes pelo elevado
namero de animais que descreve, em média 150. Publicado pela primeira vez em 1928, é uma
traducdo para o inglés de um bestiario latino do século XII, cujo manuscrito encontra-se na

Cambridge University Library [Biblioteca da Universidade de Cambridge], em uma edigéo
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feita e comentada por T. H. White. Tal livro, além do embasamento tedrico, fornece subsidios
para a anélise e discussdo acerca do tema estudado.

Desse modo, a fim de melhor aquilatar a peculiaridade e os propdsitos dos
bestiarios medievais, na literatura brasileira contemporanea, serd enfocada uma abordagem
metodoldgica hermenéutica, a fim de se estudar a tradicdo bestiaria medieval em sua origem,
fontes de influéncia e elaboragdes disseminativas.

Para atender aos objetivos do presente estudo, foi proposta uma leitura
hermenéutica, entendendo-a aqui, segundo aponta Palmer (1976), como 0 momento
culminante entre uma materialidade oferecida pela obra literaria e a construgcdo do locutor
para se alcangar, assim, a visdo e 0 modo de estar no mundo do artista, como processo de
compreensdo e interpretacdo dos textos.

A realizacdo dessa leitura, no contexto da interpretacdo, permitira uma maior
proximidade com as informacBes e a captacdo dos sentidos construidos pela linguagem.
Portanto, pelo estudo hermenéutico, a leitura de Moacyr Scliar e Manoel de Barros foi
necessaria para atingir a subjetividade e a singularidade do material coletado em seus textos.

Ainda no ambito da metodologia, havera uma abordagem de natureza analitica e
critico-interpretativa, preponderando com destaque 0s pressupostos buscados na teoria do
imaginario e do simbdlico na configuracdo da literatura enquanto expressdo cultural dos
autores.

Entretanto, antes de se entrar no exame, propriamente dito, do que compde o
imaginario medieval na literatura brasileira contemporanea, vale ressaltar que essa carga
simbdlica sobre os elementos da natureza, no conteido imagético da literatura brasileira, ndo
se restringe apenas ao reino animal. Outros elementos da natureza como pedras (reino
mineral) e plantas (reino vegetal), também mereceram, igualmente, a percepcdo e o interesse
desses autores da contemporaneidade. Havera, por exemplo, poemas de Manoel de Barros que
ressaltam ndo s6 a importancia e a sabedoria dos animais como também das plantas e das
pedras.

Tudo indica que foi na baliza dessa tradicdo bestiaria, em que ciéncia e
imaginacdo se fundiam nas descricbes de animais, que certos escritores brasileiros
contemporaneos serviram-se como tema e matéria para a construcao de suas obras. Assim, é
de extrema importancia verificar qual o tratamento dado pela modernidade a esse tema
tradicional e secular, uma vez que esta surge como uma ruptura do medievo.

Nesses “bestiarios modernos”, serd possivel encontrar varias ressignificacdes e

abordagens convergentes e, as vezes, divergentes em relacdo aos bestiarios medievais. Assim
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como os escribas distorciam as informacBes dos bestiarios, também é perceptivel nos
escritores e poetas contemporaneos uma nova simbologia dada aos animais, isso de maneira
extremamente dispar. De fato, muitos animais dos bestiarios revelam uma ambivaléncia
quanto ao seu sentido simbdlico, podendo assumir dupla significacdo, isto é, sdo capazes de
originar, simultaneamente, uma leitura positiva e uma negativa ou mesmo nao conter nenhum
atributo de intencdo moralizante. Nesse sentido, os autores recorrem a simbologia medieval,
parodiam o estilo moralizador e o conteddo ingenuamente maravilhoso dos bestiarios
medievais para produzirem sutilmente os efeitos desejados.

Esta investigacdo fundamenta-se no conhecimento de que escritores, de outras
nacionalidades, e também de lingua portuguesa, fizeram ao largo de suas obras,
propositalmente, 0s seus respectivos bestiarios, quer em forma de coletaneas especificas, quer
em forma disseminada. Um conjunto de composic¢des ligadas aos animais como uma espécie
literaria que transcende as épocas historicas, remontando a Biblia, atravessa o Medievo, chega
ao Classicismo através dos livros de emblemas, alcanca Camdes, Charles Baudelaire,
Apollinaire, T. S. Eliot e Claude Roy até atingir a Contemporaneidade. Este estudo pretende
investigar, pelo processo de uso de animais como simbolos, o0 que poderiam ser considerados
bestiarios, na literatura brasileira contemporanea.

Visto isso, se faz necessario realizar algumas consideracdes. Uma delas é de que
se deve ter em mente que Moacyr Scliar e Manoel de Barros ndo apresentam uma consisténcia
homologa acerca da tematica bestiaria, visto que, um mais, outro menos recorrente, utiliza-se
desta matéria para formar os seus bestiarios. Se 0s motivos imaginarios e simbolicos da
imagem e do mundo de animais comparecem, por exemplo, disseminados, aqui e ali, num
Moacyr Scliar, 0 mesmo ndo acontece com Manoel de Barros que, em grande parte de sua
obra, apresenta uma antologia de animais que pode ser considerado um verdadeiro bestiario.
Em suas obras, Manoel de Barros faz desfilar uma série de animais, 0s quais sdo descritos
como portadores de ensinamentos edificantes por seu aspecto moralizador, com clara
ressonancia dos tradicionais bestiarios medievais.

No que se refere as estratégias de acdo operacional, serdo as seguintes atividades
realizadas no bojo desta dissertacdo: num primeiro passo da abordagem metodoldgica
enfocada, ocorrera o estudo da exegese da tradicdo bestiaria medieval, que sera investigada
em suas fontes de formacgédo e nas suas modalidades disseminativas. Assim, o simbolismo
imageético e imaginario dessa tradicdo consistira num exame de bestiarios que servirdo de

intertexto para o seu enredamento na literatura dos autores brasileiros indicados.
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Quanto as estratégias de a¢do orientadas para a finalidade critica, o primeiro passo
sera descritivo, em que se buscara levantar, no corpus do estudo proposto, pertinéncias e
recorréncias imageéticas e figurativas referentes ao mundo animal. No segundo momento, o
procedimento serd analitico, quando os elementos de composic¢ao simbolica serdo observados.
Finalmente, tais elementos serdo interpretados no escopo de uma viséo critica. Desse modo,
as imagens simbdlicas dos animais que, a partir da tradicdo medieval disseminam-se na
literatura brasileira contemporanea, a exemplo de outras nacionalidades, revelam posturas
significativas do entendimento simbolico e figurativo do homem frente a natureza.

Assim, nos dois capitulos que analisam as obras dos autores supracitados, havera
0 intuito de suscitar a discussao central da pesquisa. Neles pretende-se realizar um exame na
literatura brasileira contemporanea, de referéncias ao mundo animal, carregadas de
significacbes sugeridas por seu valor simbolico. Nestes autores, serd feito um relato das
manifestacdes e do valor dessa carga simbolica, bem como a verificagdo das modulacfes
marcadas por outro contexto, no qual o historico e cultural se interpdem enquanto formacdes
ideoldgicas.

O trabalho foi pensado em trés capitulos. O objetivo € compreender a relacdo
entre imagem, ideologia e determinacdo contextual estética e, culturalmente, marcadas
presentes nas obras. Todavia, para se chegar a uma acepg¢ao do assunto, parece importante
realizar, primeiramente, uma investigacdo da tradicdo bestidria medieval nas suas fontes de
formacdo e nas modalidades disseminativas.

Por isso, o primeiro capitulo, “A evolugdo dos bestiarios medievais: uma breve
introducdo”, realizar-se-a um percurso pela cultura ocidental, a fim de captar as diversas
formas pelas quais o animal é percebido. Havera énfase sobre a génese, evolucao e finalidade
estético-ideoldgica do imaginério e do simbolismo animal na tradicdo bestiaria medieval e dos
principios dos tempos modernos, com intencdo de se entender o tratamento dado aos animais,
sob a perspectiva ocidental, no decorrer dos séculos. Desta maneira, sera realizada uma breve
viagem para conhecer as fontes dos bestidrios na Idade Média, manuscritos medievais
compostos por descricbes detalhadas do mundo natural e essencialmente animal,
disseminados nos principios dos tempos modernos, de gosto prevalente até o século XVII.
Textos que continuam a exercer sua influéncia motivacional e simbolica ainda na literatura
dos dias atuais. Por fim, sera verificada a nova compreensdo, em que a imagem do animal
torna-se exegeticamente reinterpretada, em que autores modernos, propositalmente,
disseminam o simbolismo animal de recorréncia bestiaria medieval em suas obras, em forma

de coletaneas, ou ao largo de suas obras.
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No segundo capitulo, “O bestidrio contistico de Moacyr Scliar”, pretende-se,
preliminarmente, conhecer o estilo do escritor, por meio da analise do género por ele adotado.
Serdo realizadas reflexdes sobre o conto literario, percorrendo um breve itinerario do conto no
século XIX, em seu panorama mundial, com apontamentos, sobretudo, de autores e
tendéncias do género no século XIX e XX no Brasil, para, entdo, se tracar uma leitura dos
animais.

Logo apds, pretende-se produzir uma andlise de contos do livro O carnaval dos
animais (1968). Serao discutidas as intencdes de Moacyr Scliar, procurando compreender que
seus contos vao além de uma defesa de classe, e que, ao fazerem coro ao simbolismo animal,
tratam da condi¢cdo humana na constituicdo da sua esséncia. A preferéncia por essa obra recai
no interesse de perceber que a escolha de um género discursivo e 0 uso dos recursos
simbolicos ndo é apenas para disfarcar a linguagem ou evitar a perseguicdo da censura, mas,
além disso, parece ser, principalmente, um recurso inerente ao estilo do autor.

Descendente de imigrantes judeus, e tendo passado a infancia no Bairro do Bom
Fim, em Porto Alegre, as suas obras trazem uma forma muito peculiar de humor, conhecida
como o humor judaico. Essa espécie de humor vem assim definida em uma antologia de que

Moacyr Scliar foi um dos organizadores:

Os tedlogos judeus costumavam dizer que é mais facil descrever Deus em termos do
que Ele ndao é. O mesmo processo pode ser Gtil para a compreensdo do humor
judaico. Ele ndo é escapista, ndo é grosseiro, ndo é cruel; ao mesmo tempo, também
ndo é polido ou gentil.

O humor judaico geralmente versa sobre temas como: a comida, a familia, negdcios,
0 antisemitismo, a riqueza e a pobreza, a salde e a sobrevivéncia. Ha nele uma
fascinagcdo com a l4gica; mais precisamente, pelo ténue limite que separa o racional
do absurdo (SCLIAR; FINZI; TOKER; 1990, p. 2).

Desse modo, o humor judaico costuma produzir ndo uma gargalhada, mas um
sorriso  melancélico, um aceno de cabega, um suspiro. Possui também um carater
antiautoritario e democratico, por enfatizar a dignidade do cidaddo comum.

O carnaval dos animais, publicado na década de 1960, além da presenca do
humor judaico, tem como pano de fundo a atmosfera sociopolitica que imperava no Brasil
durante a ditadura militar, desta forma, o autor usa a palavra como instrumento para a

construcao de seu texto.

[...] o fotogréfo ou o contista sentem necessidade de escolher e limitar imagem ou
um acontecimento que sejam significativos, que ndo s6 valham por si mesmos, mas
também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie de
abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em dire¢do a algo
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que vai muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto
(CORTAZAR, 1995, p. 152).

Procurar-se-a observar, entdo, situacdes cujos sinais se evidenciam na escrita,
como forma de apagamento e de obscurecimento das verdadeiras inten¢Ges do autor. 1sso por
meio de metaforas, alegorias e dos atributos da literatura fantastica, com a investigacdo, no
texto, acerca do imaginario animal pelo emprego dos recursos do fantastico e simbdlico-
alegdrico. A fundamentacdo tedrica para embasamento da discussao sera pautada, sobretudo,
nos postulados de Tzvetan Todorov (2004), Joyce E. Salisbury (1994), Maurice Van Woensel
(2001) e Mario Frungillo (2003).

Vale mencionar que a alegoria € uma metafora continuada como tropo de
pensamento, e consiste na substituicdo do pensamento em causa por outro pensamento que
esta ligado, numa relacdo de semelhanca, a esse mesmo pensamento (HANSEN, 1986, p. 1).

Jodo Adolfo Hansen, em sua obra Alegoria: Construcdo e Interpretacdo da
Metafora (1986), apresenta um panorama dos diferentes tipos de alegoria empregados por
autores da Antiguidade, da Idade Média e do Renascimento. Escreve que ndo se deve falar em
simplesmente de a alegoria, e sim em alegorias e apresenta duas formas de construcoes
alegoricas: a dos poetas, voltada para o procedimento construtivo, uma forma de expressdo
retorica, e a dos tedlogos, que se dedica a interpretacdo e entendimento de textos sagrados.
Além disso, ilustrando seu proprio texto com reproducdes de obras pictéricas de varios
periodos histdricos, o autor reconhece também o uso da alegoria em linguagens néo-verbais.

Segundo o mesmo autor, elas sdo complementares, podendo-se dizer que
simetricamente inversas: como expressdo, a alegoria dos poetas é uma maneira de falar; como
interpretacéo, a alegoria dos te6logos é um modo de entender.

Nesse sentido, Scliar, utilizando a alegoria dos poetas, retorna a oposicao retérica
sentido proprio/sentido figurado ndo para valida-la, mas para reconstitui-la em alguns pontos
de seu funcionamento antigo e de suas retomadas. Desse modo, nos contos de Moacyr Scliar,
sera perceptivel ndo apenas a ficcdo, acabando esta por obter um papel relativamente
minoritario. O que se vera sera antes a realidade que se sobrepde a ficcdo, compreendendo,
claramente, o retrato autobiogréfico do escritor em cada detalhe, em cada traco de cada
personagem.

Isso porque as obras de Scliar remontam, invariavelmente, ao documento
biografico e memorialista, que confronta o escritor com o seu passado, e que o integra do

ponto de vista humano num tempo e num espaco. Afinal, segundo o proprio autor, sua vida
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oscilou desde crianca entre a assimilacdo da cultura brasileira e a preservacdo dos seus habitos
culturais judaicos.

Por meio dos contos de Moacyr Scliar, pretende-se explorar o simbolismo animal
para embasamento da analise tedrica do trabalho. Nesse sentido, sera possivel evidenciar a
intertextualizacdo dos contos com textos do periodo medieval e com a Biblia. O objetivo do
estudo também consiste em perceber se nos contos que intertextualizam textos biblicos, por
exemplo, existe a inten¢do de desvincular o sujeito de um mundo material para 0 espaco
surrealista onde é possivel recorrer ao onirico, ao metafisico, ao fantastico e a alegoria, para
metaforizar situacdes reais e obscurecer a dendncia explicita. Nesta analise, dar-se-a énfase ao
imaginario ligado aos animais e seus diversos enfoques.

No terceiro capitulo, intitulado “O bestiario poético de Manoel de Barros”,
pretende-se discutir, sobretudo, poemas de Arranjos para assobio (1982), observando
determinados recursos poéticos utilizados pelo autor, caracteristicos da poesia contemporanea.

Sera proposta uma visdo do Pantanal, ndo na sua exuberancia ecoldgica e turistica,
mas sim trazendo seus pequenos seres. Nesse sentido, serd visto, entdo, em que medida a
cultura do pantanal e os animais dessa regido estdo, pois, imbricados em sua obra. Seu
bestiario revela, a principio, uma tendéncia simbdlica dos animais, mas que vai partindo para
uma corrente de incorporagdo, em que o homem ndo ocupa um lugar privilegiado, mas sim
uma relacdo de comunhao e entendimento acerca do animal.

A intencdo principal desta parte do estudo consiste em elucidar o bestiario de
Barros na obra supracitada, observando-se as influéncias motivacionais e simbdlicas, que
fazem coro ressonante do imaginario medieval.

Para isso, foi proposta uma analise com dois tipos de leitura: uma horizontal —
abordando o conjunto de obras de Barros, a fim de capturar a cosmovisdo de sua obra —, e
outra vertical — explorando, em profundidade, uma obra literaria por acreditar que haja nela a
reunido de um projeto politico e estético do autor.

Haverd, ainda, o interesse em perceber se o autor pode ser considerado um adepto
das tendéncias pds-modernas, pela sua forma inovadora de narrativa fragmentada. Deste
modo, as questdes do simbolismo animal medieval serdo trabalhadas, visando compreender
como meandros do texto promovem as especificidades da obra e as inten¢des do autor.

O direcionamento de Joyce E. Salisbury (1994), por intermédio do livro The Beast
Within: Animals in the Midle Ages, também foi uma leitura providencial para se propor a

discussao sobre o tema, tanto na analise de Manoel de Barros quanto de Moacyr Scliar, pois, a
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partir desta leitura, nota-se muitas coincidéncias de textos desses autores com textos do

periodo medieval:

E o6bvio que, nas realizagdes modernas, o espirito, a figuragdo, o molde
narrativo/descritivo com que se apresentam os bichos diferem em muito da forma
como eles apareciam nos textos medievais. Se antes a preocupacdo era de ordem
basicamente instrutiva e moral, e os animais apareciam como simbolos de defeitos
humanos, com o tempo foram adquirindo certa autonomia em relagéo as fraquezas
que deviam representar e servindo a caracterizagdes positivas da vida e da natureza.
Como bem observa Maurice, parece ter concorrido para isso a preocupacao
ecolégica dos tempos modernos em funcdo da qual ocorreu uma espécie de
reabilitacdo simbdlica de alguns vildes classicos (WOENSEL, 2001, p. 14).

E nesta conjuntura, que o imaginario animal da medievalidade na literatura
brasileira contemporanea serd analisado, a partir de diferentes Oticas, nas figuracbes mais
relevantes, em que escritores fazem a ponte entre a arte medieval e a contemporanea,

aproveitando ideias e recursos de ambas as épocas.

Apresentacdo de andlise comparativa

Os critérios basicos que delimitam este estudo colocam-se dentro do contexto da
literatura brasileira, com autores da contemporaneidade que trabalham a tematica do animal.
Com base nesses parametros, se escolheu os seguintes autores: Moacyr Scliar e Manoel de
Barros. Os dois preenchem minimamente esses critérios.

A escolha desses autores foi feita com base numa pesquisa no @mbito da literatura
brasileira. A lista de escritores que se cotejaram e tinham como temaética a figura do animal
era muito ampla para os propoésitos deste estudo. Porém, numa revisao mais exaustiva, alguns
foram excluidos por ndo preencherem os requisitos almejados nesta pesquisa. Aqueles que
trabalhavam com a figura do animal num aspecto meramente representativo do homem foram
descartados por oferecer um tratamento distinto do que aqui se oferece. Com os demais
escritores, percebeu-se que seu tema central ndo era o animal, sendo este apenas um elemento
a mais dentro de outra temdtica. Finalmente, ficaram os dois autores anunciados
anteriormente, pois se acredita que estes deram um tratamento especial ao animal, e se
inseriram nas delimitagdes do objeto de estudo.

No que diz respeito as obras, elas foram escolhidas com base numa pesquisa sobre
0 conjunto das obras de cada um dos dois autores. O objetivo deste estudo ndo é tratar da obra
completa de cada autor, mas sim de uma especifica de cada um deles. A escolha dessas obras

foi feita com base em textos onde o animal, representado literariamente, € um agente
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catalisador de encontros. Os ledes, as ursas, as lesmas, as lagartixas ou os caramujos, todos
eles, numa relagdo de reciprocidade, afetando e sendo igualmente afetados. Também, a
selecdo se fez pensando nos géneros em que tais seres da natureza séo inseridos: no conto e na
poesia, haja vista que os animais sdo figuras recorrentes na literatura, disseminados em todos
0s géneros literarios.

O método de analise deste estudo leva em conta a singularidade da cada uma das
obras, que fazem parte de um contexto historico particular. Cada um dos autores possui uma
vasta obra, onde cada uma, por si so, seria suficiente para escrever varias dissertacoes.
Moacyr Scliar, num intervalo de 28 anos, de 1972 a 2000, publica 16 volumes de ficcdo
longa, o que corresponde a, praticamente, um livro a cada dois anos. Somadas as coletaneas
de contos e cronicas, os ensaios de divulgacdo e os livros infanto-juvenis, Scliar aparece como
grande nome de sua geracao. Neste percurso, € possivel notar uma mudanca de olhar, pois ha
textos de ficcdo que se desenvolvem pela glosa, principalmente, de materiais oriundos da
historiografia até estudos de orientagdo socioldgica ou antropolégica (MELO, 2004, p. 03).

Com Manoel de Barros, acontece o mesmo. Em face de uma producéo literaria
iniciada em 1937, que precisou esperar o final do século passado para atingir o publico e
comegar a ver reconhecida a sua importancia, destaca-se que o ato critico exerce um préstimo
fundamental. E possivel perceber em seu discurso um campo de possibilidades de visdes e
caracteristicas diversas, como marcas particulares de grupos, regides geogréaficas, pois sua
obra destaca as nuancas e a geografia do pantanal combinadas numa estética viva. O pantanal
e seus seres afloram no seu desenvolvimento poético e, assim, permite, a quem se debruca em
sua poesia, uma visao privilegiada dos modos de constitui¢do e de sua construcdo linguistica.
Assim, a natureza é a matéria-prima para a poesia barreana. Mas, essa natureza nao é em
absoluto, vista com olhos que contemplam sem agir, ficando numa enumeracéo de espécies.
Pelo contréario, é uma natureza que pode ser vivenciada.

Trabalhar com dois autores, no lugar de apenas um, oferece a possibilidade de
enriquecer a compreensdo do tema de estudo e descobrir neles essa capacidade simbolica de
retratar os seres da natureza para se chegar ao entendimento de outros mundos. Por sua vez, o
enriquecimento deste estudo radica-se, justamente, na diversidade de compreensdo que
oferece o tema do animal, nas duas obras estudadas. Afinal, como ressalta Antonio Candido,
em Literatura e sociedade:

Uma obra é uma realidade auténoma, cujo valor esta na formula que obteve para
plasmar elementos ndo literarios: impressGes, paixdes, ideias, fatos, acontecimentos,
que sdo a matéria-prima do criador. A sua importancia quase nunca é devida a
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circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a
maneira por que o faz. No limite, o elemento decisivo é o que permite compreendé-
la e aprecia-la, mesmo que ndo soubéssemos onde, quando, por quem foi escrita.
Esta autonomia depende, antes de tudo, da eloquéncia do sentimento, penetracéo
analitica, forca de observacdo, disposicdo das palavras, selecdo e invencdo das
imagens; do jogo e elementos expressivos, cuja sintese constitui a sua fisionomia,
deixando longe os pontos de partida ndo literarios (CANDIDO, 2006, p. 33).

Os dois autores, com a palavra como ferramenta, iniciam uma viagem para o
encontro com o animal, com caracteristicas literais utilizadas como exemplos e que assumem
uma significacdo simbolico-alegérica, que nem sempre se traduz de forma fixa e definida. Séo
dois autores que trabalham o animal como tema, mas a partir de uma particularidade literaria
exclusiva de cada um deles. Moacyr Scliar destaca esse tema em seus contos, embora, como
ja foi dito, também tenha escrito novelas, cronicas, dentre outros; e Manoel de Barros, com
sua poesia.

O recorte investigativo pelo viés do animal, nos diferentes contextos literarios em
estudo, permite abrir janelas do conhecimento e, pela dindmica do aproximar e do distanciar,
torna-se possivel construir uma visao critica contistica e poética.

Essa diversidade subsidia também ao enriquecimento da literatura brasileira. O
aporte que estes dois autores fazem a ela ajuda a critica literaria da mesma forma, como uma
contribuicdo a partir de distintas tradi¢Oes literarias dentro do contexto brasileiro sobre uma
abstracdo filosofica levada a literatura. Temporalmente, estes dois autores pertencem a uma
mesma época. Eles nasceram durante a primeira metade do século passado e, portanto, sdo
contemporaneos entre si. Cada um deles ocupa um lugar importante na tradicdo literaria
brasileira contemporanea.

Finalmente, sdo com olhos criticos sobre a sociedade, com olhos “de lince”, que
esses autores ddo uma visao geral sobre o que se poderia chamar de um bestiério brasileiro.
Desta forma, ndo se pode deixar de considerar, analisar e interpretar os textos em seus
contextos, ressaltando as semelhancas e diferencas, pois é por meio dessa transformacéo
cultural e por entrecruzamentos de discursos, de dialogos e de culturas, que se podera
entender sobre a diversidade social e essa inquietude nos dois autores. Essa preocupagéo pelo
animal representado literariamente sera o fio condutor deste estudo.

Como realidade propria, a obra de Manoel de Barros, bem como a de Moacyr
Scliar, exprime, cada qual, uma posicéo diante de certos temas por meio dos quais se entrevé
suas mais ultimadas explicacdes e finalidades acerca da vida humana. Desse modo, sabendo
que ambos compartilham de uma visdo medieval da natureza, que a veem como

“essencialmente multipla, isto ¢, formada por um agregado de seres individuais, cada um
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possuindo as suas peculiares propriedades de acordo com a sua propria natureza”
(FONSECA, 2000, p. 76), sera possivel compreender essa imagem de homem e da sociedade,
que se compde como realidade existencial na literatura contemporanea.

Sendo assim, apds essa explanacdo preliminar do estudo em suas diretrizes gerais,
terd inicio, entdo, um saféri literario buscando realizar um estudo descritivo, analitico e
critico-interpretativo do imaginario e do simbolismo da imagem do mundo animal na
literatura brasileira contemporanea. Esses serdo os pontos norteadores da escrita elaborada nas
paginas subsequentes.
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1 A EVOLUCAO DOS BESTIARIOS MEDIEVAIS:
Uma breve introducgédo

Para cada virtude e para cada pecado hd um exemplo
tirado dos bestiarios, e 0s animais tornam-se figuras do
mundo humano.

Umberto Eco

A queda da sociedade antiga representada pelo declinio do Império Romano, no
século V, e a ascensdo do Cristianismo podem ser assinalados como alguns dos episédios
mais expressivos da histéria da Europa Ocidental. Esses eventos ligam-se no longo periodo
conhecido como Idade Média, o primeiro por ter sido um dos fatores que deu inicio a Alta
Idade Média e o segundo por ter marcado profundamente a cultura desse periodo, pois foi
uma época marcada pela supremacia da Igreja Cristd e pela estruturacdo econémica e social
das relacbes feudais. Nesse periodo, a interpretacdo da natureza pelo pensamento imaginario
medieval ditava suas regras a sociedade, cultura e modo de viver da coletividade. A sociedade
medieval, majoritariamente rural, na esteira dessas ideias, exortava o conhecimento da
surpreendente obra que é o mundo, descobrindo na natureza manifestacdes da perfeicéo
divina, o principal foco de seu estudo.

No periodo medieval, as ideias politicas reproduziam concepcdes com tracos
religiosos, em que as origens e os fundamentos do poder respondiam a uma ordem e
hierarquia de representagdo divina (WOLKMER, 2001, p. 22). Dessa maneira, quando o
assunto era a natureza, a mentalidade religiosa dos medievos acreditava que aquela poderia
intervir na economia e na sociedade da época. Em virtude desse respeito e concernimento, a
natureza era, por essa razdo, representada como categoria de manifestacdo do divino, pois 0s
padres da Igreja entendiam e quiseram crer a natureza como uma revelacdao dos designios de
Deus. E nesse sentido que, antigas ideias do mundo pagao foram reformuladas com finalidade
doutrinaria, havendo uma elevacdo da religido cristd como detentora da explicacéo
fundamental do mundo.

A ascensdo do Cristianismo, que vem a ser a mais espetacular e respeitavel
religido da ldade Média, ocorrida entre os séculos Il e V, adquirindo a categoria de religido
predominante da Europa, tanto numérica quanto culturalmente, torna-se um dos elementos-
chave para a analise de diversos momentos historicos. A elevacédo e difusdo da religido cristd
consideradas nas marcas das tensGes ideoldgicas se manifestaram no mundo ocidental,

ostentando um carater tanto ao nivel das mentalidades, quanto ao pratico, socializando 0s
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discursos referentes a grupos sociais distintos, unidos a um fenébmeno maior, o fenémeno
religioso.

Subsequentes a expansdo do Cristianismo, a supervalorizacdo da natureza e dos
seus elementos, na vida quotidiana e espiritual da populacdo, teve como resultado uma
diminuicdo do progresso da ciéncia e da zoologia, que foram deixadas de lado pelos cristéos,
todavia ocasionando um empenho particular em observar, interpretar a natureza e 0s animais
de forma simbolica e figurativizada, ndo obstante, o empirismo e o utilitarismo que
caracterizavam a vida dos medievais.

Desse modo, os seres da natureza foram, na vertente do simbdlico, entendidos
como manifestagcdes da poténcia criadora da divindade. Portanto, para 0 homem medieval, a
I6gica do que seria a natureza apresentava-se num sentido doutrinario, a medida que se
portava de caracteres da ideologia crista.

Visto isso, torna-se necessario salientar o fato de que, a partir da influéncia do
pensamento mais culto da cristandade medieval, os animais foram representados de forma
simbolica, muitas vezes, em detrimento da sua realidade empirica. Foi, de certo modo, esse
realismo simbolico o responsavel por cumprir, epistemologicamente, finalidades do
entendimento intelectivo da natureza, em que intelectualidade era sindbnimo de teologia.

Constata-se, por conseguinte, uma visao peculiar da natureza, segundo a qual o
imaginario equivalia a realidade, muitas vezes, impossivel, ou mesmo desnecessaria, de ser
investigada. Em se tratando dos animais, consoante a isso, por exemplo, a realidade natural
desses empenhava-se com figurativismos, figuralidades e simbolismos, que em virtude da
religido constavam-se moralisticamente doutrinarios. Assim, para cada planta, pedra ou
animal, deveria haver um vicio ou virtude que pudessem Ihes corresponder anagogicamente.
Charles Raven, identificando as direcGes teleoldgicas desse conhecimento teoldgico da
natureza, afirma que “a atitude geral em relagdo a natureza era emblematica. [...] os homens
buscavam na natureza ndo o conhecimento, mas a edificacdo; ndo a ilustracdo, mas a
exemplificacdo de ideias preconcebidas” (RAVEN cit. CLAIR, 1967, p. 12 apud FONSECA,
2000, p. 75).

Para a ldade Média, assim perspectivada, importante seria a tentativa de
harmonizar a natureza como elemento essencial da fé, principalmente, como forma de
compreender a realizacéo entre o divino por intermédio da realidade material.

Dessa forma, tendo-se por base 0s comentarios acima realizados, o que se
abordara a seguir serd& um panorama das principais fontes de informagdo sobre o

conhecimento do mundo animal, fontes essas oriundas da Antiguidade ou surgidas no proprio
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periodo medieval. Tudo isso, com a finalidade de investigar sobre a génese, evolucdo e
finalidade estetico-ideoldgica do imaginario e do simbolismo animal na tradicdo bestiéria
medieval e dos pontos da tradi¢do do simbolismo animal ou bestiario medieval.

Durante a ldade Média, na Europa Ocidental, os cristdos acreditavam que as
formas de conhecimento e de verdade estavam patentes nos Testamentos e nos ensinamentos
dos Padres da Igreja. A relevancia da obediéncia como um dever determinado por Deus pode
ser encontrada nos escritores do Novo Testamento. Neste pequeno trecho de Sdo Paulo, ficam

evidentes os fundamentos para a filosofia politica cristd (WOLKMER, 2001, p. 16):

Cada qual seja submisso as autoridades constituidas, porque ndo ha autoridade que
ndo venha de Deus; as que existem foram instituidas por Deus. Assim, aquele que
resiste & autoridade, opde-se a ordem estabelecida por Deus; e 0s que a ela se
opBem, atraem sobre si a condenacdo. Em verdade, as autoridades inspiram temor,
ndo, porém a quem pratica 0 bem, e sim a quem faz o mal! Queres ndo ter o que
temer a autoridade? Faze bem, e terds o seu louvor. Porque ela é instrumento de
Deus para o teu bem. Mas, se fizeres o mal, teme, porque ndo é sem razdo que leva a
espada: é o ministro de Deus, para fazer justica e para exercer a ira contra aquele que
pratica 0 mal. Portanto, é necessario submeter-se ndo somente pelo castigo, mas
também por dever de consciéncia (ROMANOS, 13:1-5).

Desse modo, uma exegese critica das influéncias desta tradicdo bestiaria tera,
inicialmente, que comecar pela Biblia, atentando ao fato de que a leitura das Escrituras era
efetuada ndo sé no seu sentido literal e histérico, como também na acepcdo moral e alegérica,
sendo estes dois aspectos de primordial importancia na transmissao do bestiario biblico.

O Antigo Testamento, o que mais trouxe informacdes sobre os animais,
influenciando direta e indiretamente os escritos medievos, era entendido como um andncio do
Novo. Quer dizer, 0 Novo Testamento, que possuia vinte e sete livros escritos por diversos
autores em diferentes épocas e lugares, € um enorme espoélio daquele. Ao contrario do Velho
Testamento, o Novo foi escrito num pequeno espaco de tempo, por volta de um século ou um
pouco mais.

As narrativas biblicas foram percebidas, no periodo medieval, segundo um
procedimento interpretativo que valorizava a leitura simbolico-alegérica das revelagdes
divinas, como forma de entender seu contetido. Afinal, o livro, na Idade Média, possuia um
valor simbdlico e sagrado inigualavel, tendo na Igreja a principal responsavel pela ascensédo
do Cristianismo como a religido da Sagrada Escritura (VARANDAS, 2006b, p. 4).

Sem duvida, a heranca biblica, a exemplo do pronunciamento biblico conhecido

como “Geénesis”, que descreve as origens dos Ceus e da Terra, a criagdo dos animais e da vida
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humana em um mundo perfeito, assim como o inicio do pecado, ainda estava muito presente
nas formas de se entender a cultura daquele periodo.

Nesse livro, cuja autoria € tradicionalmente atribuida a Moises, encontra-se uma
importante referéncia aos animais na narrativa em que Deus, no quinto dia, ap6s a criacéo do
céu e da terra, criou as “almas viventes segundo as suas espécies, animal doméstico, e animal
movente, ¢ animal selvatico da terra, segundo a sua espécie” (GENESIS, 1:24). Assim, no
quinto dia, surgiram os animais terrestres, caracterizados como selvaticos e domésticos. Mas,
as obras divinas ainda nao haviam terminado. Deveria surgir ainda uma ultima espécie
notavel. Entdo, logo apds, no sexto dia, Deus criou o homem, “a nossa imagem e semelhanca,
para que ele presida aos peixes do mar, as aves do céu, as bestas, e a todos 0s répteis que se
movem sobre a terra, ¢ domine em toda a terra” (GENESIS, 1:26). Depois disse a esse
homem, chamando-o Adao: “enchei a terra, e tende-a sujeita a vos, e dominai sobre 0s peixes
do mar, sobre as aves do céu, e sobre todos os animais que se arrastam sobre a terra”
(GENESIS, 1:28). Antes de dar ao homem a mulher, apés ter “formado da terra todos os
animais terrestres, e todas as aves do ceu, ele os levou até Addo, para ver como o0s havia de

chamar. E 0 nome que Ad&o pos a cada animal é o seu verdadeiro nome” (GENESIS, 2:19).

Figura 1V: Addo da home aos animais.
(Aberdeen Bestiary)



25

Notadamente, em alusdo a esta figura acima, estava implicado o conceito
medieval que dizia respeito a separacdo entre a natureza humana e a animal. Conforme se
pode observar, dada a presenca dessa figura nos bestiarios, pode-se dizer que Addo, ao
nomear 0s animais, vincula a criacdo ao intento de suas metaforas com a finalidade precipua
de edificacdo moral. Por outro lado, é de se reconhecer a enorme importancia da interpretacdo
provinda da etimologia atraves da qual é estabelecida uma ligacdo entre a coisa ou objeto
(neste caso, o animal) e a sua realidade enunciada pela linguagem verbal (VARANDAS,
2006b, p. 29).

A imagem de Addo nomeando 0s animais incorpora, consequentemente, a voz e a
coisa visivel. Além disso, a demarcagdo por meio de linhas entre a figura humana e as figuras
animais é também uma forma de separar o homem, dotado de razdo divina e, portanto,
superior. Apesar disso, ndo se deve entender que essa ilustracdo ndo apresente uma
perspectiva de raiz neoplatbnica, que, respaldada, por exemplo, em Santo Agostinho, assevera
que todas as criaturas, por mais estranhas e curiosas que possam parecer, foram criadas por
Deus e, como tal, exprimem a beleza suprema da criacdo divina (VARANDAS, 2006b, p. 29).

Assim, em “Génesis”, a narrativa dos animais precede a do homem que,
representado por Addo, nomeia-os, marcando a superioridade do ser criado com alma. Afinal,
como se pode observar, Deus ordenou Ad&o e Eva, e aos seus descendentes, que tivessem nao
s6 o comando, mas também o dominio sobre todos os seres da natureza que movem sobre a
terra (GENESIS 1:28).

Com o livro de “Génesis”, estabelece-se a relacdo homem-animal que, em Gltima
instancia, traduz e justifica 0 modo de vida do povo em sua interagdo com a natureza. Visto
que, com a Queda do Paraiso, inicia-se a nova vida humana fora do jardim do Eden, quando,
ao sentir fome, Addo e sua descendéncia tiveram de trabalhar para conseguir o alimento.
Desenvolve-se, entdo, uma nova ordem, que herdaria a natureza pecaminosa de Adao, em que
0 homem haveria de subjugar a terra para sua subsisténcia, batalhar pelo dominio sobre toda a
criacdo e alimentar-se de ervas e frutos. A luta pela sobrevivéncia na natureza, contra as
adversidades, a busca de alimentos, a procura de agasalho contra o frio e a chuva, levou o
homem a desenvolver meios de defesa. Logo, a humanidade foi transpondo novos desafios,
concedendo aos animais um papel frente as suas necessidades, levando-os a serem
aproveitados no vestuario, na caga, agricultura e alimentacéo.

Desse modo, o Antigo Testamento imprimiu ampla influéncia na Idade Média,
apresentando animais de diversas espécies e fungdes, trazendo animais desconhecidos e

exoticos da fauna Ocidental. Todavia, apesar de ter sido a tradicdo do Velho Testamento a que
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mais contribuiu para o bestiario, 0 Novo Testamento também transmitiu fortes imagens
animais aos autores dos bestiarios medievais. Nesse sentido, destaca-se, por exemplo, a sua
presenca nos milagres, nas parabolas e nas frases de Cristo e dos seus discipulos, como a
pomba que surge na hora do batismo de Jesus no Jord&o, representando o Espirito de Deus.
Vale ressaltar também o milagre da expulsdo dos demonios de dois possessos, efetuado por
Cristo, que os enviou para uma vara de porcos que depois se langcaram num precipicio, e
morreram nas aguas do mar. Dos seus ensinamentos, ressaltam-se as referéncias aos cées que
lambem as feridas de Lazaro ou os pardais de pouco valor. A respeito das frases atribuidas a
Jesus Cristo, destacam-se as pérolas que ndo devem ser jogadas aos porcos para que estes ndo
as pisem com 0s seus pés e a comparacao do Rei Herodes a uma raposa, que nos bestiarios é
mencionada como um animal manhoso e matreiro, sendo alegoria do deménio, que alicia,

engana e leva a danacdo do cristdo incauto.

Figura 2: A raposa finge a morte para capturar
as aves que Ihe comecam a debicar o corpo.
(Aberdeen Bestiary)

Como se pode notar, a palavra biblica assumiu um papel de grande importancia
em todas as instancias para 0 homem medieval. Afinal, o periodo medieval, dividido entre o
pecado e a salvacdo, carregado com o0 maniqueismo que sempre impregnou o Cristianismo,
familiarizava-se naturalmente com os ensinamentos biblicos. Para 0 medievo, ser sabio era

seguir e usar em sua vida diaria a palavra de Deus, como bem caracteriza Johan Huizinga:
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Quando o homem da Idade Média quer conhecer a natureza ou a razao duma coisa
ndo a observa para Ihe analisar a estrutura intima, nem para inquirir sobre as suas
origens; olha antes para o céu, onde ela brilha como ideia. Quer se trate duma
questdo politica, moral ou social, o primeiro passo a dar é reduzi-la sempre ao seu
principio universal (s.d., p. 221).

Nesse sentido, os exemplos de Cristo, dos santos, dos papas e da propria natureza,
encontrados, sobretudo, nas enciclopédias e bestiarios, serviam de guias praticos de moral.
Desse modo, pode-se conferir como 0s animais se tornaram um rico repositorio da exegese
biblica, motivando significacGes relativas ao contexto em que eram referidos. A respeito dessa
particularidade, qual seja, a de utilizar os animais para difundir licbes de moral, na literatura
de cunho dogmaético-doutrinario, era possivel perceber, entre as diversas formas de expresséao,
que muito da doutrina bestiaria era utilizada em exercicios escolares, varios deles usados
como formadores do espirito e da inteligéncia.

Outras fontes para a cria¢do do bestiario, além do legado biblico, séo as obras dos
autores da Antiguidade Classica, pois, tanto a filosofia politica quanto outras areas da cultura
e do conhecimento cientifico estavam sob o controle e sob influéncia da teologia oficial e das
doutrinas da Igreja. Dessa forma, a heranca da Antiguidade Classica ndo foi totalmente
abandonada ou esquecida, pois se fez presente na interpretacdo e na obra dos grandes
pensadores cristdos que souberam adaptar para a teologia cristd a obra de Platdo (427-347
a.C), Avristoteles (384-322 a.C.), Séneca (4-65 d.C.), Cicero (106-43 a.C), Plotino (205-270
d.C) e outros (WOLKNER, 2001, p. 15).

Jacques le Goff corrobora esse fato afirmando que tanto os professores medievais,
quanto os clérigos, utilizavam ndo somente obras cristds, mas valiam-se de estudos das

autoridades greco-latinas, por considera-las trabalhos cientificos:

Se estes mestres que sdo clérigos, que sdo bons cristdos, preferem como text-book
Virgilio ao Eclesiastes e Platdo a Santo Agostinho, ndo o fazem apenas por estarem
persuadidos de que Virgilio e Platdo contém ensinamentos morais ricos e que, por
dentro da casca existe o miolo...; fazem-no porque, para eles, a Eneida e o Timeu sdo
antes de mais nada obras cientificas — escritas por sabios e apropriadas para serem
objeto de ensino especializado, técnico-, enquanto as Escrituras e a Patristica, que
podem ser ricas em matéria cientifica ..., 0 sdo apenas secundariamente (s.d., p. 31).

Sem duvida, eles produziram obras artisticas incomparaveis e um pensamento
filosofico que sustentou toda a filosofia ocidental. Autores como Sofocles (495-406 a.C.),
Esquilo (525-455 a.C.) e Euripedes (485-413 a.C.), mantém-se até hoje como referéncias
obrigatdrias na dramaturgia, assim como Socrates (470-399 a.C.), Platdo e Aristdteles que

juntos formam o tripé do nascedouro da filosofia no Ocidente. N&o € surpresa que tais autores
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tenham se mostrado marcantes para a concep¢do da natureza e de seus seres, com sua

presenca atestada na ldade Média:

Tal influéncia estendeu-se por toda a ldade Média. E certo, porém, que muitas das
descri¢cdes de animais transmitidas pelos autores pagdos revelavam-se fantasistas e
fabulosas, assim como deles foi recebido um bestiario constituido por monstros e
animais prodigiosos. No entanto, nunca os autores da Alta Idade Média
questionaram as informacGes herdadas da Antiguidade, dados 0s seus autores serem
considerados como ‘“autoridades”, no que respeitava ao conhecimento do mundo
animal (CHAMBEL, 2006, p. 6).

Entre as principais autoridades que colaboraram para o desenvolvimento deste
simbolismo animal esta Aristoteles que estudou de maneira vasta os animais, especificamente,
observando-lhes o seu comportamento. Aristoteles demonstrou, na sua abordagem do mundo
natural, um espirito cientifico, critico e ndo dogmatico, privilegiando a observacao direta dos
seres. Nao aceitou que a realidade captada pelos sentidos fosse apenas um mar de aparéncias
sobre as quais nenhum verdadeiro conhecimento se pudesse constituir. Bem pelo contrério,
para ele ndo havia conhecimento sem a intervencdo dos sentidos. Acreditava que a ciéncia
teria de ser o conhecimento dos objetos da natureza que rodeia o ser humano. E certo, porém,
que recolheu, igualmente, dados provenientes de diversas fontes, pelo que ndo deixou de
transmitir informacdes errbneas. Entretanto, pelo espirito critico que desenvolveu, pela
observacdo que praticou, assim como pelas relevantes contribuicdes a ciéncia, ndo se
preocupando com os animais fabulosos e com as tradi¢des fantasistas sobre o comportamento
animal, é considerado o verdadeiro fundador da zoologia, levando-se em conta o sentido
etimoldgico da palavra, uma vez que a ele se deve a primeira divisdo do reino animal.

Dessas diversas influéncias acerca do mundo animal, os bestiarios, sem davida,
sdo tributarios também de um conhecido autor do século V a.C., Herddoto (484-420 a.C.). O
pai da Historia descreve caracteristicas fisicas e habituais em suas historias, com uma
variedade de informacGes acerca de uma enorme quantidade de animais da natureza, muitos
deles ndo conhecidos até aquele momento pela fauna ocidental europeia.

No inicio do quarto século antes de Cristo, Ctésias de Cnidos, um meédico grego,
escreve um tratado versando, exclusivamente, sobre a india, agrupando varias ideias e lendas
do mundo grego e persa, descrevendo monstros como os cinocéfalos, homens com cabeca de
cachorro, animais como 0s unicornios, os grifos, e as manticoras, bestas com face de um

homem de olhos brilhantes e azulados, o corpo de ledo e o rabo como o ferrdo do escorpido.
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Figura 3: Manticora.
(Bestiario de Oxford. Bodleian Library)

Contudo, segundo alguns historiadores, 0 mais importante tratado antigo sobre a
india que influenciou os bestiarios foi produzido por Megastenes. A heranca de seu livro
sobreviveu nas obras de Plinio, o Velho (23-79 d.C.), entre outros, e é fonte das descricdes
das racas fabulosas, de divindades e animais encontrados no Oriente e em partes
desconhecidas do planeta, até aquele momento.

Naturalistas antigos, como os latinos Solino, Eliano e Plinio, mostram-se também
importantes fontes classicas de informagdes sobre os animais para os autores medievais, assim
como o0s poetas: Homero (8 a.C.), Virgilio (70-19 a.C.), e, com uma gama de exemplos
moralizantes, Ovidio (43-a.C.), que também transmitiu aos autores cristdos um amplo namero
de obras sobre a natureza e 0s seus seres.

O universo intelectual medieval inspirava-se nas fontes cléssicas para impulsionar
sua ciéncia. Nesse sentido, Curtius, ap6s fazer referéncia a essas “autoridades cientificas” da

Idade Média, assim sintetiza o seu valor para a época:

Os autores, todavia, ndo sdo somente fontes de saber; sdo um tesouro da ciéncia e
filosofia da vida. Encontravam-se nos poetas antigos centenas e milhares de versos,
que ofereciam, em forma condensada, experiéncias psicoldgicas e regras de vida
(2957, p. 60).

Pode-se verificar que o legado antigo revelou-se, consequentemente, de uma
notabilidade determinante para os autores da Idade Média. Isso porque lhes foi transmitida
uma variedade de animais comuns e fabulosos, associados as descricdes dos seus
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comportamentos e caracteristicas fisicas, reais ou imaginéarias. No entanto, a cultura europeia
da Idade Média ndo se preocupou em adotar uma postura critica, o que fez foi cristianizar, por
meio do método simbolico-alegdrico, as informacdes relativamente a natureza e descrigdes
dos animais, quer dizer, realizaram uma simples subsunc¢éo do espolio antigo nos bestiarios.

Outra grande influéncia marcante para os autores medievais dos bestiarios foi o
conhecimento transmitido pelos primeiros grandes pensadores cristdos, os Padres da Igreja,
que defendiam o conhecimento da filosofia pagd, na medida em que viam a possibilidade de
utilizé-la a servico do Cristianismo.

Na Patristica, periodo do pensamento cristio que se seguiu a época
neotestamentaria, e chega até ao inicio da Escoldstica, isto €, os séculos II-VIII, os Padres,
voltados para uma atitude intelectual ortodoxa e uma incorporacdo rigida a tutela da Igreja,
buscam desenvolver, sistematicamente, uma doutrina que sirva de fundamento filosofico a
teologia, procurando criar novas verdades para a religido cristd, impondo e explicando
dogmas que regulamentam e institucionalizam a fé catélica (GILSON, 1995, p. 203).

Neste periodo patristico, pode-se dividir os Padres em dois grandes grupos
constituidos pelos pensadores cristdos de inspiracdo grega, Sdo Justino (100-165 d.C.), Séo
Irineu, Clemente de Alexandria (150-215 d.C.), Origenes (185-253 d.C.), Sdo Basilio (330-
379 d.C.) e tantos outros, e os pensadores cristdos latinos, Tertuliano (155-222 d.C.),
Lactancio (250-320 d.C.), Santo Ambrosio (340-397 d.C.), Sdo Jeronimo (347-420 d.C.) e
Santo Agostinho (354-420 d.C.) (TRUYOL Y SERRA, 1976, p. 260 apud WOLKMER,
2001, p. 22).

Combinado com a fé cristd, o estudo dessa filosofia permitiria 0 acesso a
argumentacdo dialética, persuadindo e convencendo racionalmente os crentes, descrentes e
hereges, a aceitacdo da imensidao dos mistérios divinos de natureza dogmatica.

Nesse sentido, destacam-se as influéncias do pensamento de Santo Agostinho e
Séo Tomaés de Aquino (1227-1274).

Com a incorporagdo do legado cultural cléssico e o desenvolvimento de uma ciéncia
medieval em diversos ramos do saber humano, como Légica, Filosofia e Retorica,
dentre outros, a transmissdo desse novo conhecimento despertou uma busca a
sabedoria, quer através de discussfes e debates dentro das universidades e escolas
seculares, quer nas ruas e tavernas. Como monumento maior da cultura de entdo
temos a Summa theologica, de S8 Tomas de Aquino, onde a ciéncia do homem é
embasada pelo conhecimento da sabedoria divina (BRAGANCA JUNIOR, 1997, p.
45).
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Com Santo Agostinho, o pensamento religioso medieval chega ao &pice da
Patristica influenciando o pensamento teoldgico da Idade Média e da Escolastica. Assim, a
ideia de que a cultura legada pelos autores classicos poderia ser aproveitada pelos cristdos
sempre foi levada em conta na Idade Média, com pensamentos classicos aproveitados pelos
cristaos e postos a servigo do Cristianismo.

Ainda no periodo da Patristica, Santo Agostinho fundiu o carater especulativo da
Patristica grega com o carater pratico da Patristica latina, concebendo o mundo como um livro
de origem divina a semelhanca das Sagradas Escrituras. No entanto, o pensamento de Santo
Agostinho valorizava uma via de interiorizagdo mistica que tirava o foco de qualquer tentativa
de apreciar o mundo em dire¢éo a explanagGes mais objetivas, ou seja, de atitudes antagonicas
face a pesquisa cientifica.

Ao longo da ldade Média, os tedlogos procuraram entender se haveria a
possibilidade de Deus ter dado alma, ndo somente ao homem, mas também aos animais. Num
estudo acerca do assunto, o filésofo Sdo Tomas de Aquino procurou concluir sobre o tema,
afirmando que o homem néo é somente um corpo, possui uma alma imortal, criada para viver
para sempre na gloria de Deus. Diz que o homem nao foi criado para se contentar apenas com
0 prazer sexual passageiro; diferindo dos animais, cuja alma é puro desejo ndo disciplinado
pelo pensamento, devendo sua existéncia a uma busca incessante por uma vida de luxuria sem
satisfacdo, de vontade sem direcéo e, pelo fato de o animal ndo ter a razdo, o homem podia
usa-lo, domestica-lo e até mata-lo. Tomas de Aquino, no século XIII, resgata a tradicdo
aristotélica ao referir-se a morte dos animais, entendendo que “as plantas existem para
subsisténcia dos animais [...] os animais existem para o bem do homem [...] e para seu uso e
alimentagdo” (ARISTOTELES, 1990, p. 75). Nesse sentido, 0os animais poderiam ser
equiparados a madeira e as pedras, estando a servico dos homens para 0s mais variados
abusos, como se verificou nos séculos seguintes.

Dessa forma, ao passo que Santo Agostinho se fundamenta em Platdo e Sao
Paulo, divulgando a fé como instrumento de compreensao teologica, Sdo Tomas de Aquino se
embasa em Avristoteles por intermédio das versdes arabes e judaicas, apregoando a qualidade e
0 uso humano da razdo. Aquino distancia-se da visao pessimista agostiniana sobre a natureza
humana, pois ainda que 0 homem tenha caido no pecado é capaz de discernir o bem e o mal, e
tendo como guia a razdo (inspirada na luz divina) é possivel conhecer a verdade e praticar a
virtude (BLACK, 1989, p. 65). Assim, esses dois nomes da filosofia cristd medieval, tornam-
se importantes responsaveis pelo resgate das filosofias de Platdo e de Aristételes,

respectivamente.
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Portanto, o homem medieval liga o profano ao sagrado para se obter o
conhecimento por intermédio da religido. O sagrado orienta a vida humana e 0 homem (rei ou
vassalo, nobre ou clérigo) carece de acesso & verdade cristd para poder sobreviver na Terra. E
nesse sentido, que os bestiarios buscam refletir atitudes, sentimentos, condutas, modos de agir
e de pensar, orientando 0 que conviria ou ndo a um cristéo seguir.

Sendo assim, sem recusar o alicerce cultural proveniente dos textos da tradicéo
crista-patristica, os autores medievais resgatam essas obras como fundamento para o
alargamento do horizonte cultural da época, cuja relevancia ganha status quando se tem como
parametro a citacdo de Bernardo de Chartres, afirmando que “somos andes que treparam aos
ombros dos gigantes. Desse modo, vemos mais e mais longe do que eles, ndo porque a nossa
vista seja mais aguda ou a nossa estatura maior, mas porque eles nos erguem no ar e nos
elevam com toda a sua altura gigantesca” (apud LE GOFF, s.d., p. 32).

Relativamente ao conhecimento dos seres da natureza, as fontes, anteriormente,
citadas sofreram vérias adaptacfes. Isso porque, os livros medievais que tratavam do mundo
animal, a principio, ndo se desgarraram da reproducédo fiel do material de um prot6tipo — o
Physiologus. Essa matriz, uma peculiar e sumaria compilacdo de escritos sobre animais,
buscada em fontes das mais variadas procedéncias, constitui um texto escrito, provavelmente,
no século Il, na Alexandria. De autoria anbnima, sabe-se que a primeira noticia do
Physiologus apareceu no século V, em uma citacdo realizada por Rufinus de Aquileia (345-
411). Esse livro, imprecisamente traduzido por O Naturalista, influenciou de forma decisiva a
visdo letrada e popular do mundo animal na Idade Média, vindo com o correr dos séculos, a
transformar-se num género literério bastante conhecido — o bestiario medieval.

No Physiologus, ha mencdo de, aproximadamente, quarenta e nove animais,
nimero que varia dependendo das diversas versdes, efetuadas, conjuntamente, com algumas
referéncias a plantas e pedras. A quase totalidade dos animais nele apontada pertence ao
dominio dos selvagens, sendo escassos 0os domésticos e os mais familiares ao homem. Por
outro lado, também se encontram presentes nele animais fabulosos.

A grande inovacdo do Physiologus incidiu no fato de apresentar 0s seres naturais
de acordo com uma estrutura conjugada. Originalmente, era um tratado de histéria natural que
descrevia uma série de animais, mas, posteriormente, o proprio autor-compilador ou outro
autor anexou a essas exposi¢oes uma licdo edificante crista. Assim, cada descricao “obedece a
um esquema padronizado, iniciando-se por uma citagdo da Biblia, a qual se segue a expresséo
‘O Physiologus diz que...” que introduz a descrigdo do animal, imediatamente seguida da sua

interpretagdo moral e alegérica” (VARANDAS, 2006b, p. 5). Desse modo, para se evidenciar
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os dogmas da Igreja através dos animais, o Physiologus transmitia exemplos morais a serem
seguidos pelos fiéis.

As interpretacdes morais e alegoricas do Physiologus ndo eram fortuitas, mas
resultado de adaptacGes ou modificagdes anteriores, ou mesmo direta dos seres. Em certos
casos, tais interpretacfes eram totalmente arbitrdrias, na medida em que manipulavam
significacOes anteriores, provindas de outras tradigcdes, revelando, desse modo, a sua
intencionalidade catequética com um tempero posto por intermedio da imaginagédo do autor.

A zoologia do Physiologus servia, nesse nivel simboélico, como ensinamento
doutrinario, empenhado no didatismo e na moralizacdo do homem. Entretanto, apesar de
apresentar grande destaque ao lado didatico e moral, os animais tornavam-se repositorios
simbolicos de vicios ou virtudes e fonte de ensinamentos religiosos e morais, ndo havendo
clara distin¢do entre as caracteristicas e a sua explicacdo, aparecendo ambas, normalmente,
imbricadas. Na verdade, nas diferentes versées do Physiologus, privilegia-se a importancia da
“natureza” simbolica, apesar de ndo se desprezar a sua realidade fisica responsavel pelos
elementos de analogizacao e alegorizacao.

Acerca dos recursos de investigacdo e de documentacdo dos animais dos quais
dispunha o autor-compilador do Physiologus, o destaque e a exatiddo de muitas das suas
descri¢des dos animais € surpreendente, principalmente no tocante as caracteristicas, habitos,
alimentacdo e a reproducdo desses seres (WOENSEL, 2001, p. 23). As ilustracdes, que estdo
presentes em algumas versdes do Physiologus, retratam de modo esquematico a figuracdo e a
situacdo dos animais, determinando-os, na medida necessaria, para a individualizacdo de
detalhes préprios e para explicitacdo do texto que os acompanha. Desse modo, a verdadeira
intengdo ndo era proporcionar um real e detalhado conhecimento zool6gico sobre tais animais,
0 que importava, realmente, para o propdésito da obra era o sentido alegérico e/ou simbélico
de caracteristicas propiciadoras ao ensinamento moral e doutrinario.

Cita-se, como exemplo, a descricdo do castor no Physiologus. Simbolo de um
bom cristdo, disposto ao sacrificio de parte de seu corpo em troca da salvacao de sua alma, a
descricdo desse roedor € quase sempre a mesma. Seus testiculos contém um precioso remédio.
Quando é cercado pelos cacadores, corta com uma mordida seus proprios testiculos, os joga
na frente dos cacadores e assim escapa fugindo. Porém, se acontecer de outro cagador o
perseguir, ele se levanta e mostra a virilha ao cacador, para ter sua vida salva novamente.
Este, vendo que lhe faltam os testiculos, se afasta. Nesse sentido, é possivel tirar da referida
descricdo a devota licdo: o cristdo deve preferir o sacrificio da castidade ao castigo eterno por

causa do pecado mortal. Afinal, segundo o Physiologus, toda pessoa que anda conforme o
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mandamento de Deus e quer viver castamente, corta de si mesmo todo vicio e qualquer ato
impudico, e os joga na frente do diabo. Este, entdo, vendo que nada possui que é seu, se vai

confundido®.

Figura 4: O castor.
(Aberdeen Bestiary)

O Physiologus, além de tratar dos animais, também mencionava algumas plantas e
minerais, bem como suas respectivas propriedades, mas, com o decorrer do tempo, foi-se
desenvolvendo em versGes posteriores um interesse exclusivo pelo mundo animal, sendo que
as secOes dedicadas as plantas e pedras contidas no livro foram sendo separadas e deram
origem aos herbarios e aos lapidarios, cujo cunho moralizador e veio literario assemelhavam-
se aos bestiarios (WOENSEL, 2001, p. 24).

As raizes do bestiario também tém como base a sabedoria e o conhecimento de
culturas pagas. Inicialmente, como espécies de compilagbes anénimas, como € o caso dos

mais antigos exemplares, os bestirios cresceram com o correr dos tempos, com 0 acréscimo

2 De castore

Est animal quod dicitur castor mansuetum nimis, cuius testiculi medecine sunt aptissimi de quo dicit
Physiologus, quia cum venatorem se insequentem cognovit, morsu testiculos sibi abscidit, et in faciem venatoris
eos proicit et sic fugiens evadit. Si vero rursus contigerit ut alter venator eum prosequatur, erigit se et ostendit
virilia sua venatori. Quem cum viderit testiculus carere, ab eo discedit.

Sic omnis qui iuxta mandatum dei versatur et caste vult vivere, secat a se omnia vicia, et omnes impudicitie
actus, et proicit eos a se in faciem diaboli. Tunc ille videns eum nichil suorum habentem, confusus ab eo
discedit. Ille vero vivit in Deo, et non capitur a diabolo, qui dicit: persequar, et comprehendam eos. Castor dicitur
a castrando (Aberdeen Bestiary).
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de contribuicGes de origens mais variadas, revelando-se, nesse sentido, como verdadeiros
palimpsestos, contendo material e sugestdes advindas das mais antigas mitologias e da
tradicdo oral de épocas remotas (FONSECA, 2003).

Entre as culturas que contribuiram para sua evolucdo, tem-se o Egito, Roma e
Grécia para se citar apenas algumas das influéncias ancestrais mais seminais ao nascimento e
elaboracdo dos bestiarios. Uma completa histdria do assunto contido nos bestiérios, além da
tradicdo oral das varias partes do mundo conhecidas pelos medievais, teria que considerar
uma extensa tradicdo livresca e cultural (FONSECA, 2003). Entretanto, como é possivel
notar, a fonte mais importante da qual se derivaram os bestiérios foi o Physiologus. Devido a
sua notabilidade, logo surgiram traducfes para vérias linguas, tendo a primeira surgido,
possivelmente, na Etiopia, no século V, e as seguintes na Siria e na Arménia. A partir do
mesmo século V, apareceu, provavelmente, a primeira traducdo para o latim, apesar dos
manuscritos latinos mais antigos sobre o tema circularem somente a partir do século VIII.
Contudo, para confirmar a existéncia desta versédo latina anterior, encontra-se um documento
oficial, atribuido ao Papa Gelasius | (492-496), conhecido como o Decretum Gelasium, no
qgual se apresenta uma condenacdo publica do texto, ao coloca-lo no Index Librorum
Prohibitorum. Mas é, de fato, apenas apds o século VIII que comegam a surgir as versdes
latinas do Physiologus que, por sua vez, vieram originar o aparecimento do bestiario,
podendo-se, afirmar que o bestiario ou seus diversos exemplares possam ter 0 seu nome da
expressdo “Bestiarum Vocabulum” frase com a qual normalmente comecava os exemplares
dos Physiologus. Segundo Angélica VVarandas (2006b, p. 5), foi também a partir desse século
que o Physiologus foi vertido para linguas tdo variadas como o anglo-saxdo, o arabe, 0
islandés, o provencal, o castelhano e o italiano, entre outras.

Com o passar do tempo, o Physiologus foi se modificando pouco a pouco até dar
origem ao bestiario. Essa transicdo é marcada também pela interferéncia das Etimologias de
Santo Isidoro de Sevilha. Haja vista que, a partir do século XIl, os manuscritos do
Physiologus sdo reorganizados de acordo com a classificacdo proposta pelo bispo de Sevilha
no Livro XII intitulado “Os animais” de sua obra Etimologias. Essa espécie de enciclopédia,
muito utilizada ao longo de toda a Idade Média, composta de vinte livros, cada um elucidando
as etimologias das palavras de um determinado campo do saber, influenciou os bestiarios na
divisdo dos capitulos, na importancia atribuida a etimologia dos nomes dos animais, o tipo de
descricdo da criatura e sua respectiva moralizacao.

T. H. White, em The Book of Beasts, aponta as mais importantes fontes autorais

que terdo estado na origem do Physiologus e do Bestiario. Num quadro adaptado da obra da
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obra intitulada Animal Lore in English Literature, de Ansell Robin, White corrobora a ideia

de o Bestiario ser herdeiro direto do Physiologus e das Etimologias de Isidoro de Sevilha,

conforme figura abaixo:
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Figura 5: Fontes do Bestiério.
(T. H. White, The Book of Beasts)

Entretanto, se por um lado, é praticamente impossivel estabelecer-se um limite
preciso, no que tange a passagem do Physiologus para o modelo ou modelos dos bestiarios,
por outro lado, ndo h& como negar, entre os estudiosos do assunto, o fato dessas duas
modalidades literdrias apresentarem-se caracterizadas, pelo menos empiricamente, por
diferengas bésicas que, particularmente, as identificavam.

Dentre essas diferengas, ha de se observar inicialmente, quanto a extensao, pois 0s
bestiarios expandiram-se muito além do Physiologus, isto é, muito além de seus 49 capitulos
originais. Foi inserida uma grande quantidade de informacgdes adicionais, fato que tornou
comum surgir, mais tardiamente, bestiarios com 150 verbetes sobre uma diversidade de
animais. Outra diferenca relativamente aos bestiarios consiste no fato de que este
habitualmente continha ilustragdes, fato incomum no Physiologus. O bestiario distingue-se
ainda pelo seu modo caracteristico de abordar seu assunto. No Physiologus, as consideracgdes
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referentes aos animais possuiam natureza teoldgica, visto comecgarem a descrever o animal
com a imediata intencéo de relacionamento com um dogma cristdo. J& nos bestiarios as suas
interpretacdes simbolicas e figurativas tornam-se mais distintas por seu aspecto ético e moral
(GAZDARU, 1971 p. 269 apud FONSECA, 2003, p. 168).

A designacéo “bestiario”, que viria a ser adotada para as obras com caracteristicas
semelhantes que se seguiram, surge pela primeira vez na Inglaterra, no inicio do século XIlI,
com a obra de um clérigo, Philippe de Thaon. E tido como o mais antigo bestiario medieval
que se tem noticia, escrito em francés, dividido em 38 capitulos e constituido por 3194 versos.
E 0 que mais se aproxima do Physiologus, sendo dedicado a rainha Aelis de Louvain, segunda
esposa do rei Henrique | da Inglaterra. A literatura bestiaria produzida por Philippe de Thaon,
nesse bestiario, versifica sobre trés grupos de seres da natureza: animais, aves e pedras.

Nesse bestiario, os animais, sejam eles existentes ou ndo, transcendem o nivel
puro e simples da existéncia, para ocuparem representatividade de virtudes e vicios, alguns se
aproximando da imagem de Cristo e outros do Diabo, carregando em si caracteristicas
proprias destes. Essa representatividade é evidenciada, por exemplo, na descri¢cdo do ledo nos
bestiarios, em que “depois do nascimento ele ndo acorda até que o sol passe por trés vezes,
mas, seu pai o0 acorda dando um rugido, entdo, assim dizendo, ele vem a vida, logo depois,
toma o controle de seus cinco sentidos e nunca fecha seus olhos, entretanto, frequentemente
ele dorme®” (THAON, 1900, p. 39).

Figura 6: O ledo sopra para a boca da cria.

(MS. Bodley 764)

% After birth he does not wake up until the sun circles for the third time, but his father rouses him by giving a
roar; then, so to speak, he comes alive, then he takes hold of his five senses and he never shuts his eyes however
often he sleeps.
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E perceptivel, nesse sentido, o paralelismo representativo dos ledes com Jesus
Cristo, havendo uma ligacéo direta com a ressurreicdao de Cristo, o fato de os ledes nascerem
mortos, e permanecerem assim por trés dias, até o dia em que acordam com o rugido de seu
pai.

Enquanto os animais do primeiro grupo traduzem a imagem de infancia humana,
por terem suas cabegas voltadas para a terra, preocupados apenas com o alimento, no segundo
grupo, as aves remetem a imagem da salvacdo, ou seja, do proprio Salvador. Dessa forma, é
possivel, por exemplo, observar a aguia como representacao do filho de Maria.

No ultimo grupo de seres da natureza, ao tratar das pedras, nota-se que estas
representam a estabilidade e a firmeza que enfeixam a relagdo do homem com Deus. E o
préprio Philippe de Thaon que, refor¢ando essa ideia, diz que o local no qual se diz as preces,
como o Pater noster, deve ser realizado sobre uma pedra, de modo que simbolize a firmeza da
relagdo com Deus nos propdsitos de retiddo e bondade. Assim encontra-se em seu bestiario:
“Pedra significa estabilidade firme, onde Deus nos colocou quando proferimos suas oracdes,
nos dizemos Pai nosso; e entdo devemos orar, para adorar Jesus Cristo, posto que, pela sua
paix&o nés temos redencéo™ (THAON, 1900, pag. 39).

No inicio do século XIII surge o Bestiaire, de Gervaise, com um texto breve de
apenas 1280 versos rimados. Esse livro possui algumas ilustragdes na primeira parte do texto,
todas elas pequenas e simples, com exclusdo de alguns dos animais, presentes no original de
Thaon. O ledo, o antilope e o0 unicornio permaneciam como 0s mais importantes.

Vale ressaltar que o unicérnio é um dos animais fabulosos mais citados nos
bestiarios. Talvez seja 0 mais sugestivo e misterioso de todos, sendo carregado de enorme
simbologia e imaginario. Para o cristianismo, é um animal cristol6gico associado,
frequetemente, ao bem e a pureza. Nesse sentido, € possivel encontrar a seguinte passagem da
Biblia: “Tu exaltards o meu poder, assim como o chifre do unicérnio” (SALMO, 91:11).

Os cacadores ndo conseguem capturar o unicérnio, todavia ele ndo resiste a
atracdo de uma donzela que fica a sua espera na mata, com os peitos desnudados ou néo,
conforme as versGes. O unicérnio deita a cabeca em seu colo e assim um cagador pode
prendé-lo de surpresa. Este animal, de acordo com os bestiarios, representa Cristo, sendo a
donzela o qual se deita Nossa Senhora ou, dependendo da versdo, a Santa Madre Igreja. Ja os
cacadores sdo os judeus, que depois de capturad-lo, o pde a morte. A selvageria do unicornio

mostra a incapacidade do inferno para segurar Cristo. O seu Unico chifre representa a unidade

* Stone signifies, firm stability where God has placed us when we say his prayer, we say Pater noster; and so we
ought to pray, to adore Jesus Christ, since by his passion we have redemption.
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de Deus e de Cristo. O pequeno tamanho do unicérnio é um simbolo da humildade de Cristo

em se tornar humanao.

Figura 7: A captura do Unicornio.
(Bestiario de Rochester, Séc. XIII. British Museus)

Ainda no mesmo periodo, produzido entre 1210 e 1211, conhecido apenas como
Bestiaire ou como Le Bestiaire divin [O bestiario divino], de Guillaume Le Clerc, encontra-se
0 mais extenso dos quatro bestiarios franceses rimados, com 3426 versos. E o mais conhecido
de todos os bestiarios franceses, devido a quantidade de manuscritos existentes. Pelo que se
sabe, séo vinte e trés manuscritos copiados na Franca e na Inglaterra, dedicados quase em sua
totalidade aos animais.

O clérigo Pierre de Beauvais, também conhecido como Pierre le Picard, por ter
seu mais antigo manuscrito bestiario escrito no dialecto picardo, entre 1210 e 1218, produziu
um bestiario com duas versdes em prosa: uma versao curta, contendo apenas trinta e oito
capitulos, e outra versdo longa, com cerca de setenta e um capitulos.

Durante a Idade Média, parece que a visdo dos animais transmitida pelos autores
dos bestiarios mostrou-se, de certo modo, estereotipada. Isso porque, apesar desses livros
passarem, continuadamente, por diversas modificacbes, na forma e na maneira de
apresentacdo de seu contetdo, o que se pode observar é uma pouca evolugdo durante o
periodo medieval, daquele conteldo propriamente dito, assim como o elenco de criaturas que
o compdem (FONSECA, 2003, p. 168).
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Vale mencionar que, tal como outros manuscritos da Idade Media, os bestiarios
eram copiados por monges e ndo resultavam de um Gnico autor. A medida que eram escritos,
acrescentavam-se novos animais, funcionando como um livro de notas de um naturalista, em
permanente revisao.

Na Idade Média, os autores dos bestiarios ndo se preocuparam em obter um
conhecimento mais objetivo do comportamento dos animais. Sobressaiu-se, entdo, uma Vvisao
“finalista” sobre a natureza, uma vez que, os pensadores medievais tinham suas atencdes
voltadas para o que lhes interessavam, em termos filosoficos e teoricos, de cunho abstrato e
generalizante, do que na observacao imediata e na experiéncia empirica (FONSECA, 2003, p.
169).

Desse modo, o que se elencou foi uma inversao hermenéutica, pois as bestas reais
ou imaginarias foram revestidas pelos autores, a partir de meados do século XII, com aluséo a
novos animais, mormente, através da apropriacdo de outros legados culturais, quer dizer,
novas leituras alegorico-simbodlicas, atribuindo, assim, novidades nas fungdes atribuidas aos
animais. No geral, prevaleceu, nos escritos dos clérigos, uma propagacdo dos objetos e das
sugestdes interpretativas na técnica de abordagem aos seres da natureza, a0 mesmo tempo em
que os valores cientificos dos animais eram colocados em segundo plano.

Quando os filésofos do século XII falam da necessidade de estudar a natureza,
aludem a obrigacdo de se conhecé-la para que, desse modo, 0 homem pudesse meditar e
desvendar a si préprio e, através desse conhecimento, progredir rumo a compreensdo da
ordem divina e do proprio Deus. De fato, havia a prerrogativa biblica que assegurava o
dominio dos homens sobre 0s animais e, assim, buscava-se colocar uma possibilidade de livre
consoércio entre homens e animais, sem, entretanto, comprometer o lugar privilegiado do
homem.

Interessante observar também que, juntamente com a grande influéncia que havia
de textos letrados de origem greco-romana e, em especial, das traducdes e anotacGes arabes
dos tratados de Aristételes, a partir seculo XIlI, assinalou-se, categoricamente, o eclodir de
uma nova cosmovisdo. Testemunha-se, entdo, a propagagdo de um novo modo de pensar,
fundamentado na observagdo dos elementos naturais e prestes a realizar rompimentos na
pratica simbolico-alegorica de entender os seres da natureza.

De fato, do século XII ao XIII, um verdadeiro renascimento cientifico ocorreu nos
quadros do ambiente medieval do ocidente, principalmente, entre a populagdo urbana, em que
foi perceptivel uma abertura de novos caminhos e perspectivas de analise dos fenébmenos e

elementos naturais, advogando-se e praticando-se varias propostas baseadas na experiéncia
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para descobrir as leis que regiam a natureza e o mundo, ou seja, houve um reconhecimento da
necessidade da utilizagdo de métodos mais objetivos para a observacao.

E neste ambiente que a sociedade, no século XIII, se depara com um dos maiores
catedraticos da faculdade de teologia de Paris, o primeiro entre os escolasticos que avaliou 0s
grandes trabalhos de Aristoteles, procurando interpreta-los em termos cristdos, o0 dominicano
Alberto Magno (1200-1280) com a obra, De animalibus. Muito possivelmente, o respeitavel
trabalho desse autor, que junta, aos tratados de Aristoteles, variadas verificacdes pessoais, €
uma enorme contribuicdo da ldade Média a zoologia, pois, apesar de relutante, desmistificou
a veracidade de determinados animais e comportamentos dos mesmos. Isto porque procurava
um entendimento objetivo dos prodigios que cristianizaram os motivos que lhes foram
transmitidos, observando sobre a provavel existéncia dos seres fantasiosos.

A despeito das limitagdes da obra do frade dominicano, este se tornou famoso por
seu vasto conhecimento e por sua defesa da coexisténcia pacifica entre ciéncia e religido,
colaborando incisivamente para um novo modo de pensar e enxergar a natureza e 0S Seus
seres. Alberto Magno, debrucado sobre os conhecimentos provindos de Aristételes, retirou o
seu melhor, adotando uma atitude critica, chegando a ponto de afirmar que a ciéncia natural
nédo deveria aceitar as afirmacdes de outros, mas investigar as causas que operam na natureza.
Nesse sentido, dedica um capitulo inteiro, numa de suas obras, ao que ele chamou de ““erros
de Aristoteles™.

Desse modo, € possivel notar que se desenvolveu nesse periodo da Idade Média
um pensamento racionalista. Entretanto, os bestiarios ndo deixaram de ser um fiel reflexo do
imaginéario da época, como um tratado que retrata 0 universo medieval. Isso porque, para 0s
clérigos, tudo que Deus criou tinha um sentido profundo e eles se empenhavam na descoberta
de cada ser criado, entendendo na manifestacdo de Deus, um modo de atingir uma
aproximacdo de sua real finalidade, concluséo esta que corrobora a premissa de que 0s seres
naturais foram idealizados e assimilados pela cultura cristd da época, basicamente, em virtude
dos legados biblicos e antigos.

Assim, apesar da influéncia da obra de Aristoteles nos letrados medievais, a
sociedade medieval continuou tributéria afluente de uma compreensédo simbélico-alegérica da
natureza, de modo dilatado como peca de grande valor para a construcdo dos bestiarios, em
que se dava crédito aos relatos miticos e fabulosos acerca dos fenébmenos naturais, dos seres
VIVO0s.

A partir do século XV, no periodo conhecido como Renascenca, inicia-se a

negacdo de que a natureza seja uma estrutura inteligente e viva em si. Nessa epoca, a tradi¢éo
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dos bestiarios teve uma sobrevida, mesmo em pleno periodo racional e antropocéntrico,
apesar das pessoas preferirem direcionarem seu conhecimento a partir de autores classicos do

que do simbolismo religioso.
No século XVI surgiu, nos circulos humanistas, os chamados livros de emblemas,

periodo esse iniciado pelo italiano André Alciato (Andrea Alciati), um grande jurista da
época, que publicou em 1531, na cidade de Augsburgo, seu Emblematum liber, em versos
latinos. Observe a seguir como a tradicdo medieval dos bestiarios teve continuacao na época

renascentista através desses livros produzidos por autores humanistas:

André Alciato
Emblema XV
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Vigia e Guardiao

O galo canta anunciando a nova aurora

E chama os criados a nova latuba;
E o sino esté no alto das sagradas torres

E lembra aos que acordam as coisas do alto.
E o ledo vigia dormindo de olhos abertos,

Por isso é colocado na porta do templo®.

® Vigilancia et custodia

Instantis quod signa canens dat gallus Eoi,
Et revocet famulas ad nova pensa manus;
Turribus in sacris effingitur aerea pelvis,
Ad superos mentem quod revocet vigilem.
Est leo: sed custos oculis quis dormit apertis,
Templorum idcirco ponitur ante fores.
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Os livros de emblemas eram tratados de histéria natural, sem preocupacdes
moralizadoras, 0s quais, todavia, ndo descartavam a fabulosa fauna medieval, pois, embora
ndo citem os bestiarios, aludem frequentemente aos mesmos, quanto as naturezas e a
simbologia do mundo animal (WOENSEL, 2001, p. 88).

O simbolismo animal também sobreviveu esporadicamente na literatura clerical
pos-medieval, em especial na catequese e nas homilias. Neste vasto campo, Alfredo L. C.
Carvalho deu-se ao trabalho de localizar e analisar todas as referéncias a dez animais tipicos,
nenhum deles fabuloso ou legendario, na extensa obra do portugués Manuel Bernardes (1644-
1710).

Como é possivel perceber, os bestiarios como género literario, erudito ou popular,
foram perdendo sua serventia e popularidade, pois surgiu um repudio ao que chamavam de
heranca do “século das trevas”. Contudo, essa tradicdo ja havia se arraigado as raizes
populares e as massas em geral, fato este que fez com que esse legado do bestiario tenha se
estendido desde os primeiros séculos do periodo moderno até a atualidade.

Assim, ele chegou ao Brasil através de varios cronistas do periodo colonial, mais
notadamente os dos séculos XVI e XVII, que relataram e descreveram suas experiéncias de
contato com a fauna brasileira e americana nos termos dessa tradigdo. Exemplo disto foi o
caso de Ferndo Cardim (1549-1625), que nd&o mediu esforcos para descrever
individualizadamente, quase que nos limites da exaustdo, os animais da terra, agua e ar
brasileiro, desde os de maior porte e impressao até os mais infimos e minusculos (FONSECA,
2000, p. 84).

A descoberta de uma natureza diferente e diversificada no “Novo Mundo”, ou
Continente Americano, motivou a preparacao de multiplos relatos pelos europeus, ao longo
dos séculos do periodo colonial. Todavia, dentre os diversos elementos da natureza, foram os
animais que logo despertaram profundo interesse dos europeus gque desembarcaram nesse
continente. Isso pode ser visto na poesia de Rafael Landivar (1731-1793), que “revivifica a
topica de Ameérica paradisiaca nas descrigcdes jactanciosas da flora e da fauna, da beleza
placida de rios, lagos, cascatas e montanhas, da ferocidade da terra, da exceléncia dos
minérios de ouro e prata” (CHIAMPI, 1980, p. 104).

Desse modo, € evidente 0 encantamento do europeu perante essa natureza.
Exploradores, cronistas e naturalistas encontram alguns animais que se pareciam com aqueles
ja conhecidos, mas se deparam, também, com muitas espécies completamente novas, que ndo
se enquadravam no reduzido universo zooldgico descrito por Aristoteles, onde havia apenas

entre 550 a 590 animais e que se mantinha como referéncia desde a Antiguidade (RIBEIRO,
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2006, p. 60). Assim, a fauna era vista como “a fauna que ndo tinha participado da Arca de
Noé, pois ndo se explicava a sua formacdo” (CHIAMPI, 1980, p. 99). Observem-Se as

préprias palavras do padre jesuita Joseph de Acosta:

Porque se temos de julgar as espécies dos animais por suas caracteristicas, sao tdo
diversas que queiram reduzir a espécies conhecidas da Europa, sera chamar ao ovo
castanha® (ACOSTA, 1962, p. 203 apud CHIAMPI, 1980, p. 99).

Amerigo Vespucci (1454-1512), na campanha de 1501-1502, sua terceira viagem
ao novo continente, ¢ bastante enfatico em relacdo a essa percepcao: “E porque nela vimos
muitas gentes e povos e toda geracdo de animais silvestres, que em nossas regides ndo se
acham, e muitas outras de nods nunca vistas, sobre os quais seria longo discorrer”
(VESPUCCI, 2002, p. 123).

Curiosidade e ambicdo foram cuidadosamente associadas para instigar 0s
colonizadores a conquistar sempre mais, pois em qualquer lugar poderiam se deparar com as
fortunas do Eldorado. Haja vista que, este mito nunca foi descoberto na América espanhola,
progressivamente a lenda alcangou a Amazonia, ambiente de riqueza inesgotavel, onde ha

tudo em abundancia. Neste mito, a fantasia do bestidrio das indias fala de

Peixes-bois com seios de mulher, tubarées machos com membros viris duplicados,
tubardes fémeas que parem uma vez em toda sua vida, peixes voadores, leviatds
cobertos de conchas, tartarugas que desovam ninhadas de seiscentos ovos de
pelicula fina, praias com pérolas imensas banhadas pelo orvalho, vacas marinhas,
unicérnios, sereias, amazonas’ (FUENTES, 1992, p. 60).

As citacBes anteriores revelam visGes diferenciadas do Continente Americano. A
primeira é a visdo paradisiaca, que faz parte da busca de um novo mundo, de uma nova
sociedade, de um lugar utdpico. O imaginario, pensado desde a tradicdo filosofica ocidental,
como uma faculdade, a da imaginacdo, foi delineado sobre aquilo que eles viram de distinto
durante as viagens pelo mar e, igualmente, ao entrarem em contato com terras desconhecidas.

Afinal, uma infinidade de informacfes miticas e supersticiosas que diziam
respeito, em sua maioria, a tradicdo grega foram sendo adaptadas ao longo do tempo.
Contudo, mantiveram-se com poucas modifica¢fes até o século XVI. Dessa forma pode-se
perceber porque 0s navegadores europeus acreditaram ter visto tritdes (homens com meio

corpo de peixe), antipodas (criaturas com os pés virados para tras), monopodos (homens com

® Porque si hemos de juzgar a las especies de los animales por sus propiedades, son tan diversas que quererlas
reducir a especies conocidas de Europa, sera llamar al huevo castafia.

’ manaties con tetas de mujer, tiburones machos con miembros viriles duplicados, tiburones hembras que paren
una vez en toda su vida, peces voladores, leviatanes cuajados de conchas, tortugas que desovan nidadas de
seiscientos huevos de tela delgada, playas de perlas inmensas bafiadas por el rocio, vacas marinas, unicornios,
sirenas, amazonas.
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somente um pé), cinocéfalos (criaturas com corpo humano e cabeca de cachorro que comiam
carne humana e se comunicavam latindo), Biemmyas (homens sem cabega, com o0 rosto no
peito), Bicéfalos (homens com duas cabecas), e diversas outras criaturas monstruosas e

maravilhosas, quando viajaram por regides desconhecidas.

Figura 8: Monstros e maravilhas no Brasil Colonial.
(Mary del Priore)

Nessa imagem retirada do livro de Mary del Priore, Monstros e maravilhas no
Brasil Colonial, verifica-se a presenca de alguns monstros que os Europeus acreditavam
existir. Até os séculos XV e XVI, periodo das grandes navega¢des maritimas, havia a crenga
de que esses monstros viviam na regido das indias. Todavia, & medida que os navegadores
foram frequentando tais regides esses mitos foram sendo desmitificados. Dessa maneira,
passaram a crer na existéncia dessas criaturas que em outras terras ainda eram desconhecidas.
Assim, o oceano Atlantico e o “Novo Mundo”, passaram a ser considerados como o lugar
onde viviam esses monstros.

Assim, quando eles desembarcaram nas terras que futuramente batizariam de
Continente Americano, tudo que havia de exuberante ou de curioso foi identificado com as

imagens que ja Ihes eram familiares.

Todo um universo imaginario acoplava-se ao novo fato, sendo, simultaneamente,
fecundado por ele: os olhos europeus procuravam a confirmacéo do que ja sabiam,
relutantes ante o reconhecimento do outro. Numa época em que ouvir valia mais do
que ver, os olhos enxergavam primeiro o que se ouvira dizer; tudo quanto se via era
filtrado pelos relatos de viagens fantésticas, de terras longinquas, de homens
monstruosos que habitavam os confins do mundo conhecido (SOUZA, 1986, p. 21-
22 apud RIBEIRO, 2006, p. 65).



46

Aquilo que ja fazia parte do imaginério habitual dos europeus projetou-se sobre a
realidade que estava perante eles e, dessa forma, puderam compreendé-la. Situagdes como
esta fizeram com que os europeus vissem no Novo Mundo varios monstros e criaturas

fantasticas e maravilhosas.

O maravilhoso se apoia no desconhecido ou na falta de habito. Mas ndo exige a
concordancia entre o objeto e 0 narrado. Importa menos se o rinoceronte e o
unicérnio sdo o mesmo animal do que se a descri¢do do animal rinoceronte da vida a
um objeto original, alusivo, que adquire autonomia de seu criador, que sera
reconhecido e perseguido. Num extremo do maravilhoso s6 havera palavras por tras
do novo objeto, nem sequer o desagradavel rinoceronte. Nestes casos a imagem
pode durar mais ou menos que a criada a partir de um modelo natural, mas também é
obrigada a ser adotada por uma consciéncia coletiva que primeiro a protege e depois
a liquida (GIUCCI, 1992, p. 14-15 apud RIBEIRO, 2006, p. 66).

A partir desta identificagdo, os europeus acreditaram ter encontrado o Paraiso
Terrestre. A natureza exatica e o clima agradavel eram elementos que colaboravam para que 0
Novo Mundo fosse associado ao Paraiso. Comparando-se as peculiaridades das novas terras
com as paradisiacas e encontrando semelhancas entre elas, os europeus logo fizeram uma
associacao. Sendo assim, era mais facil perceber a existéncia dessas outras terras.

A segunda visdo acerca do Continente Americano esta ligada a religido catolica,
cuja tradicdo apresenta, por um lado, a posicao de um Deus Unico e eurocéntrico e, por outro
lado, a de confronto, pois isso significa combater o politeismo e negar a existéncia de uma
Natureza diferente. As diversas ordens religiosas que desembarcaram na América, sobretudo
os franciscanos e os jesuitas, foram evangelizando e “civilizando” os povos indigenas e,
implicitamente, rompendo com sua cosmologia, sua fusdo com a natureza, na qual todos os
seres vivos merecem ser respeitados.

Se havia a ideia de Paraiso, havia do mesmo modo a ideia de Inferno entre os
europeus. Como homens intensamente religiosos, seus pensamentos eram marcados por uma
interminavel luta entre o bem e o mal. Sendo assim, no Novo Continente ndo foram
identificadas somente caracteristicas paradisiacas, como a vegetacdo exuberante, mas também
infernais, haja vista a infinidade de insetos e animais venenosos, o forte calor e, sobretudo, da
cultura exatica dos nativos, a saber, os indigenas.

Portanto, as ideias de bem e mal, de Paraiso e Inferno, regeram a visdo que foi
difundida sobre as novas terras e agueles que a habitavam, ora tornando-as edénicas, ora
rechacando-as.

O Brasil foi visitado pelo naturalista francés Conde de Buffon (1707-1788), que

comegou a classificar os animais e 0s vegetais, tornando-se o primeiro a definir uma espécie
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como um grupo de seres vivos, que podem potencialmente cruzar uns com 0s outros tendo
filhotes fecundos. Buffon afirmou que as caracteristicas das espécies ndo seriam imutaveis, e
que, através do tempo, elas teriam sofrido profundas transformacdes, pois a fauna atual teria
se originado de alguma outra ja extinta. Ele visitou o Continente Americano durante o século
XVIII, verificando-se a posicdo eurocéntrica, posicdo essa presente desde o termo
“descoberta”, que desconsidera os muitos povos indigenas que viviam no Brasil. O naturalista
avaliava, nesse sentido, o continente como “imaturo, muitas espécies animais de sua parte
meridional imperfeitas por degeneradas, e 0 homem afeto a deficiéncias que, sem obstruir-lhe
a adaptacéo ao ambiente, tornam infinitamente dificil que ele adapte o ambiente a si, domine-
0 e modifique-o” (GERBI, 1996, p.38).

O escritor Alejo Carpentier, tendo em vista essa perspectiva eurocéntrica acerca dos
animais e do homem americano, no conto “Los Advertidos”, abre um leque de possibilidades que
inclui outros bestiarios e até outras “arcas de Noé¢”. Carpentier descreve a existéncia de quatro

arcas que se encontraram no mar durante o dilavio:

Abrindo a escotilha mostrou & Amaliwak um mundo de animais desconhecidos que,
entre madeiras que limitavam seus passos, pintavam figuras zool6gicas por ele
nunca imaginadas. Assustou-se ao ver que em direcdo a eles subia um urso preto
com aspecto horrivel; abaixo havia animais semelhantes a veados, com corcovas
volumosas. E uns felinos brincalhes, nunca quietos, que se chamavam ‘ongas’.
‘Que faz o senhor aqui?’ Perguntou o homem [do Reino] de Sin a Amaliwak. ‘E 0
senhor?” Respondeu o ancido. ‘Estou salvando a espécie humana e as espécies
animais’, disse o homem de Sin. ‘Estou salvando a espécie humana e as espécies
animais’, disse o0 ancido Amaliwak ® (CARPENTIER, 1995, p. 116).

Assim, foi através dessa cronistica colonial que, a partir do seu periodo de
formacdo, a literatura brasileira abrigou e disseminou a influéncia de formas, motivos e
funcGes imaginativas, simbolicas e idearias do bestidrio medieval, submetendo-os a
diferenciados tratamentos estéticos, culturais ou mesmo ideologicamente marcados
(FONSECA, 2000, p. 79).

Dessa forma, tragos caracteristicos fundamentais identificam o substrato que
contribuiu, ideologicamente, para a composi¢do deste imaginario bestiario, de modo que as

influéncias de ideias oriundas de outros continentes ao lado das diferentes realidades do

8 Abriendo la escotilla mostré a Amaliwak un mundo de animales desconocidos que, entre divisiones de madera
que limitaban sus pasos, pintaban estampas zooldgicas por él nunca sospechadas. Se asusté al ver que hacia ellos
trepaba un 0so negro de muy fea traza; abajo habia como venados grandes, con gibas en los tomos. Y unos
felinos brincadores, nunca quietos, que llamaba ‘onzas’. ‘;Qué hace usted aqui’?, pregunt6 el hombre [del reino]
de Sin a Amaliwak. ‘;Y usted?’, contestd el anciano. ‘Estoy salvando la especie humana y las especies
animales’, dijo el hombre de Sin. ‘Estoy salvando la especie humana y las especies animales’, dijo el anciano
Amaliwak.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_ind%C3%ADgenas_do_Brasil
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continente americano serviram para a emergéncia da literatura brasileira, com seus bichos
enquanto figuras ou simbolos de sentimentos humanos, a ponto de remontarem aos bestiarios
medievais, mas muito mais, a de criar um bestiario proprio.

Como se vé, com o desenvolvimento cientifico, esses tratados foram perdendo a
sua importancia, passando a sociedade a dar uma maior relevancia a observacdo e a
experiéncia, além de, atualmente, o animal ndo impressionar pessoas como em tempos
remotos quando certas feras eram tidas como agentes do Mal. Contudo, os bestiarios tiveram
uma grande influéncia na Literatura (nomeadamente através das fabulas e das alegorias), na
Arte (pelo seu valor pictorico) e até na Biologia (na enumeracao e estudo das espécies).

Hodiernamente, assiste-se a um resgate das tradicdes medievais em geral. A arte
popular e muitas praticas folcldricas quase extintas sdo pesquisadas, documentadas, e mesmo
reintroduzidas, a fim de se descobrir e conservar os valores culturais dos antepassados.
Paralelamente, preocupados com a conservacdo do patrimonio da natureza, os ecologistas e 0
povo em geral voltaram sua atencéo para os animais (WOENSEL, 2001, p. 187).

Torna-se possivel, entdo, afirmar que todo o universo animal pode ter explicagdes
vazadas na histdria de ideias da cultura europeia, cuja literatura, desde as suas primeiras
manifestacbes enquanto género e forma, vé a realidade animal como a contraparte ndo-
humana, mas animada e, portanto, digna de uma maior consideracdo existencial e filosofica
(FONSECA, 2000, p. 80). Devendo-se, portanto, procurar identificar uma relacéo da literatura
com a sociedade e cultura, para, entdo, se obter o elo entre formas de conhecimento e de
pensar em épocas diversificadas ou coincidentes.

Assim, faz-se necessario considerar os bestiarios como verdadeiros repositorios da
mentalidade religiosa medieval que, sobremaneira preocupada com a salvacdo humana,
dificilmente poderia olhar além do horizonte a ndo ser através da Gtica do divino, a qual fazia
transparecer na natureza, assim metafisicamente considerada, os seus vivos exemplos de
ensinamento e de edificagdo, direcionada para o beneficio e formac&o espiritual do homem.

Assim, nesta concisa explanacao, apresentou-se um apanhado geral da evolugéo
do bestiario medieval ou Livro das Bestas, livro mais lido e copiado na Idade Média, apds a
Biblia, que se firmou como uma obra singular no &mbito da literatura medieval. Foi possivel
notar que os seres naturais foram concebidos e assimilados pela tradi¢do cristd da época,
essencialmente, em razdo dos legados biblicos e antigos. Procura-se, desta forma, demonstrar
as caracteristicas mais acentuadas de cada era e elucidar as novidades que foram se revelando,
por meio de uma abreviada mengdo as conjunturas culturais e ideoldgicas que as tornaram

cabiveis.
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Foi apresentada uma atengdo especial a visdo dos seres naturais na ldade Média,
com a finalidade de entender as importantes fases que se seguiram, e, de tal modo, cooperar
para uma aproximacao ao estudo do bestiario dessa época até a contemporaneidade. Por fim,
foi oportuno mencionar, alem disso, as condi¢es que permitiram a manifestacdo de um novo
olhar acerca do mundo natural, a partir de finais do século XII, que se configura como origem
de uma visdo mais logica da natureza, que tenderia a crescer nos séculos subsequentes.

Sendo assim, a fim de se estudar a tradicdo bestiaria medieval, bem como a
imagistica dessa literatura, sobre a presenca do mundo animal, sabendo que muito desse
imaginario e simbolismo, recorrentes das elucubragBes mentais da cultura medieval,
encontram-se presentes em alguns autores da literatura contemporanea, foram eleitos os
seguintes autores contemporaneos de reconhecido destaque e importancia no ambito da
literatura nacional, nos quais sera a analisada a teméatica em questdo: Moacyr Scliar e Manoel
de Barros. Havera a busca, portanto, de um estudo descritivo, analitico e critico-interpretativo
da presenca simbolica e imagindria de animais nestes autores da literatura brasileira
contemporanea.

E, justamente, acerca dessa presenca do simbolismo animal medieval na literatura

brasileira contemporanea que trata o proximo capitulo.
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2 OBESTIARIO CONTISTICO DE MOACYR SCLIAR

As pessoas podem ver um animal agindo como um
homem, a metafora pode trabalhar nos dois sentidos,
revelando o animal dentro de cada ser humano®.

Joyce E. Salishury

2.1 O conto literario e seus principais representantes

Dentre as diversas atividades artisticas, a arte literaria, provavelmente, € a mais
abrangente, uma vez que trabalha com a linguagem, com a palavra. Partindo desse principio
fica mais simples compreender por que existem géneros variados e modos diversos de se
produzir literatura: 0 poema e a prosa, com suas variantes, a saber, narrativa longa e curta.

Anatol Rosenfeld, em Estruturas e problemas da obra literaria (1976, p. 53),
afirma que “a obra de arte literaria é a organizagdo verbal significativa da experiéncia interna
e externa, ampliada e enriquecida pela imaginacdo e por ela manipulada para sugerir as
virtualidades dessa experiéncia”. A partir dessa definicdo do ato criador literario, pode-se
considerar o conto como uma forma de expressao literaria que envolve em si particularidades
que o diferencia das demais, pois, é capaz de aliar de modo sucinto, intenso e profundo,
experiéncias e potencialidades, fazendo com que se configure em uma nova e, a0 mesmo
tempo, conhecida realidade: primeiro porque parte da assimilacdo do universo ficcional e,
segundo, por instituir um universo imagético e significativo capaz de exteriorizar as
impressdes e conceitos imanentes do leitor, trazendo a tona os seus dramas de ser humano.

O conto, esteticamente, manifesta-se como um momento em que o criador divulga
as experiéncias humanas por ele entendidas de forma breve e incisiva, pois ha no contista o
desejo de enxergar além e mais detidamente os sujeitos e objetos do mundo. A escolha do
conto para o estudo deve-se ao fato de, como arte, ter surgido, ha menos tempo que as outras
manifestacdes e ser até possivel determinar-se esse surgimento orientando-se por tedricos que
se propuseram a rastrear sua origem. Assim, a partir da visdo de alguns importantes
historiadores da literatura, serd possivel compreender a origem e conhecer um breve historico

sobre o conto literario.

% People can see an animal acting as a human, the metaphoric can work both ways, revealing the animal within
each human.
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Para isso, serdo feitas algumas reflexdes sobre o conto literario, percorrendo um
breve itinerario do conto no século XIX, em seu panorama mundial, com apontamentos,
sobretudo, de autores e tendéncias do género nos séculos XIX e XX no Brasil, para, entdo, se
tracar uma leitura dos animais, tendo como ponto de partida os contos elencados de Moacyr
Scliar.

Desse modo, vale mencionar, preliminarmente, um dos principais representantes
do conto, na primeira metade do século XIX, o norte-americano Edgar Allan Poe (1809-
1849), considerado, juntamente com Julio Verne (1828-1905), um dos precursores da
literatura de ficcéo cientifica e fantastica moderna. Segundo Poe, o0 autor tem de centrar-se nas
emocdes que ird causar no leitor. Deve escolher o tom da escrita, 0 ambiente, a narracéo e o
fim da narrativa visando o desencadeamento dessas emocdes no leitor. Este é o principal
objetivo a ser desenvolvido num processo de escrita de um conto. A isto Poe intitulou “unity
of effect” [unidade de efeito].

Sendo contista e, a0 mesmo tempo, teérico, Poe estabeleceu balizas que
continuam a ser referéncias para contistas e para a critica literaria, mesmo quando 0s
escritores negam o modelo iniciado por ele (HOHLFELDT, 1988).

Poe, diferentemente da maioria dos autores de contos de terror, usa uma espécie
de terror psicol6gico em suas obras, suas personagens oscilam entre a lucidez e a loucura,
quase sempre cometendo alguma insanidade, ato impensado ou sofrendo com alguma
moléstia. Uma caracteristica marcante da-se ao fato de seus contos serem sempre narrados em
primeira pessoa.

Nesse século, o conto foi utilizado por escritores de diversos paises, de tal forma
que até autores que se inclinavam mais para 0 romance, como Honoré de Balzac (1799-1850)
e Charles Dickens (1812-1870) arriscaram-se nessa linha poética e produziram contos que sdo
verdadeiras obras-primas da literatura ocidental.

Na segunda metade do século XIX, surgem outros dois grandes contistas
europeus: o francés Guy de Maupassant (1850-1893) e o russo Anton Tchekhov (1860-1904).

Maupassant chama a atencdo de muitos em sua obra pela notavel variedade
tematica. Afinal, poucos sdo 0s que conseguem dar esta impressao de registro de totalidade da
existéncia, de criagdo de um universo fecundo e multiplo. Além disso, tem na maioria de seus
contos a tematica que € uma denuncia realista e risivel da sociedade burguesa, em que
mentiras, cobicas, crueldades e covardias ndo deixam entrever nenhuma esperanca para o ser
humano. Aurélio Buarque de Holanda Ferreira e Paulo Rénai resumem a férmula do conto de

Maupassant, definida pelo escritor francés Somerset Maugham:
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O nlcleo deste é, em geral, uma anedota. Com o estritamente necessario de palavras
0 autor suscita um ambiente, caracteriza as personagens. Arquitetando bem a
historia, dosando o interesse, desperta no leitor a avidez de saber o desfecho, e o faz,
satisfeita a curiosidade, voltar (em pensamento pelo menos) a admirar 0s
pormenores, sempre admiraveis, do desenvolvimento (FERREIRA; RONAI, 1998,
p. 263).

Tchekhov, na segunda metade do século XIX, desfaz 0 modelo proposto por Poe,
e seguidamente praticado por Maupassant, que seria o de valorizar a sequéncia de
acontecimentos e, sobretudo, o desfecho. A matéria de seu conto, tanto quanto suas pecas,
sdo, em geral, obras-primas que harmonizam, perfeitamente, a forma e a precisdo vocabulares
a uma sedutora e correta fluéncia verbal, sem deixar de conter também um conteudo lirico dos
mais densos, podendo seus contos serem construidos sobre a reflexdo de uma personagem a
respeito de um fato que ndo se concretiza, mas que abre a possibilidade a um mundo interno
ndo perceptivel até o presente momento por ter sido ofuscada pelo simples cotidiano.

Passando agora para um entendimento das origens e percursos do conto no Brasil,
tomando Lima Sobrinho (1960) e Herman Lima (1967) como base, percebe-se que tais
criticos fazem um balanco, em momentos diferentes, das origens do conto brasileiro, nas
quais citam autores nacionais da primeira metade do século XIX. Para Lima Sobrinho, o
marco decisivo da origem do conto é a fundacdo do semanario O Chronista, dirigido por
Justiniano da Rocha, que durou de 1836 a 1839. No entanto, Herman Lima acolhe a opinié&o
de Silvio Romero ao considerar Joaquim Norberto de Sousa e Silva como o precursor do
conto brasileiro, reforcada por Edgar Cavalheiro, quando aponta o conto “As duas orfas”,
publicado em 1841, como o texto inaugurador do género. Contudo, € Noite na Taverna de
Alvares de Azevedo, que Lima diz ser a primeira manifestacio literaria do conto, tal como
estava em voga na Europa; o livro saiu péstumo, em 1855.

Incontestavel entre os criticos € a figura exponencial das letras brasileiras no
século XIX, Machado de Assis (1839-1908), que se destaca como o grande contista da época
e da posteridade. E ele quem fixa as principais diretrizes do género, conforme observa Lima,
Fabio Lucas (1976) e outros teoricos.

O conto em Machado de Assis apresenta diversos recursos aplicaveis a narrativa
curta, de tal forma que fica dificil identificar um estilo Unico ou predominante quanto a
construgdo do conto. Diversos criticos apontam nele o dominio da linguagem sutil com o
estilo preciso e reticente (HOHLFELDT, 1988). Segundo o proprio Machado de Assis: “E um
género dificil, a despeito da sua aparente facilidade, e creio que essa mesma aparéncia lhe faz
mal, afastando-se dele os escritores, e ndo Ihe dando, penso eu, o publico toda a atencéo de
que ele ¢ muitas vezes credor” (ASSIS, 1892, p. 806 apud GOTLIB, 1995, p. 65).
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Jano inicio do século XX, surgem Simdes Lopes Neto (1865-1916), Lima Barreto
(1881-1922) e Monteiro Lobato (1882-1948).

Com a publicacdo, em 1912, dos Contos gauchescos de Simdes Lopes Neto, o
regionalismo ganha um novo tratamento e o estado do Rio Grande do Sul entra
definitivamente no mapa da boa literatura. E intensa a valorizagdo histérica do gatcho,
apresentando fidelidade aos costumes crioulos e a linguagem, superando a tendéncia de
desenhar tipos e regibes brasileiras de forma idealizada, como acontecia nas narrativas
regionalistas do século XIX.

Em estilo diferente de Machado de Assis, segundo Figueiredo (1998), Lima
Barreto denuncia também a hipocrisia da sociedade carioca, o oportunismo e a politica do
apadrinhamento, como também as mazelas que resultavam da metamorfose da vida carioca
que, sob uma fachada, imitava o modelo parisiense.

Monteiro Lobato publica, sucessivamente, trés livros de contos: Urupés (1918),
Cidades Mortas (1919) e Negrinha (1920). Neles, a matéria narrativa predominante s&o 0s
problemas sociais do Brasil, focalizados em S&o Paulo. Segundo Marisa Lajolo, Lobato atinge
nestes livros o que ha de melhor em sua literatura, notadamente em Urupés e Negrinha, nos
quais

[...] comparecem os diferentes brasis que até hoje, sob diferentes formas, assombram
as esquinas da nossa histéria. Os contos contam do trabalho do menor, do
parasitismo da burocracia, da violéncia contra negros, imigrantes e mulheres, da
empéfia dos que mandam, do crescimento desordenado das cidades, da degradacéo

progressiva da vida interiorana; enfim, os contos contam do preco alto do surto de
modernidade autofagica que desemboca na crise de 30 (2000, p. 76).

Do modernismo a contemporaneidade, o conto brasileiro ganha novas formas e
temas que, para expressarem a nova identidade nacional, fazem isso de um modo préprio,
particular. O nimero de contistas no Brasil cresce consideravelmente depois do modernismo,
crescimento que se acelera ainda mais a partir de 1970, quando houve um enfraquecimento da
convencional dicotomia ficcdo urbana/ficgdo regional, que esteve presente desde o periodo de
formacdo da literatura brasileira, provavelmente, como decorréncia da industrializacdo do
pais, desde 1960.

Quatro séo as tendéncias principais que os contistas, a partir do modernismo, vém
elegendo: conto socio-documental; conto de introspec¢édo; conto simbdlico-visionario; conto
fantastico (MELLO, 2003).

No presente estudo havera o trabalho somente na linha do conto fantastico e sua
evolugdo no século XX, especialmente a partir da década de 40, em que a presenca de uma



54

forma de realismo fantéastico, que alguns tedricos denominam estranhamento, outros, absurdo,
comegou a ser incorporada ao conto como um modo diferente de se registrar a realidade ou 0s
fatos ficcionais baseados nessa realidade, que tem a ironia, 0 sarcasmo e a satira como

recursos para se denunciar.

A penetracdo do coloquial agora provoca a manifestacio de um grotesco misturado a
um modesto apocalipse, que ndo se socorre nem da verossimilhanca realista, nem da
palavra intencionalmente literaria. Mas ndo nos equivoquemos: este repudio da
palavra literaria ndo instaura um estar a margem da literatura. [...] A dificuldade do
fantastico consiste na infinita pluralidade a que ele abre. Essa liberdade contudo se
converte em bolha de sab&o se ndo permitir o retorno ao mundo a que deu as costas.
O fantastico tanto permite o jogo gratuito quanto a forma pregnante e esta s6 se
cumpre quando o aludido retorno permite a producdo de significacbes antes
ignoradas (LUCAS, 1983, p. 196-207).

Apbés a segunda metade do século XX, muitos escritores no Brasil
experimentaram a “quebra dos seus proprios limites” ou dos limites da narrativa e produziram
grandes registros do cotidiano. Nessa linha, sera analisado Moacyr Scliar, observando-se 0
simbolismo animal por tras desse cenario urbano e dos indices de modernidade que permeiam
a obra, assim como as marcas do texto do autor. Por isso, os contos analisados ndo se
isentardo de registrar também o momento sdcio-politico do periodo em que os fatos narrados

acontecem.

2.2 Scliar e o Carnaval dos Animais

Moacyr Scliar escreve contos utilizando uma perspectiva irbnica e fantastica.
Desde o seu livro O carnaval dos animais, muitas de suas narrativas sdo formas de denunciar
situacOes opressivas da sociedade. Os textos a serem analisados exemplificam a tendéncia
alegorica do autor, confirmada em outros livros, através de narrativas que representam o
homem na sociedade contemporanea. Pequenos contos que, lidos em profundidade, revelam
todo um pensamento cosmogoénico do processo de funcionamento do mundo.

Visto isso, este capitulo propBe discutir contos de O carnaval dos animais, de
Moacyr Scliar, observando determinados recursos da retérica empregados pelo autor que sdo
caracteristicos da contistica contemporéanea. Nesta anélise, sera dada énfase ao imaginario
referente aos animais e seus diversos enfoques.

Ressalta-se que ndo sera feita a analise de todos os contos da obra desse autor,

mas sim de alguns em que h& a presenca reiterada do animal como simbolo, alegoria ou
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tratamento figurativo, verificando suas especificidades para uma melhor compreenséo acerca
do tema.

Lancando mao da critica de autores renomados sobre a teoria do conto como porta
de entrada para o estudo proposto, buscar-se-4 uma analise da representacéo literaria do autor,
por intermédio da leitura de cinco contos de reconhecido destaque e importancia no ambito da
literatura nacional: “Os ledes”, “As ursas”, “Cao”, “Coelhos” ¢ “A vaca”, a fim de captar as
diversas formas pelas quais o animal é percebido na modernidade. Isso porque, segundo uma
afirmacdo em Woensel (2001, p. 18), “modernamente o animal ndo é mais descrito
necessariamente para servir de exemplo moral ou devoto”, mas ele guarda seus tragos
antropomorficos, sua personalidade propria. Desse modo, muitos poetas e escritores
apresentam bichos enquanto figuras ou simbolos de sentimentos humanos ou como
interlocutores, de modo que ainda subsiste nessa visdo moderna e contemporanea a tradi¢éo
medieval.

Sobre essa critica a sociedade anteriormente comentada, afirma Mario Frungillo
(2003, p. 161) que, “Scliar em suas obras transita com desenvoltura da descricdo de destinos
individuais para a narracdo de historias que abrangem a vida de toda uma comunidade. Em
alguns outros [contos] percebe-se que os destinos do individuo e da comunidade sdo
indissociaveis”.

Scliar também estabelece uma relacdo atipica com a religido, visto que, se por um
lado necessita impreterivelmente desta, em particular sobre o ponto de vista cultural, por outro

se distancia sempre que possivel do dogma religioso. Conforme ressalta o autor:

Judaismo néo é para mim uma religido — os rituais religiosos judaicos pouco diferem
dos rituais de outras religides. Judaismo é para mim uma rica cultura, expressa na
historia, na literatura, na arte, no humor até. Ndo sei que futuro podera ter esta
cultura, diante do répido processo de assimilacdo. O que eu posso fazer é dar uma
mindscula, modéstia colaboracdo para que ela, de algum modo, sobreviva, para que
0 Bom Fim figure no mapa do mundo judaico (SCLIAR, 1994, p. 84).

E notavel, em Scliar, que o estado de alienagio estabelece uma ponte com o
humor judaico, onde é possivel encontrar os paradoxais sentimentos de dor e felicidade,
emitidos no riso. Esse humor critica, ridiculariza e leva o leitor ao desprezo pelo mundo
circundante. Desse modo, a autocritica judaica € dirigida para o proprio judeu, que se ri com a
sua situacdo de miséria e marginalizagdo social, num processo antropologico de
automutilacdo (SZKLO, 1990, p. 133).

Os contos de Scliar ddo margem a multiplos caminhos interpretativos, pois

envolvem em sua estrutura uma heterogeneidade de elementos que comportam analisa-los a
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luz de diversos aspectos como os: linguisticos, seméanticos, simbdlicos, fantasticos, absurdos,
socioldgicos, antropoldgicos. Como escritor de grande valor para o cenario da literatura
brasileira contemporanea, leva consigo a capacidade de inovar e criar um corpus literario
arrojado e abrangente, capaz de atingir com lucidez diferentes questdes que confundem e
inquietam o ser humano, sem, contudo, perder de vista o lirismo.

Visto isso, faz-se necessério salientar que a modernidade também carrega consigo
a metamorfose, majoritariamente, ndo compreendida, fato este presente nas narrativas de
Scliar. E uma arte fruto da exaustio das combinacBes possiveis entre as formas de

representacdes que, como cita Ortega y Gasset (2005, p. 26) o qual se

[...] denominard arte ao conjunto de meios pelos quais lhes é proporcionado esse
contato com coisas humanas interessantes. De tal sorte que somente tolerard as
formas propriamente artisticas, as irrealidades, a fantasia, na medida em que nédo
interceptem sua percepg¢do das formas e peripécias humanas.

Desse modo, se a poesia teve que Se insurgir para permanecer viva, resistir contra
os valores dominantes de uma sociedade voltada para o sistema capitalista e toda sua fome e
necessidade de consumir sem assimilar, a prosa também precisou assumir uma nova postura:
inovar e experimentar. Assim, na intencdo de inovar, Scliar apresenta contos com a presenca
de animais, com o rastreamento do imaginario bestiario medieval, cujos motivos ele utiliza
como matéria para literatura.

Scliar retrata uma sociedade voltada a hierarquia consumista, a progressiva
necessidade de sedentarizacdo e estabilizacdo, longe dos velhos tumultos revolucionarios que
reivindicavam uma sociedade igualitaria. Uma sociedade cria vicios e alimenta esses vicios,
ao mesmo tempo inviabiliza o sonho, simbolo de uma sociedade burguesa, laica, de
confluéncias culturais e civilizacionais (CORREIA, 2005, p. 228). Desse modo, vé-se a
notavel recorréncia que Moacyr Scliar faz, operando a ligagdo entre literatura e sociedade, a
proporcao que recria, literariamente, o contexto socio-historico ficcionalizando, atraves do
fantastico, as atitudes humanas reais ai existentes, requerendo, portanto, uma maior
observacao.

Uma forma de analisar os contos seria 0 de tomar a personagem como objeto de
pesquisa, a partir das suas aparéncias, enfim, como “alegoria social, politica, psicologica e o
que mais quiser”; mediante clichés dos discursos politico-social, filosofico-existencial,
psicanalitico, religioso, poético-romantico — todos em forma do condicional-hipotético
(GOMES, 20004, p. 30).
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Isso porque as personagens presentes nos contos de Scliar apresentam
caracteristicas do sujeito fragmentado, ja que, na abertura historica da era da onipoténcia
técnica, encontra-se um regime totalitario do homem, que subjuga a natureza e a coage a dar,
a entregar energia, que supervisiona e organiza racionalmente, de forma sistémica e
burocratica as esferas de atividade social, criando um universo de exigéncias mecanicas e
produtivas. E, perpassando pelas contradi¢fes dessa época, 0 homem, com efeito, passa a ser
considerado como sujeito fragmentado e dicotdmico, negando valores primordiais do ser
humano (JACARANDA, 2002).

Assim, os contos de Moacyr Scliar, a serem analisados, foram escolhidos por
causa da atualidade do seu tema, no trabalho com os animais, figurativizado por situagdes que
chocam a sociedade e podem, atualmente, ser encontradas em noticias de periodicos, jornais,
enfim, nos meios de comunicacdo de massa em geral. Os textos presentes pertencem,
sobretudo, a um género literario que se constitui num choque ao leitor, pois, neles, nota-se, de

maneira mais aguda, 0s impasses da crise que atravessa a sociedade contemporanea.

2.3 Fantéstico ou Alegdrico?

Em Conto brasileiro contemporaneo, de Antonio Hohlfeldt (1988), encontra-se
um capitulo denominado “Conto alegorico”, cujos principais representantes no Brasil seriam
Murilo Rubido, Péricles Prade, Moacyr Scliar, Roberto Drummond e Victor Giudice. O autor
fundamenta por que prefere o termo alegorico ao fantastico.

Honhlfeldt inicia o capitulo enfatizando a incidéncia de uma literatura néo-
racionalista, ndo-realista, a0 menos aparentemente, que vem se sucedendo no Ocidente
contemporaneo com maior énfase a partir de Franz Kafka, e que, no Brasil, tem como ponto
de partida a publicacdo de “O Ex-Magico” (1947), de Murilo Rubido (HOHLFELDT, 1988, p.
102).

Com as designacdes acima, trata da literatura do absurdo, como era considerado
em referéncia a “O castelo”, literatura fantastica, até a cunhagem do termo “realismo-
magico”, que acabou ganhando status entre a critica literaria, haja vista a defesa do termo por
Irlemar Chiampi, em O realismo maravilhoso (1980). “No entanto, qualquer que seja o
posicionamento que se venha a adotar, jamais se alcancga esclarecer a gama de variagdes que
tais textos apresentam e, pelo contrario, termina-se por perder aquele momento que 0s
unificaria” (HOHLFELDT, 1988, p. 102). Continua, sintetizando o porqué de sua preferéncia

afirmando que
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[...] ha uma diferenca basica a opor-se entre aquela literatura europeia praticada em
torno do elemento fantastico e a que hoje em dia se realiza entre nds: enquanto
naquela o elemento irreal ou ndo-real apenas serve como ratificacdo do real como
Unico dado existente, na literatura latino-americana, ai incluida a brasileira, a
oposicdo fica totalmente afastada, de tal sorte que ambos os elementos convivem
sem maiores problemas (p. 103).

Nessa perspectiva, o fantastico exprime um escandalo, uma ruptura, quase
insuportavel, no mundo real. Para que isso ocorra é necessaria a suposicao da fixidez de um
mundo, para melhor o devastar. Na narrativa fantastica, tudo parece como hoje e como ontem:
tranquilo, banal, sem nada de insolito, e eis que, lentamente ou subitamente, desdobra-se o
inadmissivel e o espantoso instala-se (CAILLOIS, 1958, p. 3 apud MELLO, 2003, p. 19).

Para Tzvetan Todorov, no fantéstico, defrontam-se duas ordens: a natural e a
sobrenatural. No entanto, colocando-se em foco a realidade humana que proporcionard
contornos tanto ao real quanto ao sobrenatural, chega-se a conclusdo de que seus parametros
ou normas sdo balizados pela sociedade ou cultura, na qual este mundo se constituird. Dessa
forma, nota-se que, para Todorov, a hesitacdo entre a explicacao racional e a sobrenatural € da
esséncia do género (TODOROQV, 2004).

O fantastico seria eminentemente ambiguo, traria no seu bojo, ndo apenas as
acOes, como também as reacGes das personagens frente ao acontecimento e, finalmente, a
realizacdo da possibilidade de varios modos de leitura. Entretanto, Todorov acredita que a
leitura aleg6rica do texto é um obstaculo para o fantastico, na medida em que suprime a
hesitacdo acima referida. Embora Todorov ndo aceite a leitura alegoérica na categoria do
fantastico, percebe-se, todavia, na contistica brasileira, como no caso de Moacyr Scliar,
narrativas que tendem para o carater alegorico, ou seja, que contrapropdem dois sentidos: um
literal, aquele denominado também de sentido préprio, e um alegérico, um sentido figurado.
De inicio, o segundo sentido, por sua forca, acaba por apagar o primeiro (MELLO, 2003, p.
19).

Cumpre, a seguir, salientar a posi¢ao de alguns criticos que tendem a enquadrar a
ficcdo de Scliar no género fantastico, ja que seu discurso narrativo privilegia o insélito e ¢é
marcado pelo gosto do incomum.

Poder-se-ia perguntar, entdo, como encaixar a literatura de Scliar no género
fantastico, uma vez que, até hoje, ndo se encontrou uma defini¢do definitiva para o proprio
fantéstico. Basta, por exemplo, verificar os critérios desencontrados que sédo adotados pelos
diversos autores na tentativa de definir o género. A diversidade de definicBes quase sempre

acaba condicionada pelo ponto de vista particular adotado por cada critico ou grupo de
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criticos. Nesse sentido, a discussdo ndo resolvida até hoje sobre a conceituagdo do género,
revela, em Gltima instancia, o problema fundamental de se tentar definir de vez um género.

Apesar da sua ndo ser uma definicdo ainda ndo resolvida, definitivamente, é
possivel afirmar que a narrativa de Scliar pode ser também considerada fantastica, levando-se
em consideracdo, inclusive, a sua natureza, de que ser tratada a seguir. Antes, porém, cumpre
registrar a este propdsito uma oportuna colocacdo de Todorov. Para esse autor, ndo ha
necessidade de que uma obra encarne perfeitamente o seu género. Alias, continua, ha pouca
probabilidade de que isto ocorra. Portanto, mesmo que o fantastico fosse um género de limites
desmarcados e os textos de Scliar se afastassem dele sob certos aspectos, este fato ndo teria
maior importancia porque, como bem diz Todorov, ndo é necessério que a obra encarne
fielmente o seu género para que a ele pertenca.

Por isso, acredita-se nao haver nada que impeca a inclusdo das obras de Scliar no
género em questdo, embora, objetivo maior desse estudo ndo seja o fantastico em Scliar,
apesar de se ocupar dele, como ndo poderia deixar de ser.

Sob essa perspectiva, serd utilizado o termo fantastico em seu sentido amplo, de
algo dubio e insolito, afinal, o préprio Todorov, em Introducdo a literatura fantastica, traz o
termo fantastico num sentido mais abrangente, como uma variedade da literatura, a qual
intitula sua obra, mas também num sentido mais especifico, como visto acima.

Seja como for, a Unica certeza que se tem é que sdo poucos os livros de critica
dedicados a literatura fantastica no Brasil, ja que sdo poucos os cultores desse género nesse
pais. Também porgue cada obra dessa literatura, seja ela dita alegoérica, surreal, surrealista,
grotesca, estranha, maravilhosa, fantastica, real-méagica, ou como quer que queira chamar,
cada obra literaria dessa natureza €, na verdade, uma obra singular e, portanto, algo dificil de
ser, simplesmente, rotulado.

Assim, apds esse percurso, depreende-se uma concluséo acerca do autor. Moacyr
Scliar ndo € apenas um escritor fantastico, nem somente alegorico. Se ele busca tais
elementos, é porque lhe s&o proveitosos. Desse modo, apesar de ndo se excluir a literatura
unicamente fantastica em Moacyr Scliar, no presente estudo, havera a preferéncia de nomear
sua literatura como fantastica-alegdrica, uma vez que, seus contos sugerem cifradamente, ao
leitor, um viés interpretativo, convidando-o, de inicio, a ler uma segunda histéria subjacente a

primeira.



60

2.4 O bestiario contistico de Moacyr Scliar

As atitudes das pessoas através de seus animais sao
moldadas na maioria das vezes por suas atitudes através
delas mesmas em face ao mundo animal®.

Joyce E. Salishury

A obra de Moacyr Scliar estd bem representada em antologias e em ensaios
criticos ou panoramas voltados para a prosa contemporanea. E um escritor que se serve de
temas cotidianos, estabelecendo bases para os mesmos de forma humoristica e utilizando,
paralelo a esse elemento, o contraponto irénico. Em vérios de seus contos mais recentes, a
ironia estad amparada em questdes que se referem ao mundo da tecnologia, da informatica, da
eletronica e da globalizacdo. Nele existe a representacdo de um universo despoetizado, cada
vez mais burocratizado, sem qualquer fantasia, vivendo cada vez mais intensamente um
capitalismo selvagem que radicaliza a relacdo opressora (HOHLFELDT, 1988, p. 109).
Assuntos esses que, muitas vezes, desvirtuam o conto tradicional, desconstruindo formas de
dizer, deixando como saldo outras estratégias discursivas.

Scliar inicia sua carreira literaria no mesmo ano em que se forma em medicina, a
partir da publicacdo de Historias de um médico em formacao (1962), carregando consigo a
caracteristica de sempre compor criticas a sociedade urbana do Brasil. Faz parte de uma
geracdo tributaria da prosa sobria dos escritores das décadas de 30 e 40, praticantes de um
neo-realismo voltado para a memdria ou para a crénica do cotidiano, caracteristica que
permaneceu com o passar dos anos, ja que continuou relatando a realidade social citadina,
inclusive em suas historias breves e curtas, que € a sua predilecdo (BOSI, 1988, p. 123).

Com a remodelacdo do cenario moderno, a cidade passou a ser notavel no Brasil
desde toda uma tradicdo literaria no final do século XIX, que se constréi a partir da e na
cidade. Exemplos de autores ndo faltam, para citar alguns vale mencionar Joaquim Manoel de
Macedo, José de Alencar, Machado de Assis, Jodo do Rio, dentre outros, sendo de grande
valia tais nomes para as letras nacionais, porquanto, legaram uma tradi¢do que foi incorporada
pela literatura brasileira contemporanea, perceptivel, sobretudo, em Moacyr Scliar.

Regina Zilberman sintetiza e caracteriza ideologica e formalmente a formula do

efeito causado pelo género fantastico na producao literaria de Scliar:

19 people’s attitudes toward their animals are shaped as much by their attitudes toward themselves vis a vis the
animal world.
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Aliando-se ao emprego da técnica do fantastico, Moacyr Scliar alcanca a traducdo de
conflitos que assolam a todo o individuo indistintamente, mostrando as oscilagdes
entre a lealdade a certas raizes e ideais e a degradacdo decorrente da aceitacdo das
regras do jogo econdmico e do desejo de ascensao social (1992, p. 80).

Desse modo, é através do género fantastico que o escritor gatcho encontra guarida
para expressar a representacdo literaria da vida humana, compreendendo os vinculos que a
ligam tanto a uma determinada ordem social quanto a um tipo de trajetoria que se estende da
busca de ideais a frustracdo (ZILBERMAN, 1992). No entanto, em Scliar, ndo ha como
desagregar a ironia e o fantastico, uma vez que o humor é causado exatamente pelo ridiculo,

pelo escérnio e pelo exagero que tais imagens suscitam:

O elemento irbnico na ficcdo de Scliar, essencial a acentuagdo temética, é
caracterizado por uma rica variedade de imagens, simbolos, e motivos, que se
desenvolvem através de um uso constante da repeticdo: seja sobre objetos animados
ou inanimados, acdo ou linguagem, é essa repeticdo que salienta a perspectiva
dominante do autor: a natureza ciclica da vida (SILVERMAN, 1978, p. 185).

Moacyr Scliar € um escritor que vé a sociedade com olhos criticos, porém, plenos
da poética moderna. Desse modo, utiliza os motivos imaginarios e simbdélicos da imagem e do
mundo dos animais (familiares, domeésticos ou mesmo selvagens) para lhe propiciar,
adequadamente, elementos literarios que desvelam o homem atual.

Joyce E. Salisbury em The Beast Within: Animals in the Midle Ages reforca sobre
a importancia dos animais para o autoconhecimento do homem, pois quando ‘“‘as pessoas
podem ver um animal agindo como um homem, a metéafora pode trabalhar nos dois sentidos,
revelando o animal dentro de cada ser humano'.” (1994, p. 105). Era assim que estudiosos
medievais como Babrius, Marie de France, Odo de Cheridon, espalhavam histérias acerca de
criaturas que, supostamente, instavam as pessoas a uma conduta moral superior.

Vérias foram as funcBes dos animais presentes nos textos medievais.
Fundamentalmente, referiam-se a eles como simbolos do trabalho, de comida e de parddia ao
comportamento humano. Dentre eles, tem-se o lobo, o urso, o ledo, o céo, o cordeiro, a
serpente, 0 boi, o0 sapo, o burro, 0 macaco, dentre outros.

Scliar, ao utilizar os animais como objetos ou mesmo como personagens em seus
contos, se aproxima também de outro género paralelo ao dos bestiarios e muito praticado na
Idade Média: o exemplum. Nesses textos, os clérigos, em suas pregacdes, no estilo das

parabolas do evangelho, contavam breves estorias, baseadas em fatos, veridicos ou ndo, que

1 People can see an animal acting as a human, the metaphoric can work both ways, revealing the animal within
each human.



62

constituiam exemplos a seguir ou a evitar. Embora de carater didatico e moralizador, tanto
como o bestiario, o exemplum ndo partia da descricdo de um animal, e ndo se apresentava
como um tratado cientifico (WOENSEL, 2001, p. 17).

E neste contexto, que Scliar apresenta seu bestiario, de certo modo, moralizante,
ao homem, vitima da violéncia, dos traumas, do desamor, da alienacdo e da ambicdo
materialista. Encontra-se neste autor uma sociedade transgredida pela perverséo e violéncia,
em que o desligamento dos lagos de identidade que da lugar a alienacdo. Seu estilo fantastico
e insolito causa estranheza e, por isso mesmo, torna familiar as imagens que, automatizadas,

passam vertiginosamente sem que sejam percebidas. Antonio Hohlfeldt afirma ainda que

Moacyr Scliar traz uma outra contribuicdo importante: seu subtexto esta
intimamente relacionado a consciéncia das relagdes socio-econdmicas, e assim,
todas as alegorias que encontramos presentificam sempre a reificagdo [...] Ndo
deixando entrever que a satira em Moacyr Scliar tem uma conotag¢do mais politica, o
que o faz ter uma predilecdo acentuada pela ‘traicdo’ ¢ o ‘desgoverno’ (1988, p.
109).

Maério Luiz Frungillo tece comentarios sobre a obra de Moacyr Scliar

evidenciando que

Muitos de seus contos tratam, de maneira explicita ou velada, de temas ligados a
dolorosa experiéncia histérica do povo judeu. Temas ligados a essa experiéncia,
como a emigracdo, o exilio, as persegui¢des, os pogroms, o holocausto, o
messianismo e a busca da terra prometida preenchem muitas de suas péaginas (2003,
p. 161-162).

Nessa linha, apresenta-se o conto “Os ledes” em que milhares de ledes faziam
tremer o solo da Africa, sendo tidos como um iminente perigo, ja que poderiam invadir a
Europa e os Estados Unidos. Foi decidido, desse modo, extermina-los com uma bomba
atbmica de média poténcia. Apareceram ledes radioativos que escaparam, mas foram vitimas
dos zulus e das gazelas envenenadas. Os que resistiram foram mortos por cacadores. Restou
um ultimo exemplar, uma fémea, que foi esquartejada, tendo no utero um feto viavel. Houve a
tentativa de preserva-lo, tendo sido, mais tarde, levado para o zoologico de Londres, porém
acaba sendo morto por um fanatico. Amplas camadas da populacdo saudaram a morte do
ledozinho: “Eles estdo mortos, agora seremos felizes!”. “No dia seguinte comegou a guerra da
Coreia” (SCLIAR, 2004, p. 22).

Torna-se oportuno verificar, primeiramente, a ordem pela qual os animais surgem
no contexto do bestiario de Scliar: a narrativa do ledo, o primeiro animal a ser habitualmente
descrito nos manuscritos dos bestiarios, também abre O carnaval dos animais, sendo seguido

pelo conto “As ursas”, em seguida “Os coelhos” que, por sua vez, precede o conto “A vaca” e,
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por ultimo, “O cao”. Como se V€, essa sucessao conferida aos contos de animais se reveste de
um sentido simbdlico coerente, seguindo o exemplo das enciclopédias antigas, o Physiologus
e 0s bestiarios.

Sabe-se que dentre os animais contemplados pelos bestiarios latinos produzidos
entre os séculos XII e XIV, o ledo aparece como um dos que recebe maior atengdo, tendo
presenca em quase todos esses livros, sendo dificil, portanto, encontrar um bestidrio que néo
apresentasse a figura do rei da selva.

Neste paradigmatico conto intitulado “Os ledes”, observa-se a presenca desses
animais que, nos bestiarios, sdo simbolo de vida, com péginas inteiras a eles dedicadas,
relacionando-0s & imagem da criacdo. Isso porque, de acordo com 0s bestiarios medievais,
trés sdo as caracteristicas do ledo: o animal apaga com a cauda o proprio rastro para nao ser
capturado por cacadores; dorme de olhos abertos; e a fémea da a luz a filhotes mortos. De
acordo com a Ultima caracteristica, a leoa, durante trés dias, vigia os corpos inanimados dos
seus filhotes e ao terceiro dia, afirma tais livros que é o rugido do pai que os acorda para a
vida (WHITE, 1984). A maior parte dos bestiarios ilustra o ressuscitar das crias do ledo,
exibindo os progenitores lambendo os filhotes, evidenciando a lingua, érgdo indispensavel
para a articulagdo da Palavra, entendida como sinénimo de Voz e de Verbo. Dessa maneira,
apesar de terem relacdo com a vida e 0 nascimento, eles aparecem no conto, ironicamente,

como os causadores do caos e da destrui¢do, sendo, por esse motivo, aniquilados.

Figura 9: Os ledes reanimam as suas crias, lambendo-lhes o corpo.
(British Library, MS. Royal 12. Séc. XIX)
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Assim inicia-se o conto de Scliar: “Hoje ndo, mas ha anos os ledes foram perigo.
Milhares, milhdes deles corriam pela Africa, fazendo estremecer a selva com seus rugidos”
(grifo nosso). Nesse trecho, percebe-se a imponéncia do rugido do ledo, evidenciada no conto,
sendo tal que nenhum ser lhe fica indiferente, fato esse que pode ser lido no manuscrito de
codinome MS. Bodley 764 editado por Richard Barber: “Qual animal se atreve a resisti-lo cuja
voz é em si mesma terror por natureza, de tal forma que muitos animais que poderiam dele
escapar em virtude de sua velocidade ficam tdo aterrorizados através de seu rugir que eles ja
sdo vencidos?” '? (BARBER, 1993, p. 26).

A importancia do ledo pode ser confirmada pelo famoso dito popular, que o
apresenta como o rei das criaturas terrestres, como de resto se salienta quando se decodifica
etimologicamente a palavra leo que significa rei, explicacdo proveniente de Isidoro de Sevilha
(560-636) que afirma “O ‘ledo’ grego se interpreta em latim como ‘rei’, porque é o mais
importante de todas as bestas” (SEVILHA, 1994).

A narrativa do ledo, sendo aquela que, de modo geral, abre todos 0s manuscritos
dos bestiarios, também é uma confirmacédo da premissa de que € ele o rei dos animais. Assim
ocorre em O carnaval dos animais, uma vez que, “Os ledes” ndo € somente 0 primeiro dos
contos que apresentam nomes de animais, mas de todos da obra. Também pelo mesmo
motivo, € ao ledo, nos bestiarios, dada a maior dedicacdo dos autores, sendo 0 que apresenta o
capitulo mais longo e o maior nimero de ilustraces, sempre com um maior empenho por
parte dos artistas. E comum a sua histéria vir acompanhada de cerca de trés ou quatro
ilustracGes que tencionam esbocar as varias caracteristicas de que € dotado, o que é raro
acontecer com 0s outros animais.

Como é possivel notar, fundamentalmente, o ledo é simbolo de poder e forca.
Todavia, como toda figura simbdlica, € também dual: primeiramente, porque é um animal
devorador, isto €, inimigo do ser humano, comedor de homens e simbolo do mal, adversario
que deve vencer o her6i, como ocorre em Hércules ou Sansdo. Entretanto, é também signo de
poder, de majestade, rei do mundo animal e por tudo isso assimilado a leituras positivas,
modelo a ser imitado pelo homem, animal respeitado, temido e admirado.

Outro ponto importante a ser citado acerca do ledo que este, dentre os animais dos
bestiarios, € o que mais claramente identifica a voz e a palavra, simbologia esta visivel pelo
fato da voz ser o sopro da vida, 0 mesmo sopro pelo qual Deus deu vida ao primeiro homem

(VARANDAS, 2006b, p. 4). Essa identificacdo pode ser percebida pela voz através da qual o

12 \Which animal dares to resist him whose voice is by nature terror itself, so that many animals who could escape
him by virtue of their speed are so terrified by his roaring that they are already vanquished?
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ledo da vida a suas crias. No conto, isso se manifesta pelo fato de o ser humano ter como
objetivo o exterminio de todos esses animais, como forma de calar uma raga, para que nao
deixe vestigio algum, colocando os ledes como culpados por todos os problemas existentes.

Ha de se lembrar que o ledo é mencionado mais de quarenta vezes na Biblia
enquanto simbolo de for¢a, coragem e de majestade, sendo uma das duas imagens diferentes
de Jesus, quando este é representado por animais. A primeira dessas é a de Jesus como
cordeiro, ja a segunda é a de Jesus como ledo. O ledo € um animal feroz, dificil de ser
domesticado. Tanto é assim que ele é apresentado como o rei dos animais, devido a sua forca.
Jesus ¢ apresentado como “o Ledo da Tribo de Judd”. Esse titulo faz referéncia a Jesus como
Rei. Juda era um dos filhos de Jacd, a quem Deus muda o0 nome para Israel. Seus doze filhos
formaram as doze tribos de Israel do Antigo Testamento. Dentre os doze filhos de Jacd, Deus
levanta a Tribo de Judd, para que dela saissem os reis de Israel, Davi, Salomao e outros. Jesus
nasce da descendéncia de Juda, dai o nome Judeu, da linhagem real de Davi. Desse modo,
Deus cumpre a sua promessa de que um dia Ele levantaria um Rei, que dominaria sobre toda a
terra. No livro do Apocalipse, Jesus ¢ apresentado como “o Ledo da tribo de Juda, a raiz de
Davi” (APOCALIPSE, 5:5).

Moacyr Scliar, com uma linguagem direta ¢ cortante em “Os ledes”, deixa como
resultado uma pitada de critica da condi¢cdo humana. Apresentando uma narracdo a maneira
de uma parabola, o conto descreve como os ledes sdo responsabilizados por todos os males da
terra. E exposto também que a violéncia contra o reino animal é apenas o inicio do processo
de aniquilamento humano. Por temerem que os ledes invadissem a Europa e a América, nao
hesitaram em extermina-los. Houve grande celebracdo com a morte do Gltimo deles.
Entretanto, no dia seguinte, os proprios homens, “coreanos”, sdo vitimas da guerra. 1sso
porque, independentemente de qual parte beligerante venca, tanto as vitimas quanto o0s
algozes, sofrem a destruicdo que a guerra resulta.

Vale mencionar que a Guerra da Coreia, aludida ao fim do conto, travou-se entre
25 de junho de 1950 e 27 de julho de 1953, opondo a Coreia do Sul e seus aliados, que
incluiam os Estados Unidos da América e o Reino Unido, a Coreia do Norte, apoiada pela
Republica Popular da China e pela antiga Unido Soviética. O resultado foi a manutencéo
divisoria da peninsula da Coreia em dois paises, que perdura até os dias de hoje. O Unico
resultado é o cessar-fogo. Na guerra coreana, morreram cerca de trés milhdes e meio de

pessoas. O tratado de paz ainda nédo foi assinado, e a Coreia continua dividida em Norte e Sul.
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“Os ledes” ¢ um conto breve, cuja leitura pode ser feita de uma sO assentada,
muito vinculado as caracteristicas realistas e que possui uma narrativa linear, sem surpresas,
pois tenciona fazer um registro da sociedade, ndo surpreender ou trazer suspense ao leitor.

A estranheza desse conto constitui, pois, o principio do distanciamento, facultando
um sentido critico que, segundo Scliar, a literatura judaica contém e ele convenientemente
legou, por estar vinculado a essa tradi¢do. (ZILBERMAN, 2004, p. 06).

Scliar utiliza 0 humor que &, simultaneamente, a legitimacao da atitude judaica,
com o consolo do imaginario, onde a mente pode atingir a liberdade, pondo fim a
discriminagdo. Nesse sentido, o humor em forma de parabola, ou historieta, servidor da

sabedoria popular, torna-se, entdo, um trampolim para a critica social.

O riso como forma de evasdo é a melhor “arma” do povo judaico. Sdo ativistas
passivos cujas armas sdo folhas escritas. O momento de autocritica judaica; de
automutilacdo; de chacota € um momento de manifestacdo de humor e
simultaneamente diminui¢do da dor. Afinal os contrérios atraem-se, num misto
agridoce que caracteriza o humor judaico — rir para ndo pensar, incidindo no vazio
do ndo entendimento humano e social, caracteristica do humor de Scliar (CORREIA,
2005, p. 231).

Como elementos delineadores e carregados de um discurso social de manutencgéo
de valores hierarquicos e duradouros, os bestiarios medievais ligados ao mundo animal
forneceram subsidios ndo apenas para entreter o publico ouvinte e leitor, mas, sobretudo, para
contribuir na formacdo moral e ética do ser humano. J& em Scliar, percebe-se uma
caracteristica a mais: seus textos primam, sobretudo, pela critica a situacfes sociais.

A representacdo do exterminio de um determinado grupo como bode expiatério de
todos os males pode remeter ao massacre de milhdes de judeus pelo nazismo, fato este que se
torna ainda mais evidente pela referéncia a Guerra da Coreia, iniciada poucos anos ap6s o fim
da Segunda Guerra Mundial (FRUNGILLO, 2003, p. 164). Corrobora-se, portanto, que 0s
textos de Scliar vdo além da literatura de formacdo, funcionando também como alegoria a
problemas da sociedade.

Desse modo, assim como nos textos antigos que langcam méo de procedimentos
alegorizantes, em Scliar ha um pressuposto e um efeito, que permitem isolar uma estrutura e
funcéo da alegoria, funcionando por semelhanca (HANSEN, 1986, p. 1).

Moacyr Scliar produz narrativas em prosa em que o lirismo, por falar de uma
condicdo de vida fadada ao sofrimento e a depressao, assusta o leitor, mas também que o
resgata por trazer a tona as vicissitudes do existir, fazendo com que o leitor procure respostas

para suas proprias perturbagdes existenciais.
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Para Mario Luiz Frungillo (2003, p. 163),

[...] a leitura de seus romances e contos da a impressdo de uma paisagem humana
desolada. [...] quase sempre marcadas por incompletude, pela insatisfacdo, pela
perda de algo que nem sempre se pode definir numa Unica palavra. Trazem em si a
marca do exilado, embora nem sempre se possa dizer com exatiddo de onde foram
banidos. O fantastico [...] em suas obras ndo tém, portanto, uma fungdo de mero
entretenimento, antes revela de maneira mais eficaz a desolacdo de sua paisagem
humana.

Dessa maneira, Scliar consegue revelar ndo somente o valor artistico da literatura,
mas igualmente o valor do compromisso que o artista tem com sua cultura. Scliar metaforiza,
num ambiente insélito, acontecimentos extraordinarios que simbolizam os desmandos e as
repressdes a sociedade da época.

Assim como no Physiologus e bestiarios medievais, Scliar descreve a clara
simbologia judaico-crista do ledo. Afinal, alem de trabalhar com a figura do ledo, estabelece
no contexto do conto uma intima associacdo com o sofrimento do judeu e os massacres
aterradores vividos por este, pois, como se sabe, esse povo foi alvo de nacionalismos
fervorosos, de opressdes e rejeicdes sociais ou de integracdes, danosas para a preservacdo de
sua identidade comunitéria.

Todorov (2004, p.11) assevera que “é dificil imaginar atualmente que se possa
defender a tese segundo a qual tudo, na obra, é individual, produto inédito de uma inspiracao
pessoal, fato sem nenhuma ligagdo com as obras do passado”. Tendo em vista que O carnaval
dos Animais foi escrito sob o regime da ditadura militar (1964-1984) é possivel que a morte
dos leGes no conto em comento possa ndo exatamente tratar do holocausto conforme é
mostrado, mas sim de uma alegoria representativa das situacdes opressivas de entdo. Nesse
sentido, Mario Frungillo destaca que, apesar da condicdo judaica ser uma das preocupacdes

constantes de Scliar

[...] em vez de falar em judeus, o escritor prefere falar em ledes, o que permitiria em
principio estender o significado da narrativa a outros grupos perseguidos. Mas mais
importante que isso é o fato de que a felicidade ndo pode ser alcancada pela
eliminagdo do inimigo responsabilizado por todos os males, pois no dia seguinte vira
uma nova guerra, com novos males e um novo bode expiatério se fard necessario
(2003, p. 164).

O enredamento do imaginario evocado por Scliar, no conto, estd na tecnica
narrativa: fragmentada, contrapontistica; planos entrecruzados, num vai-e-vem de
personagens e situagoes, que revela o comportamento do homem moderno através da ironia e

do fantastico (SZKLO, 1990, p. 156). E perceptivel a ocorréncia de um olhar prismatico que a
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literatura de Scliar cria, tentando representar a experiéncia urbana, ja em si substituida por
uma vivéncia conturbada.

Como visto anteriormente, dentre os contos elencados neste estudo ha uns que dao
maior ou menor destaque ao simbolismo animal com recorréncia medieval. Entretanto,
mesmo aqueles que sdo menos enfaticos em tal matéria, todos eles resgatam, de certa forma,
aquela tradicdo que via na figura do animal uma simbologia supra-real.

No conto “As ursas”, se observa a marcha do profeta Eliseu a caminho de Betel
que foi interrompida pelos gritos de alguns rapazinhos: “Sobe, calvo! Sobe, calvo!” Eliseu 0s
amaldicoou. Surgiram duas ursas da mata. A menor devorou doze e a maior, trinta. A digestao
da ursa menor € mais ativa. Os trinta choraram e gritaram dentro do estdbmago da maior.
Acenderam uma luz que clareou o que restava de cranios de bebés e pernas de meninas. Passa
0 tempo, os rapazinhos sobrevivem. Conversavam, riam: pulavam e corriam. Cresceram, mas
ndo muito. Ao se cansarem, tracaram planos, construiram uma cidadezinha. Escolheram o
grande profeta. Surgiu outra geragdo, 0s jovens sairam muito maiores e mais fortes que 0s
pais. Invadiram tudo e ndo mais respeitavam a policia (SCLIAR, 2004, p. 23).

Um dia, o grande profeta a caminho de sua mansaozinha é avistado pelos rapazes
que gritam: “Sobe, calvo! Sobe, calvo!” Ele os amaldicoou em nome do Senhor. Pouco
depois, surgem duas ursas e devoram 0s meninos: quarenta e dois. Doze foram engolidos pela
ursa menor e trinta pela maior. No estdmago da ursa maior ficam chorando e lamentando até
que: “finalmente, acenderam uma luz” (SCLIAR, 2004, p. 25).

Nos bestiarios medievais, as peculiaridades literais das criaturas que nele sao
utilizadas como exempla assumem uma significacdo simbolico-alegérica, que nem sempre se
traduz de forma fixa e definida. Muitos animais dos bestiarios revelam uma ambivaléncia
guanto ao seu sentido simbdlico, podendo assumir uma dupla significacdo, isto é, podendo
originar simultaneamente uma leitura positiva in bono e uma negativa in malo (VARANDAS,
2006a, p. 95). Neste estudo, procurar-se-a refletir sobre o conto as suas caracteristicas
simbolicas inerentes aos bestiarios, recorrendo ao exemplo da ursa, por algumas razdes
fundamentais, quais sejam, por ser uma das criaturas em que se torna clara essa ambivaléncia
simbolica prépria dos bestiarios e por ser um dos animais que recebe grande aten¢do na obra
ao originar cerca de duas naturezas diferentes, além de sua simbologia estar ligada ao mito da
criagdo. De fato, a ursa possui caracteristicas positivas, quando se assume como animal
selvagem, mas se reveste de uma significacdo negativa quando é referida num contexto

apocaliptico.
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Esse lado negativo pode ser percebido em uma das visfes proféticas da historia
feita por Daniel que concede uma explicacdo das distintas etapas que deverdo preceder ao fim

dos dias:

[...] quatro bestas enormes, diversas uma da outra, saiam do mar. A primeira era
como um ledo com asas de aguia. Eu estava olhando e vi que lhe arrancaram as asas,
a levantaram da terra e a incorporaram como um homem e lhe deram um coracéo
humano. Depois desta, apareceu outra besta, a segunda, semelhante a um urso; ia
levantada de um lado, e tinha trés costelas nas fauces entre seus dentes e Ihe dizia:
‘Eia, devora muita carne’ Depois vi outra besta, como um leopardo com quatro asas
de ave em seu dorso; tinha também quatro cabecas e lhe foi dado o poder. Em
seguida vi uma quarta besta terrivel, espantosa, extraordinariamente forte. Tinha
enormes dentes de ferro, comia e triturava e o restante pisoteava com suas patas
(DANIEL,7: 3-7).

Como se pode perceber neste conto, a intertextualidade com textos biblicos é uma
forma recorrente de escrever desse autor. Muitas vezes, ao revisitar as narrativas biblicas,
Moacyr Scliar se vale da parddia como recurso principal, como uma forma de discutir
questdes delicadas, utilizando textos sérios como base para uma critica irébnica. Desse modo,
ao se remeter a figura de Eliseu em sua ida a Betel, traz o leitor a uma realidade
contemporanea e revela indicios de denlncias para situacfes presentes.

Em “Reis”, ha a passagem, em que o profeta Eliseu amaldicoa os jovens, pela qual

Scliar inicia seu conto:

- Entdo subiu dali a Betel; e, subindo ele pelo caminho, uns meninos sairam da
cidade, e zombavam dele, e diziam-lhe: Sobe, calvo; sobe, calvo!

- E, virando-se ele para tras, os viu, e 0os amaldicoou no nome do SENHOR; entdo
duas ursas sairam do bosque, e despedacaram quarenta e dois daqueles meninos
(2:23-24).

Assim como no conto, a passagem biblica relata a ida de Eliseu para Betel, que
naquele momento havia se tornado o centro da idolatria em Israel, um local governado por
Jerobodo.

O escarnio realizado contra o profeta ndo parece ter sido tdo simples, haja vista
que o trataram com desprezo e o humilharam, adquirindo uma conotacédo blasfema, a comecar
pela expressdao “sobe”, que se referia ao altar mais alto de Betel, destinado aos sacrificios
iddlatras, desafiando a condicéo de Eliseu como profeta do Senhor.

Os jovens, ainda, chamaram o profeta de “calvo”, palavra que, na verdade,
identificava a pessoa de luto. As pessoas raspavam suas cabecas e, provavelmente, no caso de
Eliseu, talvez estivesse sendo acusado da morte de seu irmdo de ministério, Elias, ja que foi o

ultimo a estar com ele. Desse modo, estava sendo preparada em Betel ndo uma recepgdo digna
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de um profeta de Deus, mas a execug¢dao de um criminoso que havia “assassinado” o seu
predecessor. Pelo fato de Eliseu ter sido comissionado pelo préprio Deus, o qual Ihe atribuiria
poderes espirituais, a rejeicdo advinda da rebeldia daqueles jovens ndo lancava o profeta
apenas na desonra, mas, também, classificava seus poderes como “malignos”, 0 que era uma
clara e intensa blasfémia contra o Espirito de Deus. Por Gltimo, o texto biblico declara que
Eliseu apenas amaldicoou aqueles jovens pela blasfémia proferida. Foi a providéncia divina
que estabeleceu um desagravo mais rigoroso, pois somente Ele poderia ter dirigido as duas
ursas para atacar aqueles jovens. Desse modo, Scliar retira de um texto biblico um dos
principios mais elementares dos bestidrios medievais, qual seja, a demonstracdo de grande
zelo do Senhor pelo seu servo.

Ocorre, no conto, veneracdo as ursas, quando os jovens, no estbmago da ursa
maior, esquecem-se do passado, restando apenas vagas lembrancas que, com o tempo,
adquiriram contornos misticos, quando rezam: “Grandes Ursas, que estais no firmamento...”
(SCLIAR, 2004, p. 24), ha a retomada de algo que, na verdade, € uma das mais velhas
expressdes religiosas que se tem conhecimento, datada da época do homem de Neandertal,
por volta de 100 mil anos atrds. Escavacdes arqueoldgicas descobriram que, desde aquele
periodo, existia 0 habito de se colocar cranio de ursos sobre altares rdsticos edificados em
grandes cavernas onde, ao que tudo indica, habitava um tipo de antepassado do urso que se
conhece atualmente. Assim, € possivel que a matanca de um urso e a distribuicdo dos seus
restos tivessem um carater de sacrificio ritual do préprio deus-urso, com o designio de
promover ao homem regresso ao outro mundo.

Como ¢é possivel notar, ha diversas representacdes artisticas que revelam a
importancia que, entre varias culturas, o totemismo animal alcangou. Sabe-se que havia
também, uma espécie de legislacdo ndo escrita, que € um resultado direto desta importancia
sagrada dada aos animais. Por exemplo, entre os celtas ndo era permitido comer carne de
cavalo, visto que este era um dos animais tidos como sagrado, sendo destinado, unicamente,
aos trabalhos em periodo de guerra.

Entretanto, entre os povos que cultuam o urso como deus, talvez os nativos norte-
americanos sejam aqueles que Ihe tenham dado maior destaque. Esses indigenas viam no urso
uma entidade de poder divino, acreditando na hipotese de se tratarem de deuses disfarcados.
Em diversas lendas indigenas, 0s ursos aparecem como espiritos mentores que servem de guia
e ajudam diretamente herdis em dificuldades.

Contudo, essa gama de antigas praticas religiosas pertinentes aos ursos, ndo se

limitam apenas as tribos primitivas. Diversas outras comunidades, na Europa Ocidental e em
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terras eslavas, comemoram cerimonias paralelas, que incluem a figura do animal em questéo.
A presenga frequente de ursos em festas de primavera, quando as lavouras renascem, aponta
para a relevancia simbdlica desse animal.

Outra visdo acerca do urso, animal de grande riqueza folcldrica, esta associada a
teméatica do inverno e do carnaval, possuindo clara importancia no bestiario cristdo. Os
motivos bésicos, procedentes da antiguidade classica, se encontram também em Isidoro e
depois reaparecem em alguns bestiarios. O motivo principal é o do filhote informe moldado e
vivificado por sua mée. Isidoro diz que 0 urso se chama orsus porque com sua boca (ore suo)
da forma a sua cria (WHITE, 1984).

Escritores europeus medievais dos bestiarios também acreditavam que 0s ursos
nasciam como pequenas massas de carne informe e que s6 adquiriam sua forma caracteristica
apos serem modelados pelas lambidas da mée-ursa. A mesma simbologia do periodo medieval
é perceptivel no conto, pois é possivel verificar que Scliar compara as deficiéncias de carater

do homem com um ursinho ndo lambido.

Figura 10: A ursa d& forma a cria.
(Aberdeen Bestiary)

O escritor venezuelano Vladimir Acosta (1995, p. 110) lembra que esta crenca
esta viva na memoria até hoje em dia. Afinal, ainda existe a locug¢@o em inglés “an unlicked
bear”, e em Francés “un ours mal léche” (um urso mal lambido). O dicionario Petit Robert —
dictionnaire de La langue francaise explica que esta expressdo, em francés, designa uma
pessoa disforme, e por extensdo, uma pessoa de rudes maneiras.
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E assim que, mesmo com o passar dos séculos, a lenda continua viva nesta e
noutras locugdes que sdo um museu vivo do imaginario popular. De forma parecida, tal
simbologia ocorre no conto quando o profeta Elizeu rumo a Betel, é interrompido pelos gritos
de alguns rapazinhos e, invocando forgas divinas, os amaldigoa, surgindo, entdo, as ursas que
comem 0s rapazinhos como forma de modela-los.

Moacyr Scliar serve-se da estrutura abismal — mise en abyme — recurso
caracterizado como “todo fragmento textual que mantém uma relagdo de semelhanga com a
obra que o contém”, funcionando como um reflexo, um espelho da obra que o inclui
(DALLENBACH, 1977, p. 18). Tal técnica consiste em colocar uma histéria dentro da
historia, como um enclave — uma narragdo secundaria que de algum modo se desenvolve a
partir da ficcdo original.

A opcao do narrador por esse jogo do tempo decorre de um projeto elaborado com
a perspectiva de apreender a verdade geral, em que a linguagem, aparecendo como
fragmentada, conota a descoberta de suas possibilidades, entre elas a de ser fator de renovacgéo
e reconstrucdo da vida. Vale ressaltar que na alquimia, o urso corresponde ao nigredo da
primeira matéria e, por isso, diz respeito a todas as etapas iniciais.

De forma semelhante, a ursa aparece no conto como a imagem da totalidade, de
fim que é, a0 mesmo tempo, e constantemente, o comec¢o. Simboliza um frequente ciclo
césmico, um ciclo evolutivo que se fecha sobre si mesmo, conformando um todo absoluto. A
ideia dominante nele é a do eterno retorno, a da eterna volta das coisas sobre si mesmas na
circularidade infinita que é, a um mesmo tempo, quietude e movimento, igualdade e
dessemelhanca, renovacédo e permanente identidade (ACOSTA, 1995, p. 180), ocorréncia essa
perceptivel pelo fato de que a figura retorica utilizada por Scliar neste conto é a repeticdo ad
infinitum do paralelismo e de situacdes valendo-se da hipérbole da diminuicdo, a qual é
sugerido prolongar-se num processo infinito.

O fenbmeno promovido no conto das ursas & semelhante a um ritual de
renascimento no qual o animal é o provedor da renovacao dos seres vivos. A ursa assemelha-
se no conto também ao uroboros, animal descrito nos livros do periodo medieval, comumente
associado a alguns mitos cosmogonicos e a certos rituais secretos como os da alquimia.
Apesar de ndo estar presente nos bestiarios, o uroboros € de grande importancia na cultura
medieval, tanto na paga quanto na cristd. Tal besta € uma grande serpente cosmica, que forma
um circulo mordendo sua cauda ou introduzindo-a em sua boca. Essa serpente enorme e

circular aparece estreitamente associada em varias mitologias a estrutura e ao ritmo do
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cosmos, e em alguns casos se identifica com o oceano que rodeia a terra (ACOSTA, 1995, p.
181).

Ha nesta narrativa também a alus&o a trajetdria sempre igual da humanidade, pois
0 tempo inexoravelmente passa. Entretanto, na renovacdo da espécie, ao contrario do que se
sonha, ndo surge o esperado, ou seja, pessoas que seguirdo os preceitos dos seus antepassados
sem questiona-los. Sempre ha a disputa pelo poder entre 0o novo e o velho; a tenséo entre
tradicdo e inovacgdo, conservacdo e renovacao. Essa visdo critica e realista da humanidade
configura-se um tema que merece a devida atencdo, ja que Scliar repreende a sociedade, no
que se refere aos regimes politicos.

A partir da premissa da destruicdo, o autor cria 0 mito do eterno retorno,
colocando o binémio destruicdo-criagdo como forgas animicas da natureza e do homem em
contato direto com um designio superior que, no conto, € indicado como sendo a vontade do
Senhor. Todavia, € no plano do fantastico verbal figurativo (a construcdo de imagens
retéricas) que reside a forca semantica e o significado temético dessas narrativas de Moacyr
Scliar. O conto revela-se, entdo, portador dos chamados mitos cosmogénicos. Neste contexto,
as acbes e eventos convergem, no final, para criarem o efeito de uma grande imagem: a
hipérbole da diminuicdo gradativa, j& interpretada como um processo de destrui¢do para a
criagédo (ou tentativa de criagdo) (FONSECA, 1981).

Continuando essa viagem no universo de Moacyr Scliar, segue-se o conto “Cao”,
gue contém algumas das cenas mais brutais na obra de Moacyr Scliar, aproximando-se da
vertente “brutalista” de Rubem Fonseca, como a caracterizou Alfredo Bosi (1988, p. 18). Isso
porque, neste conto, ha procura, através desse recurso, de aproximar mais o seu leitor a
realidade que retrata ficcionalmente.

“Cao” ¢ outro conto lido como alegoria da violéncia e apresenta um fundo atroz,
iniciado com uma conversa entre dois homens. O senhor Armando mostra a seu amigo Heitor
um pequeno cdo que trouxe de uma viagem. O animal é resultado de diversos cruzamentos
com a alta tecnologia. E enfatizado o grau de treinamento do cdo: “doze anos de
condicionamento continuo; ele é capaz de reconhecer um marginal a quildmetros de
distancia” (SCLIAR, 2004, p. 35).

Surge, entdo, um mendigo pedindo esmolas. Nesse momento, Armando, pde o
bicho em acdo com grande entusiasmo. O animal engole o pedinte inteirinho, sem deixar
vestigios. Heitor propde, assim, ficar com o cdo como pagamento de uma divida. Armando
ndo aceita, mas ao ser chamado de marginal e ladrdo, é comido pelo cdo, antes mesmo que

Heitor pudesse colocar seus oculos que haviam caido. Heitor se apossa do cdo, mas sua
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esposa aparece e reclama do animal e ao desconfiar que este tenha sido roubado, chama seu
marido de ladrdo e marginal, desse modo, o céo repete o que fizera com o mendigo, Armando
e Heitor, com a mesma eficiéncia. “Quanto a mulher, via apenas um cdozinho com a lingua de
fora” (SCLIAR, 2004, p. 38).

Antes da andlise propriamente dita do conto, vale ressaltar que os bestiarios
medievais ndo descreviam tdo somente feras selvagens, animais exoticos e monstros. Aqueles
apresentavam da mesma forma, como extensas obras de historia natural que séo, relatos sobre
varios outros bichos corriqueiros e domeésticos, descritos, na maioria das vezes, em termos
realistas, mas que ndo deixavam de lado a imaginagdo do escritor ou copista, que, como de
costume, langava uma pitada de licdo moralizante. Assim ocorre em O carnaval dos animais,
visto que Scliar trata desde animais portentosos como os ledes e 0s ursos até 0s mais comuns
como coelhos e cées.

N&o ha divergéncia entre os cientistas que o cdo doméstico surgiu do lobo e que é
uma espécie ou sub-raca deste, tendo em vista os nomes cientificos do lobo Canis lupus e do
cdo Canis lupus familiaris ou Canis canis. Conforme varios historiadores, o cdo foi o
primeiro animal a ser domesticado pelo homem. Esse animal possuia um grande valor, tendo
sua imagem crescido, encontrando lugar de destaque nos brasdes de grandes familias e
também na heraldica (SALISBURY, 1994, p. 45).

Apesar de ser comum e do pouco temor que habitualmente provoca, dada sua
condicdo de animal domeéstico, companheiro mais fiel do homem e o melhor guardido de seu
lar, 0 cdo é também considerado uma besta ctonica, ligado ao outro mundo e a morte. Desse
modo, apresenta uma simbologia ambigua, pois como guardido do umbral é também
mensageiro da morte, e como ser ctonico, associado & sombra, muitos escritores atribuem-lhe
0 habito de alimentar-se de pessoas (ACOSTA, 1995, p. 99).

A confluéncia dessas duas significacdes simbdlico-alegoricas do cdo como guarda
e como litigante esta presente na figura do cdo mais famoso de toda a Mitologia, Cérbero.
Importante salientar que a descri¢cdo dessa besta nem sempre é a mesma, havendo inimeras
variagOes. Todavia, uma caracteristica presente em todas as fontes é a de que Cérbero é um
cdo que guarda as portas do Inferno, ndo impedindo a entrada, e sim a saida, cdo este que
lembra o do conto, pois na Antiguidade, Cérbero era considerado um céo que devorava gente
e, para muitos, € por esta crenca que o nome Kérberos (Cérbero) é idéntico a Kroboros
(comedor de carne). Talvez, por esta interpretacdo, ao cdo tenham sido conferidas

caracteristicas ctonicas.



75

Seja como for, 0 cdo ndo aparece apenas nos bestiarios. Além desses, diversos
enciclopedistas medievais fazem referéncia ao animal, as vezes, com exagero na preciséo,
descrevendo, suas diversas ragas e habitos. Como exemplo, € possivel encontrar alguns dados
interessantes acerca do cdo em Isidoro e em certos bestiarios, como o de Cambridge.

Em Isidoro ha a definicdo do cdo como o mais sagaz de todos 0s animais, pois é
capaz de reconhecer seu préprio nome e 0s seus comandantes. Relata também acerca de sua
forca e velocidade, além de citar a fidelidade ao seu dono e sua funcéo de protetor de seu lar e

das riquezas deste.

Figura 11: A natureza dos cées.
(Aberdeen Bestiary)

Na presente figura, trés cées atenciosos sdo mostrados com coleiras e correntes
para esse animal. Essa ilustracdo, segundo os bestiarios, pode se aplicar alegoricamente aos
trés guias espirituais, desde que o condutor possa segurar a corrente para caes.

Ja o bestiario de Cambridge também o define como o animal mais sagaz das
bestas, todavia, além disso, é possivel ver explicitado ndo apenas algumas de suas espécies,
mas também suas qualidades e atribuicGes, acreditando-se que o animal ndo poderia viver sem
0s homens. Nesse sentido, Salisbury afirma que:
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Ha numerosas espécies de caes. Algumas seguem a pista das criaturas selvagens dos
bosques para caca-las. Outras guardam vigilantemente os rebanhos contra as
infestacBes de lobos. Outras, os cdes domésticos, cuidam das palicadas de seus
donos, a fim de que ndo sejam roubados a noite pelos ladrdes e para defender seus
donos até a morte. Eles prazerosamente despedacam a caca com o dono e sempre
guardardo seu corpo quando morto, e ndo o deixardo. Em suma, é parte de sua
natureza que eles ndo podem viver sem os homens®® (1994, p. 18).

Salisbury menciona também acerca das diversas racas de caes, citando exemplos
de fidelidade a seus amos, como o cdo de Lisimaco que, ao ver seu dono morrer, se atirou na
fogueira em que queimava este.

O céo também é encontrado em determinadas obras literarias medievais, em
varios relatos de temas cristdos, como a vida de Sdo Roque ou da Lenda de Séo Alexis, nas
quais o animal ¢ o companheiro fiel ou o Unico a reconhecer de alguma maneira seu antigo
dono, apesar das mudangas sofridas por este e sua miséria fisica, fato parecido com o que
ocorrera com Argos — cdo de Odisseu, da Odisseia de Homero, que foi o0 Gnico a identificar o
dono quando esse voltou para casa, depois de ter se ausentado vinte anos.

Dessa forma, acredita-se que muitas das caracteristicas aparentes e comuns dos
cdes, como a lealdade ao dono e o instinto territorial e de caca, foram transmitidos do
comportamento em alcateia, caracteristico do lobo.

Quando o assunto era a caca, 0 auxilio dos caes era fundamental, pois como
menciona Joyce Salisbury (1994, p. 45-46), tal atividade, altamente ritualizada dependia de
um cdo treinado de maneira especial para levar o cacador ao animal. Desse modo, varios cdes
eram soltos em busca da caga, enquanto seus tratadores 0os seguiam, encorajando 0s animais
com gritos. Assim, em matilhas, os cdes lideravam os cacadores em longas cacadas,
terminando com a caca sendo encurralada ou morta pela matilha ou por um dos cacadores que
a abatia com uma espada ou com uma lanca. Percebe-se, portanto, a importancia do céo
quando 0 assunto era assisténcia aos humanos na caca.

Aos cdes atribuiam-se também defeitos como ambicdo, gosto pelo litigio e por
latir demais. Ao fazer referéncia a uma fabula de Marie de France, em que o cdo €
personagem central, Joyce Salisbury (1994, p. 133), sintetiza a evolucdo desse conceito

negativo do animal ao dizer que “os primeiros pensadores medievais constantemente

'3 There are numberous breeds of dogs. Some track down the wild creatures of the woods to catch them. Others
guard the flocks of sheep vigilantly against infestations of wolves. Others, the house dogs, look after the palisade
of their masters, lest it should be robbed in the night by thieves, and these will stand up for their owners to the
death. They gladly dash out hunting with Master, and will even guard his body when dead, and not leave it. In
sum, it is a part of their nature that they cannot live without men.
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conferiam caracteristicas desagradaveis para o melhor amigo do homem” **. Entretanto, havia
outro posicionamento adotado em que se destacava o afeto dos cédes a seus donos ligado a
ideia de serviddo, pois a sua lealdade tornava-os servos de seus senhores.

O fato é que, na literatura medieval, o cdo se associa por um lado aos grandes
senhores e a caga, isto €, como cdo de raga, e por outro aos burgueses e a camponeses, ou seja,
como cdo domeéstico. Dessa forma, apesar de, as vezes, ter tragos demoniacos, ligados a
matilhas selvagens e noturnas, €, frequentemente, simbolo de fidelidade, sendo representado

quase sempre associado aos seus amos (ACOSTA, 1995, p. 101).

sPPe ™y
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Figura 12: Cées atacam os inimigos de seu dono.
(Aberdeen Bestiary)

A ilustracdo em dois painéis mostra o Rei Garaments capturado por seus inimigos
e resgatado por uma matilha de ces os quais repelem seus capturadores. E, justamente, essa
caracteristica de fidelidade, descrita desde os bestidrios medievais, que se esperava do cdo
japonés do conto, todavia, por se confiar na tecnologia, o esperado ndo ocorreu. Por isso,
Mario Frungillo (2003) afirma que

! Early medieval thinkers consistently attributed disagreeable characteristics to man’s best friend.
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A fé cega nas maravilhas tecnologicas corresponde a cega eficiéncia da tecnologia
que ndo sabe distinguir amigos de inimigos. O orgulho de uma civilizacdo
tecnoldgica, que combina eficiéncia, precisdo e higiene, quando colocado a servigo
de objetivos que remontam aos periodos mais barbaros e primitivos da humanidade
resulta num pesadelo, que assusta pelo contraste entre os objetivos barbaros e os
meios empregados para alcanca-lo (p. 165).

A narrativa de Scliar possui natureza dubia e o insolito de seu universo ficcional
provém de uma ambiguidade béasica que se realiza na tensdo entre diferentes poélos. A
ambiguidade néo se resolve no sentido de se poder optar par uma solugdo apenas ou por um
caminho definido. Por esta razdo, ha uma contradicdo nunca resolvida em sua ficcdo, um
conflito que se projeta no foco narrativo, no espa¢o, no tempo, enfim, no nivel da organizacao
romanesca, e ainda na personagem e até mesmo no seu relacionamento com o grupo.

Nesse sentido, 0 que parece dubio, insolito, absurdo mesmo, bem como o tamanho
do cdo ou até mesmo o modo como devora suas vitimas, sorvendo o sangue sem deixar
vestigios, serve para acentuar, por contraste, o absurdo da propria realidade. E uma literatura
eminentemente critica do tempo e da realidade que Moacyr Scliar se insere (FRUNGILLO,
2003, p. 161).

O processo de modernizacdo, tendo como exemplo a tecnologia aplicada ao
cruzamento de ragas para 0 nascimento desse cdo, age e transforma ndo apenas a parte perene
da cidade, o ambiente construido, mas também as experiéncias citadinas, constituindo uma
questdo fundamental para os modernos, modificacGes irrefragaveis resultadas, sobretudo, pela
citada Revolugéo Industrial tornando a cidade uma imensa arena de contendas acerca do
futuro tecnoldgico da sociedade (GOMES, 1994).

Visto isso, nota-se que 0 avanco da tecnologia € incontestavel, além de ser um
componente importante para a humanidade. Durante muito tempo, a guerra era travada corpo
a corpo e seu poder destrutivo estava limitado a forca dos seres humanos, mas hoje se
desenvolveu uma tecnologia bélica para matar em ritmo industrial. Pode-se observar neste
conto, uma critica as técnicas cada vez mais eficazes da arte de matar, cada vez mais presente
na vida moderna. Dessa forma a narrativa retorna ao horror das guerras tecnologicas, que
procuram as formas mais eficientes de matar sem sujar as maos.

Moacyr Scliar nessa versdo moderna de bestiario imita em tom de gozagdo o
discurso moralizador e a descricdo “cientifica” medieval, como base para uma critica irdnica.
Afinal a ironia“ tanto pode ser apenas bem humorada, como pode ser depreciativa; tanto pode

ser criticamente construtiva, como pode ser destrutiva. O prazer da ironia da parodia ndo
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provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no ‘vaivém’
intertextual” (HUTCHEON, 1985, p. 48).

Desse modo, apesar de conferir uma grande leveza a maior parte de suas
narrativas, Scliar apresenta uma espécie de humor amargo, que ndo esconde, antes torna

evidente, a grande melancolia que perpassa toda sua obra:

O humor ¢, portanto, extremamente critico, acido, com a intencdo de acutilar a
sociedade opressora, que ndo integra os seus valores culturais. Por isso,
forcosamente depois de uma atitude de desespero, alienagdo mitologica,
apocaliptica, messianica que da vida ao sonho, ha uma desmistificacdo da realidade
e uma gradual atitude de descrenca (CORREIA, 2005, p. 230).

Assim, uma das ironias basilares encontrada nesse conto estd ligada ao fato do
orgulho de Armando, seu cdo, se tornar o responsavel por sua morte. Isso porque, de tal
animal destaca-se invariavelmente, desde os bestiarios medievais, a fidelidade a seu dono,
mas, no conto, € justamente 0 oposto que acontece.

Ja em “Coelhos” ha a historia de Alice, que, inicialmente, se lembrou da historia
que seu marido contava: “a dos coelhos, que tendo relagdes com a coelha”. Disse a ela: “Esta
muito bom, negrinha, ndo f0i?”” (SCLIAR, 2004, p. 27).

No conto, Alice perdeu a no¢do do tempo. “Que dia € hoje? Quarta ou quinta
feira. Tinha trinta e dois anos, vinte e dois, ou doze? ndo sabia”. Seu marido a esta hora devia
estar na estrada. Possuia um carro enorme, um Dodge preto. Ela ndo gostava, mas dizia ele:
“Gerente de fabrica de conserva deve ser conservador”. Eles viviam numa casa branca,
isolada no alto da colina. Fazia frio. Pensou em vestir o vestido de 1& branco. Ela se vestia
bem. Sobressaltou-se ao olhar no espelho, ja estava vestida. Ela ia se encontrar com o0 marido
as oito (SCLIAR, 2004, p. 29).

Uma noite, foram visitar o socio do marido. “Apresento-te meu socio, negrinha.
Coelho, esta ¢ a minha esposa”. Coelho! Riu. Riram todos. Ao se lembrar do coelho que
ganhou do pai, desceu para garagem, tirou o carro branco, presente do marido e sobre o banco
um coelho de pelicia. Pds-se a descer a estrada pedregosa e enevoada. “E tarde! E tarde!” O
grande Dodge vinha correndo. O marido com os dedos crispados na dire¢do. Cacos de vidro
entravam em sua garganta. “E tudo tdo rapido, ndo foi?” — murmurou ela, e fechou os olhos
(SCLIAR, 2004, p. 30).

N&o ha como ler o conto sem se lembrar de Alice no Pais das Maravilhas, de

Lewis Carroll (1999). Assim como no pais das maravilhas, a Alice de Scliar ndo se furta a
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experimentar a falta de sentido, pois esse é um traco da crianga: ir contra 0 sentido para

construi-lo.

- Tenho trinta e dois anos, vinte e dois, ou doze?
“Que dia é hoje?” (SCLIAR, 2004, p. 27).

- Podia-me dizer, por favor, qual é o caminho para sair daqui? - perguntou Alice.

- Isso depende muito do lugar para onde vocé quer ir. - disse o Gato.

- Ndo me importa muito onde... - disse Alice.

- Nesse caso, ndo importa por onde vocé va. - disse o Gato (CARROL, 1999, p. 46).

O ins6lito constitui a base deste conto, embora parta do real. A perda do contato
temporal do homem que corre em busca do tempo, faz com que esse se perca. Desse modo, a
presenca do fantastico é empregada com o objetivo de denunciar a falta de sentido da
personagem que ndo se enquadra no momento vivido.

Assim como Lewis Carroll, Scliar, diferentemente de muitos autores, pois nao
escreveu uma histdria concisa, com uma trama linear, apropriou-se de elementos figurativos,
subjetivos e, muitas vezes, subliminares para recontar uma espécie de delirio.

Cada elemento escolhido por Scliar revela desejos, segredos e turbuléncias
proprias da mente humana. A histéria do conto manteve, nas méos de Scliar, todo o
surrealismo de Lewis Carroll, com a presenca de figuras, muitas vezes, ou na sua maioria,
incompreendidas pelas criancgas, e que mesmo os adultos precisam parar para refletir sobre.

Vérias sdo as ferramentas empregadas por Scliar para a construcdo do fantastico
em sua obra. Todas bem empregadas artisticamente, levando o leitor a hesitar sobre a
realidade do conto. A obra apresenta inUmeros aspectos simbdlicos, tais como o constante

contraste de cores, como se pode notar em alguns trechos do conto a seguir transcritos:

[...] Era uma bela casa, espagosa, construida em sdlida pedra branca e madeira
escura A cerracdo cobria tudo, como um mar branco... “Que frio! Vou por um
vestido de 18 branco. Dirigiu-se ao guarda-roupa, abriu as pesadas portas de cedro
escuro (SCLIAR, 2004, p. 27 — grifo nosso).

[...] Correu a garagem, tirou de la o pequeno carro branco.
[...] Possuia um carro enorme, um Dodge preto (SCLIAR, 2004, p. 27 — grifo
N0sso).

[...] Estendeu precipitadamente a méo, derrubando a xicara. Uma mancha preta de
café espalhou-se sobre a toalha branca. Atras do bule: um coelhinho branco de
peldcia (SCLIAR, 2004, p. 27 — grifo nosso).

Moacyr Scliar inicia o conto resgatando uma qualidade tradicional dos coelhos:
“O coelho é um animal de coito rapido”. Assertiva essa provinda do livro 8 de Historia
Natural de Plinio, o Velho, que menciona acerca da rapidez do coito desses animais e de sua

enorme fertilidade.
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Isidoro, acreditando que a denominacdo da palavra podia conter em si
informacdes sobre a prépria realidade referida, afirma que o nome “coelho” provém do latim
caniculi, significando cées pequenos, porque sdo tomados quando monitorados por cées
(SEVILHA, 1994).

Segundo Joyce Salisbury ao tratar da questdo da utilizagdo de animais para
representar caracteristicas humanas, a partir do século XII, a mentalidade medieval associava
0S animais a importantes metaforas, tornando-os “guias para as verdades metafisicas, como
exemplares humanos™” (1999, p. 103).

Como se V&, Scliar utiliza, em seus contos, tanto a recorréncia aos bestiarios
medievais quanto a outras ferramentas de ficcdo: realismo fantastico, alegorias,
zoomorfizacdo do homem e personificacdo de animais, tudo isso para construir um discurso
polifénico e se posicionar como critico da realidade.

Neste pequeno conto, sdo apresentados implicitamente dois importantes animais
presentes na simbologia bestiaria medieval. Por um lado, o cordeiro, simbolo de submisséo e
passividade, na figura da esposa, Alice, e seu marido, no papel de lobo, conforme é possivel

perceber no seguinte trecho:

[...] Que frio! Vou por um vestido de 1a branco (SCLIAR, 2004, p. 30).

[...] Um homem forte de espessas sobrancelhas negras e dentes poderosos. Um lobo
solitdrio. Estreitava-a entre o0s bracos peludos. [..] Os dentes poderosos
arreganhados, brancos, brancos (SCLIAR, 2004, p. 30 — grifo nosso).

Sobre o cordeiro, vale relembrar que este representa uma importante figura do
ideario cristdo que se remete a figura do Agnus Dei, o cordeiro de Deus, Jesus Cristo. A
respeito do tema em comento, Joyce Salisbury assim relata o pensamento medieval

corrente:

Desde os primeiros dias cristdos, os cordeiros eram fortemente carregados com
simbolismo. Cristo foi tanto o cordeiro de Deus quanto o bom pastor reunindo os
fiéis ao rebanho. O cordeiro permaneceu como simbolo para o melhor no auto-
sacrificio conforme a tradicdo cristd. S. Francisco (sempre simpatico a todos 0s
animais) gostava particularmente dos cordeiros, porque, como escreveu seu bidgrafo
S. Boaventura, os cordeiros “apresentam um reflexo natural da misericordiosa
mansiddo de Cristo e o representam no simbolismo das Escrituras'®” (SALISBURY,
1994, p. 132).

157...] as guides to metaphysical truths, as human exemplars.

1% From the earliest Christian years, lambs were heavily laden with symbolism. Christ was both the lamb of God
and the good shepherd gathering the faithful into the flock. The lamb remained the symbol for the best in self-
sacrifice in the Christian tradition. St. Francis (always sympathetic to all animals) was particularly fond of lambs
because as his biographer, St. Bonaventure, wrote, lambs “present a natural reflection of Christ’s merciful
gentleness and represent him in Scriptural symbolism”.
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Sob esse ponto de vista, “os cordeiros eram considerados estlipidos e covardes,
quase que merecendo aquilo que recebiam'”™ (SALISBURY, 1994, p. 132). E possivel
demonstrar isso no manuscrito Ba 53: N&o nos causa grande admiracéo, se o lobo come o
cordeiro™® (BRAGANCA JUNIOR, 2006, p. 6).

NG G RN VAR T @R

Figura 13: O lobo.
(Aberdeen Bestiary)

Na ilustracdo acima o lobo se aproxima de um pequeno curral para ovelhas como
um cachorro, furtivamente e silenciosamente, sem despertar o pastor. Seus olhos, segundo
descrito nos bestiarios, brilham a noite como lampadas.

O lobo, visto pela perspectiva da imagistica medieval, prende-se ao carater
negativo a ele imposto. Desde a fabula 1 do livro | de Fedro, cujo titulo seria Lupus et agnus,
ja seria enfatizado a respeito de sua atitude agressiva e cruel sobre os mais fracos. Ele carrega
consigo a injustica & ordem social em consequéncia de sua descomunal ambig&o, fato este que
o fez perder sua altivez (BRAGANCA JUNIOR, 2007, p. 22).

Convém observar que, conforme Salisbury, o lobo ndo era repreendido por ser
predador, ja que, “afinal de contas, a guerra — ocupacdo predatéria — era privilégio da classe
nobre; era sua razdo de existéncia. Aquela classe favorecia seus animais de caca acima de

todos os outros, preferia em suas cacadas, e em um nivel simbolico, o ledo, como o predador

" Sheep (and lambs) were considered stupid and cowardly, almost deserving whatever they received.
'8 i lupus est agnum, non est mirabile magnum.
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» 19(1994, p. 130). Contudo, por causa de sua insaciavel

mestre, acima de todos os outros
voracidade seu prestigio foi sendo perdido. Salisbury assim menciona a fabula medieval do
pregador e do lobo, que bem explicita o carater de insaciabilidade de tal animal numa fabula

em que

[...] um pastor tenta ensinar ao lobo o alfabeto (talvez para melhorar seu carater). O
lobo concentra tempo bastante para aprender a letra C, mas quando ele é perguntado
como aquilo poderia ser pronunciado, ele responde “cordeiro”, revelando que sua
mente néo tinha se libertado do seu estomago % (1994, p. 130-131).

Ha no conto de Scliar, uma aproximacdo com a fabula de Marie de France em
que proporciona outra consideracdo a respeito do animal, a partir de um ponto de vista
mais ligado a natureza, apresentando o cordeiro, como vitima natural de seus predadores,

sobretudo, do voraz Canis lupus, o lobo, como se depreende dos seguintes trechos

O lobo entéo apanhou o t&o pequeno cordeiro,
Estracalhou o pescoco, tudo extinguiu® (SALISBURY, 1994, p. 132).

Ja no conto:

Foi entdo que viu o grande Dodge preto crescendo a sua frente. O marido, dedos
crispados na direcdo, rindo — 0s dentes poderosos arreganhados, brancos, brancos.
Os cacos de vidro varando-lhe a garganta, os ferros esmagando-lhe o peito.

E tudo tdo rapido, ndo foi? — murmurou ela, e fechou os olhos (SCLIAR, 2004, p.
30).

Desse modo, embora os contos de Scliar ndo incluam textos com as marcas
formais dos bestiarios — descricdo de um animal com uma licdo acoplada — apresentam varias
marcas que revelam a influéncia dos bestiarios. Em “Coelhos” é possivel verificar acerca da
“natureza” dos cordeiros na figura de Alice, uma vez que, no ambito do imaginario popular
medieval, tais animais necessitavam de um amparo e uma atencdo em especial por parte dos
criadores, possivelmente, em razdo de sua mansiddo e passividade perante o homem e seus

predadores naturais, especialmente do lobo. Desse modo, Scliar explora esse atributo do

1 After all, war — the predatory occupation — was the privilege of the noble class; it was their reason for
existence. That class favored their hunting animals over all others, and on a symbolic level they placed the lion,
the master predator, above all others.

20 1...] a preacher attempts to teach the wolf the alphabet (perhaps to try to improve his character). The wolf
concentrates long enough to get the letter C, but when he is asked what that might spell, he answer “lamb”,
revealing hat his mind has not been raised from his stomach.

2 The wolf then grabbed the lamb so small,

Chomped through his neck, extinguished all.
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cordeiro, animal inerme e covarde, equiparando-o com a mulher, que sofria sem reagir as
Injusticas cometidas por outros.

Como é notavel, as figuras dos animais ocupam grande destaque na ficcdo de
Scliar. O homem animaliza-se e desumaniza-se. Por vezes, 0s animais sd0 0S proprios
personagens da narrativa, como no conto “A vaca”, em que ¢ mostrado um naufragio ao largo
da costa da Africa, em que se salvaram um marinheiro e uma vaca, Carola. Durante a
madrugada com o raiar do sol, o rapaz, agarrado aos chifres da vaca deixou-se conduzir a uma
ilhota arenosa, deserta, com “poucas arvores raquiticas” (SCLIAR, 2004, p. 31).

Sentiu fome. Chamou a vaca Carola, ordenhou-a “e bebeu leite bom, quente ¢
espumante”. Naquela noite dormiu abracado a vaca e teve “sonhos reconfortantes”. Sentia
mais fome. Gradativamente foi comendo as partes tenras de Carola. A vaca contentava-se em
lamber os ferimentos sem dar um mugido. Teve cuidado para ndo ferir os Orgaos vitais.
Depois, com pedacos do couro de Carola fez roupas, sapatos e um toldo para abrigar-se do sol
e da chuva. Atrelou a vaca num velho arado e lavrou um pouco de terra. Usou 0 excremento
dela como adubo e ossos como fertilizante. Plantou alguns dentes de milho que tinham ficado
nas caries da dentadura de Carola. “Na festa de Sao Jodo, comeu canjica” (SCLIAR, 2004, p.
32).

Na primavera, arrancou um dos olhos da vaca e bebeu-o com a agua do mar. Teve
visdes voluptuosas. Transportado de desejos, aproximou-se dela. “E ainda desta vez, foi
Carola quem lhe valeu”. Um dia avistou um navio no horizonte. Arrancou um dos chifres de
Carola e soprou-o como berrante, “mas nao obteve resposta”. Pos fogo no ventre da vaca. Ela
incendiou-se, o rapaz “julgou ter visto uma lagrima. Mas foi s6 impressdo”. O navio voltou a
ilha. Recolheram-no. Ele “apanhou um monticulo de cinzas fumegantes”, e deu adeus a
Carola. Julgaram-no louco (SCLIAR, 2004, p. 33).

Em seu pais natal, enriqueceu. Tornou-se granjeiro “dono de um tambo com
centenas de vacas”. Tinha pesadelos todas as noites. Aos quarenta anos viajou para a Europa
de navio. No “tombadilho iluminado pelo luar”, ficou olhando o mar, viu uma ilhota no
horizonte. Alguém lhe diz - alé — “Voltou-se. Era uma bela loira, de olhos castanhos e busto
opulento. — Meu nome é Carola — disse ela” (SCLIAR, 2004, p. 33).

Nesse conto, aparece um dos animais de enorme valia e utilidade para 0 homem, a
vaca, que contribuiu, significativamente, para a economia humana em todas as épocas da
historia, especialmente na medieval. Considerada grande fornecedora de alimento e por ser
empregada na aragem de terrenos até mesmo na atualidade, a vaca era, e ainda é considerada

um animal doméstico, cuja dispersdo em territorios europeus ja estava consolidada desde o
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inicio do periodo medieval. Seu grande valor para a Idade Média era, portanto, indiscutivel, se

o foco tratado fosse de maneira econémica.

Figura 14: O boi.
(The medieval bestiary, British Library, Cotton Tiberius)

Sua importancia como bem material é reconhecida por Joyce Salisbury (1994, p.

34) quando descreve que era classificada em codigos como animal de alto nivel, embora nédo

tao alto quanto os animais de caca, pois “depois dos animais de guerra ou de caga, 0S mais

valorizados eram aqueles utilizados para o trabalho. Bois e éguas faziam a maior parte do

trabalho duro da aragem, extremamente estressante, para separar 0s grdos das cascas, e para
2255

puXar carruagem-.

Assim como nos bestiadrios, também ocorre no conto analisado:

Quando a carne comecou a escassear, atrelou a vaca a um tosco arado, feito de
galhos, e lavrou um pedago de terra mais fértil, entre as arvores.

Usou o excremento do animal como adubo. Como fosse escasso, triturou alguns
0ss0s, para usa-los como fertilizante.

Semeou alguns gréos de milho, que tinham ficado nas céries da dentadura de Carola.
Logo, as plantinhas comecaram a brotar e o0 rapaz sentiu renascer a esperanga
(SCLIAR, 2004, p. 33).

Nesse sentido, 0 marinheiro serve-se da vaca para tirar seu sustento do trabalho no
campo, utilizando-a como instrumento para a realizacao de seus afazeres.

Alvaro Alfredo Braganca Janior (2006, p. 06), tracando consideracdes acerca da
utilizacdo de algumas espécies animais no discurso paremiolégico, relata outra visao medieval
da figura masculina desse animal, que consistia em inseri-lo, do mesmo modo como se fazia

22 After animals for war or hinting, the most value were animals that were used for labor. Oxen and mares did
much of the hard word of plowing, harrowing, threshing, and pulling carts, and all the codes ranked them highly,
through not as highly as the hunting animals.
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com o cordeiro, dentro da historia do cristianismo, pois conforme os textos da época
examinados por Jeffrey Russell um boi nunca seria possuido pelo deménio, pois o animal em
guestdo encontrava-se presente no nascimento de Jesus e mais ainda, “além de suas
associacfes com o nascimento de Jesus, o boi era provavelmente um animal tdo mundano, tdo
associado & propriedade, para ser unido a presenca diabélica?®” (SALISBURY, 1994, p. 141).

De fato, esse grau de “mundanidade” fez com que a figura da vaca, no decorrer do
periodo medieval, adquirisse contornos de “inferior”, quer dizer, que apresentava
precisamente as qualidades do trabalho subserviente. A partir de comparagdes com 0s
camponeses (servos) da gleba e demais tipos de vassalos, pode-se atribuir entdo a esse animal
a representacdo metaforica pertencente a classe servical, o que se faz perceptivel a partir do
acima exposto (BRAGANCA JUNIOR, 2006, p. 06).

Joyce Salisbury trabalha essa equacdo, lembrando que os animais que serviam,
principalmente, como comida eram menos valorizados que os animais de trabalho. Por
exemplo, nas leis de Alaman, a vaca (primariamente um animal de alimento), foi avaliada em
um terco da quantidade de um cavalo de tracdo e os Burglndios avaliavam as vacas, carneiro,
e porcos igualmente por volta da metade do valor de um animal para tragdo. Os Burgundios
avaliavam as vacas, carneiro, e porcos igualmente, mas cabras, as quais eram quase do
tamanho de um carneiro, valiam somente um terco tanto quanto os outros animais de
alimento®® (SALISBURY, 1994, p. 34).

Através de um provérbio medieval, Bos fenum comedit, cum pectoris ira recedit,
“o0 boi come o feno, quando a ira de seu peito se afasta” exemplifica-se 0 animal em aparente
sossego, contudo fazer referéncia a uma ira pectoris anterior, que leva a suposicao de uma
provavel experiéncia de sublevacdo contra sua vida - metaforicamente, a posicao social do
homem medieval -, no intuito de afirmar que a alimentacdo como sustento era tudo que o
medievo poderia almejar (BRAGANCA JUNIOR, 2006, p. 06).

A forma metanarrativa da mise en abyme aparece, também, em “A vaca”, em que
0 desenvolvimento da narrativa cria ao leitor uma ilusdo de profundidade, de estar

desfalecendo em abismo.

28 Beyond its associations with Jesus’ birth, the ox was probably too mundane an animal, too associated with
property, to be linked to diabolical presence.

4 Animals serving primarily as food were valued less than laboring animals. For example, in the Alaman laws, a
cow (primarily a food animal) was valued at one third the amount of a draft horse, and the Burgundians value
cows, sheep, and pigs equally at about half the rate of a draft animal. The Burgundians valued cows, sheep, and
pigs equally, but goats, wich were about the size sheep, were worth only one third as much as the other foods
animals.
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Encontra-se a presenca do erotismo nesse conto, exemplificada pela relagéo entre
0 marinheiro e a vaca, onde se mostra que a vaca vive, simbolicamente, a opressdo e a
exploracdo machista por intermédio do marinheiro. O rapaz come literal e metaforicamente a
vaca, ou seja, Carola. Aproveita-a de diversos modos, utiliza-a em beneficio préprio e por
fim, sacrifica-a, sem receio, para salvar-se.

O conto retrata a falta de sensibilidade afetiva para tematizar de maneira mais
aguda a aceitacdo de um estado de dependéncia e a corrosdo do dialogo, sendo uma outra
forma de violéncia gerada pela modernidade.

Ao se perceber que a narrativa é organizada a partir da indiferenca expressa pelo
marinheiro em relagdo a sua companheira, Carola, o que se tem € um retrato das mudancas de
valores nas relacdes familiares e afetivas, tema constante nas obras do autor. A atitude do
marinheiro demonstra o descaso no que se refere as necessidades basicas da vaca, e causa um
maior estranhamento, pelo fato de que foi gracas a Carola que 0 mesmo conseguiu sobreviver
ao acidente, visto que nao era bom nadador.

Na maioria das narrativas curtas de Moacyr Scliar, é possivel observar e discutir a
tematica da identidade cultural do homem, através de dois expedientes: a ironia e o fantastico.
A respeito da brecha por onde se insinua a ironia, o critico literario Malcolm Silverman

enfatiza:

A caracteristica fundamental de Scliar é a ironia, ndo a do tipo relativamente sutil de
um Machado ou de um Eca, mas a ironia vibrante, intensa, propria de sua espécie
particular de parabola contemporanea. Ele combina a fantasia infantil e o escapismo
adulto, adicionando ainda uma melodramatica ou tragicomica percepgdo da
insensatez humana. Neste contexto, sua ironia, oscilando entre o ridiculo e o
sublime, demonstra ser particularmente rica em imagens simbdlicas (1978, p. 170).

Dessa forma, Moacyr Scliar ao evidenciar o comportamento social, o faz com
noc¢Oes de absurdo e de sobrenatural, buscando uma perfeita harmonia entre a ironia e a critica

a conduta do individuo. Em “A vaca”, essa caracteristica esta presente na seguinte passagem:

Os dias foram se passando e o rapaz cada vez mais se apegava a vaca. “Vem,
Carola! Ela vinha, obediente. Ele cortava um pedago de carne tenra — gostava muito
de lingua — e devorava-o cru, ainda quente, o sangue escorrendo pelo queixo. A vaca
nem mugia. Lambia as feriadas, apenas. O marinheiro tinha sempre o cuidado de
ndo ferir os érgaos vitais; se tirava um pulmao, deixava o outro; comeu o bago, mas
ndo o coracdo, etc (SCLIAR, 2004, p. 32).

Aqui, pode-se perceber a ironia presente na narrativa de Scliar, uma vez que o
sarcasmo esta atrelado ao comportamento do marinheiro, pois, se observava 0s 0rgaos vitais

da vaca, era, unicamente, com a intencdo de ndo por fim a sua fonte de alimento, ou seja, a
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Unica preocupacdo da personagem refere-se ao seu proprio bem-estar. Desse modo, de uma
acidez demasiado forte, o humor judaico pode ser encontrado na ridicularizacdo de ambas as
personagens.

A fragueza e covardia do animal em néo sair do estado de submisséo a seu dono,
ndo obstante, foram associadas, metaforicamente, a uma total falta de iniciativa, que
carregaria, entdo, a imagem que, desde a Idade Média até os dias atuais, se tem deste animal
ddcil, porém estupido.

No conto, o ciclo da vida, nascimento e morte ja estaria preparado para a vaca,
que deveria simplesmente segui-lo, j& que sua roupagem estaria adequada as suas fungdes de
servir ao seu senhor, o marinheiro, assim como se lia nos bestiarios do periodo medieval.

O tema da submissdo é mostrado com a relacdo cultivada pelo marinheiro e
Carola, com um relacionamento pobre, de dominador e dominada, de opressor e oprimida.
Como ja visto, ha tempos os animais aparecem como imagens refletidas, metaforas, simbolos
do proprio homem, com seus sentimentos sublimes e execraveis. Assim, sabendo que a
posicdo da mulher ndo é, particularmente, beneficiada na religido judaico-cristd, é possivel
afirmar que esta foi simbolizada pela figura da vaca. Todos os sacrificios que o animal sofre,
em proporcao crescente, aponta o alto grau de degradacé@o feminina, ou seja, da mulher que,
meramente, vive para servir o outro.

Como se vé, Moacyr Scliar, com seu “bestidrio moderno”, vé os bichos, de um
modo geral, como seres providos de inteligéncia e sensibilidade, projetando neles sentimentos
e conflitos humanos, as vezes ironizando, outras vezes aproveitando o estilo moralizante dos
bestiarios. Fato este que mostra a presenca de sugestdes buscadas a heranca do ideario
bestiario medieval, todavia, apresentando modulagfes, visto que sdo marcadas por outro

contexto.
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2.5 O carnaval dos animais: muito além de um livro fabulas

Os diversos tipos de violéncia humana parecem expor-se agressivamente nos
reconditos de todas as camadas sociais nos contos de Moacyr Scliar como € visivel nesta
andlise, em que se nota uma violéncia publica e perniciosa. Propositalmente, ele parodia a
vida e 0 homem modernos e a visdo de uma sociedade confusa, caotica, obrigando o leitor a
depreender das entrelinhas os sentidos que quer evidenciar. Fato este que fez com que o autor
se transformasse numa espécie de matriz da narrativa fantastica brasileira, disseminando sua
influéncia em diversos outros escritores.

Nestes contos de Moacyr Scliar, que surpreendem como “teatro de uma guerra de
relatos” como diz Michel de Certeau (1997), levanta um repertério de temas contemporaneos:
a proliferacdo das diversas formas de violéncia atreladas a cultura do medo e as relacdes de
poder, na cidade atual.

O escritor retoma, eficazmente, elementos do simbolismo animal e a arte de
contar historias a propor¢cdo que sua obra retne elementos tradicionais como o vigor do
enredo, a perfeita caracterizacdo das personagens, o climax, o suspense, processos formais
modernos como a mistura de géneros, a descontinuidade cronoldgica e as mudangas bruscas
de ponto-de-vista. Além de desafiar “as nogdes de coeréncia cultural, fazendo da alteridade
um privilegiado ponto de observagdo para o entendimento da diversidade” (VIEIRA, 2000).

Além disso, os animais de Moacyr Scliar tém um sentido mais amplo e especial:
representam forcas sobrenaturais que se manifestam interferindo no mundo dos homens,
forcas de extremo poder na determinacdo da sua vida. As vezes, sio forcas que se revestem de
um poder mitico, que condiciona a sobrevivéncia e evolucdo transformativa da vida do
homem no mundo. Por vezes, ndo é sé o animal propriamente dito, mas também a natureza,
num sentido mais amplo que, com um animismo de forca natural, através dos instintos e
projecdes, se revela inclusivamente no homem e nas suas criagdes (FONSECA, 1981).

Apos a anélise do simbolismo animal, alinhavando alguns elementos dos contos
de Moacyr Scliar, se destaca o fato de que nédo é possivel ver o autor como um mero retratista
da sociedade. Ele mergulha profundamente no drama do desencontro paradoxal do homem
(LUCAS, 1970). Sua obra apresenta maiores sutilezas, temas mais complexos e ricos, como
0s avancos tecnologicos e a submisséo da mulher perante 0 homem.

Na literatura de Moacyr Scliar, permeada pelo universo da violéncia e das mazelas
existentes na sociedade, mais que um interladio, o contetdo lirico que extravasa 0s conteldos

da subjetividade surge como um elemento intensivo em relacdo a realidade descrita. Tendo
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em vista que ndo s6 “a parodia e a ironia sdo 0s tragos caracteristicos de Scliar; com elas
convive, de modo estranhamente exuberante, um toque poético capaz de se manifestar até
mesmo diante dos momentos mais terriveis da miséria humana” (VOGT, 1979).

Dessa forma, O Carnaval dos Animais, extremamente sugestivo a partir do titulo,
foge de sua premissa inicial, uma vez que espera-se folhear um livro de fabulas, no sentido
tradicional do termo. Todavia, 0 que acontece na verdade é que, ironicamente, esses contos
ndo utilizam apenas as técnicas e recursos daquele género, no primitivo sentido alegorico que
ele encorpa: a criacdo de um mundo animal animico, sucedaneo ao do homem, para com
intengdes satiricas e/ou cdmicas criticar, com fins morais, os valores da sociedade humana.
Isso porque, aqui 0 homem se coloca frente aos desafios da natureza e do proprio homem
numa situacdo de competicdo interativa, criando os seus mitos de forca e sucumbindo-se a
eles (FONSECA, 1981).

E nesta vivéncia do choque que esté retratada a sociedade possuidora de varias
vozes, considerando o espaco citadino como o lugar por exceléncia de relagdes entre seus
habitantes, em que o desapontamento do escritor € manifesto, num sentimento de impoténcia
e melancolia social, que distancia cada vez mais 0 sonho da realidade. As personagens que
buscam a vitéria frustram-se, e as que ndo o fazem vivem resignadas dentro do sonho.
Depara-se, assim, com a obra de Scliar, dividida entre o fantastico e o real, mergulhada,
profundamente, na polémica das questdes politicas, sociais, econdbmicas e mentais que
assolam a sociedade urbana.

Assim, a experiéncia urbana, no plano da ficcdo, em Moacyr Scliar se da sob
signo da velocidade, do dinamismo, da violéncia do movimento e do cardter multiforme dessa
experiéncia. Na busca de decifrar o individuo na sociedade por intermédio do simbolismo
animal medieval, se percebe que os textos revelam e constituem um verdadeiro liame entre
ficcdo e realidade, cuja retorica que o discurso ficcional veicula na légica das aparéncias.
Atuam, neste sentido, como um bestiario do século XX, seduzindo e desafiando o leitor a

refletir sobre o narrado e dele abstrair conclusodes.
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3 OBESTIARIO POETICO DE MANOEL DE BARROS

Pergunte, porém, aos animais,

e eles o ensinardo,

ou as aves do céu, e elas lhe contarao;
fale com a terra, e ela o instruira,
deixe que os peixes do mar

o informem.

Quem de todos eles ignora

que a mao do SENHOR fez isso?
Em sua méo

estd a vida de cada criatura

e o folego de toda a humanidade.

JO, 12:7-10

3.1 Anpoesialirica

O presente capitulo tem como objetivo verificar a presenca do simbolismo e do
imaginario bestiario medieval na poesia de Manoel de Barros. Todavia, antes de uma analise
propriamente dita, surge a seguinte pergunta: O que vem a ser poesia? Sdo diversas as
defini¢bes de poesia oferecidas por inUmeros estudiosos do assunto. Nesse sentido, Octavio
Paz diz que:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revoluciondria por natureza; exercicio
espiritual, € um método de libertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria
outro. P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; regresso a
terra natal. Inspiragdo, respiracdo, exercicio muscular. Suplica ao vazio. Diélogo
com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela angustia e pelo desespero (...).
obediéncia as regras; criacdo de outras. Loucura, éxtase, logos.

Regresso a infancia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. (...) 0 poema é
um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal (1982, p. 15).

Pela definicdo de Paz, nota-se que poesia é a arte revolucionaria, que pode
transformar o mundo. Obediéncia as regras e criagdo de outras. Dentre diversas outras
definicBes de poesia, vale mencionar também a de Ezra Pound (2001, p. 40), em ABC da
literatura, para a qual “literatura é linguagem carregada de significado. A grande literatura ¢,
simplesmente, linguagem carregada de significado até o maximo grau possivel. Comego com
a poesia porque ¢ a forma mais condensada de expressao verbal.”

Pound explica que Basil Bunting, poeta inglés, autor de Redimiculum Matellarum
e Poems, ao folhear um dicionario alemao-italiano, verificou que a ideia de poesia como

concentracéo € tdo antiga quanto a lingua germéanica. O verbo alemé&o dichten corresponde ao
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substantivo dichtung, significando poesia, foi traduzido por um verbo italiano cujo sentido é
condensar.
Ainda acerca da poesia, € possivel verificar, segundo Ana Maria Lisboa de Mello,

que

Poesia é simbolo ou expressdo simbolica, linguagem que se oculta e se mostra, ao
mesmo tempo; poesia é ritmo que faz pulsar as palavras e possibilita o retorno a um
tempo original, no ato de criar e em cada ato de leitura; expressdo simbdlica e
movimento ritmico associam-se para proceder a uma revelagdo (2002, p. 53).
Assim, por intermédio da poesia € possivel proporcionar ao homem um encontro
consigo mesmo. Esse encontro pode ocorrer quando o poeta traz para seus poemas algo que é
motivo de conflito para o ser humano, exprimindo, assim, como o proprio homem se

comporta diante de seus conflitos e, sobretudo, diante de si mesmo e do mundo.

E preciso descer, ir ao fundo de si mesmo, calar, esperar. A esterilidade precede a
inspiragdo, como o vazio precede a plenitude. A palavra poética pode brotar depois
de eras de seca. Mas qualquer que seja seu contetdo expresso, sua significacao
concreta, a palavra poética afirma a vida desta vida. Quero dizer: o ato poético, o
poetizar, o dizer do poeta — independente do conteido particular desse dizer - € um
ato que ndo constitui, pelo menos originalmente, uma interpretacdo, mas uma
revelacdo de nossa condicdo. Falando disso ou daquilo, do morrer ou do nascer, a
palavra poética é ritmo, temporalidade manando-se e reengendrando-se sem cessar.
E sendo ritmo € imagem que abraca os opostos (PAZ, 1982, p. 179).

A poesia, mais especificamente a poesia lirica, suspende o tempo comum, ou
melhor, ela é a ruptura desse tempo. Nesse sentido, ela é uma espécie de revolugdo. Segundo
Bosi (2000, p. 169):

[...] a poesia resiste & falsa ordem, que é a rigor, barbérie e caos. Resiste ao continuo
harmonioso pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo
harmonioso. Resiste aferrando-se @ memoria viva do passado; e resiste imaginando
uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.

E nesta direcdo que caminha a poesia de Manoel de Barros, haja vista que o autor
desconstroi as coisas do seu significado mais habitual, com vistas a expressar-se com uma
nova linguagem. Trata-se de arrancar as palavras dos clichés. Por isso, propGe uma poética
que vai levar a linguagem as ultimas consequéncias, pois vai desabrigar a palavra de seu
sentido usual. Na verdade, o que o eu lirico faz é se remeter ao proprio sentido da poesia. E
dizer que a poesia é linguagem que quer o avesso do avesso, ou seja, que quer deslocar ao
maximo a representacdo da realidade, para que essa possa de fato se revelar no seu sentido

mais originario. Nas proprias palavras de Barros:
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Sera que os absurdos ndo sdo as maiores

virtudes da poesia?

Seré que 0s desprop0sitos ndo sdo mais

carregados de poesia do que o0 bom senso? (BARROS, 1999a).

Na poesia de Manoel de Barros, vé-se que 0 poeta realca a superioridade da
palavra, pois “poesia ndo ¢ feita de sentimentos, mas de palavras, palavras, palavras” e a
funcdo da poesia € “promover o arejamento das palavras, inventando para elas novos
relacionamentos, para que 0s idiomas nao morram a morte por formulas, por lugares comuns”
(BARROS, 1996, p. 309).

Tem-se, entdo, a exposi¢cdo de um paradigma que figura por praticamente toda a
obra do autor: a recusa aos grandes temas, a elevagdo do desimportante a categoria poética;
assinalam, também, as filiacbes poéticas que, possivelmente, influenciam as escolhas de
Barros para sua composicao.

Nesse sentido, em Manoel de Barros é possivel verificar uma poesia que busca o
originario, que subverte a linguagem para apresentar o “real”, pois é construida a partir da
negacao. Afinal,

A poesia ndo é uma opinido nem uma interpretacdo da existéncia humana, aquele
que fornece o ritmo-imagem expressa simplesmente o que somos; é uma revelacdo

de nossa condicdo original, qualquer que seja o sentido imediato e concreto das
palavras do poema. (PAZ, 1982, p. 180).

A escolha de Manoel de Barros justifica-se, entdo, além da constatacdo de uma
presenca continua de motivos imaginarios e simboélicos da imagem e do mundo animal em sua
poesia, mas também pela maneira singular com que os aborda, sem comprometer-se com
dogmas, credos ou verdades absolutas, motivando-se, muito mais, por um imaginario aberto a
maultiplas ligagdes do homem com a natureza.

Barros também foi selecionado por ser visto como um homem que vive numa
encruzilhada de culturas em que a identidade brasileira é construida, num constante processo
de transformacdo. Afinal, Campos Filho (2002), em didlogo com Victor M. Toledo, afirma
que a cultura pantaneira contemporénea é uma sintese da tradi¢do e da modernidade trazida
pelos povos que para la foram, significando, entdo, transformacao.

Visto isso, neste capitulo da dissertacdo, propde-se discutir poemas de Arranjos
para assobio, de Manoel de Barros, observando determinados recursos poéticos utilizados
pelo autor, caracteristicos da poesia contemporanea, como a busca incessante da palavra
poética, 0 uso da metalinguagem na descri¢cdo do processo de producdo poética e do que é

poesia. Assim, a intencdo principal dessa parte do estudo consiste em elucidar o bestiario de
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Barros, observando a questdo de sua influéncia motivacional e simbolica, que fazem coro
ressonante do imaginario medieval.

Todos estes aspectos apontados acima serdo desenvolvidos no decorrer da analise.
Cita-los, como seré feito a seguir, e assinalar alguns de seus aspectos serve apenas para situar

o leitor e introduzi-lo na problematica das obras.

3.2 Manoel de Barros, poeta por natureza

Manoel de Barros surge no panorama das letras nacionais em 1937, com a
publicacdo de Poemas concebidos sem pecado e segue até a sua obra mais recente, Memdrias
inventadas: a segunda infancia (2006) sendo que grande parte de sua obra foi escrita fora de
sua terra natal. A poesia de Barros, em seu enredamento, apresenta um conjunto de
informacBes favoraveis a compreensao do ser humano e por ndo se ajustar ao raciocinar
retilineo, clama por um retorno ao originario do pensar. Desse modo, busca uma atitude de
apresentacdo, que converge o0 sentir e o pensar em um impartivel conjugar dos contrarios
(PRIOSTE, 2006, p. 13).

Para elaborar sua poesia, 0 poeta pratica uma transgressao gramatical, ao mesmo
tempo em que brinca com as palavras, como “um menino a brincar no terreiro”. Trata-se de
“promover o arejamento das palavras, inventando para elas novos relacionamentos, para que
os idiomas ndo morram a morte por férmulas, por lugares comuns” (BARROS, 2002, p. 47).
E pela palavra que ele se orienta ou desorienta seu interlocutor a interpretacdes (abstratas ou
concretas). Pelo fato de o poeta contrariar a gramatica, tem a liberdade para criar palavras e
ser motivado por elas para o0 encontro com 0 novo. Assim, esse tratamento constitui a matéria-
prima de sua poesia, sobretudo, aquelas desgastadas, “prostituidas, decaidas™ que, com prazer,
Barros arruma-as “num poema, de forma que adquiram nova virgindade” (GUIZZO, 1992, p.
310).

O poeta apresenta um universo nada urbano: anhuma, pacus, beija-flor de rodas
vermelhas, gravanhas, aguas, pedras e arvores, que juntos compdem um verdadeiro
ecossistema simbolico. Em decorréncia disso, € perceptivel um determinado efeito de
estranhamento para quem habita em grandes cidades. Ele é porta-voz de um mundo que néo €
frequente aos citadinos. O cenario do qual parte sua voz é o do mato embrenhado, das
extensdes dos rios. Tudo se misturando num processo de troca e sinestesia (RODRIGUES,

2006, p. 19). Um local ancestral, onde seres mitdos e animais silvestres reinam e compdem
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um bestiario particular, fazendo o leitor enxergar o Brasil tanto em sua geografia fisica quanto
em sua geografia humana, a fim de o poeta executar seu trabalho com a linguagem sem
restricoes.

Sabe-se que a imagem do animal apresenta uma realidade poética carregada
demasiadamente, pois desde a origem da poesia ocidental, o animal é visto como a
contraparte ndo-humana, mas animada e, portanto, digna de uma maior consideracao
existencial e filoséfica. Isso leva as mais antigas cosmogonias miticas e historicas do mundo
antigo, de permeio com a ressignificacdo na sequéncia das manifestaces do pensamento
cultural moderno, em que, velhas crengas da tradigdo medieval sobre a natureza e 0s animais
foram paulatinamente revistos. Fato este que induz o leitor a estudar o assunto sem
desconsiderar as suas reinterpretacoes, feitas, principalmente, numa época de maior viruléncia
filoséfica e cultural da Idade Média, através do escolasticismo, que deixaria como legado sua
influéncia nos quadros do conhecimento da historia, da cultura e ideologia ocidentais
(FONSECA, 2003, p. 174).

Assim, a imagem do animal torna-se exegeticamente reinterpretada, vindo a ser,
neste contexto, indispensavel considerar os bestiarios como verdadeiros repositorios da
mentalidade medieval. Desse modo, faz-se permitido entrever que, muito desse imaginario e
simbolismo animal, recorrente da tradicdo bestiaria medieval, encontra-se presente, de
maneira bastante significativa, na poesia brasileira contemporanea, tornando possivel afirmar
gue todo o imaginario e simbologia acerca do universo animal pode ter explicacdes vazadas
na histdria das ideias da cultura europeia. Portanto, essa constante reorganizacdo simbdlica se
torna excessivamente complexa, fazendo jus a uma devida averiguagao.

Em sua poesia, Manoel de Barros mostra como néo afligir a natureza. Entéo, vive-
a harmonicamente e na busca de discernir, de maneira pratica e empirica, virtudes atribuidas a
fauna e flora brasileiras e sua funcéo ideologicamente doutrinaria, demonstra como o homem
transforma a natureza e também como é transformado por ela.

Dessa forma, a poesia de Manoel de Barros apresenta a visao particular de um
inusitado poeta que, perante 0 conhecimento sobre a vida, sanciona as suas figuralidades na
ordem do ideoldgico, servindo-se para sua poética das posturas filosoficas especificas e ndo
somente de acOes utilitaristas que fazem parte do cotidiano do homem.

Os seres da natureza aparecem na poesia de Barros como expressdo da natureza
humana, e o poeta, com a finalidade de exaltar a liberdade, apresenta a sua poesia
comprometido com a reflexdo em beneficio do humano, em busca néo sé da representagéo do

grupo de determinada comunidade, o pantanal brasileiro, mas de toda sociedade.
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A fim de melhor aquilatar a peculiaridade e os propositos da arte de Manoel de
Barros, serd realizada uma abordagem de natureza analitica e critico-interpretativa,
destacando os pressupostos buscados a tradicdo dos bestiarios na configuracdo da obra
estudada. Serd um estudo de argumentacdo, 0 que sugere ndo sé uma observacdo de sua
selecdo de informagdes, mas como sao interpretadas por ele e o significado que lhes atribui.

Dessa maneira, a partir da visdo de alguns importantes estudiosos da literatura,
sera possivel compreender algumas reflexdes sobre o simbolismo animal, de recorréncia a
essa tradicao, na poética de Barros.

Na abordagem do estudo, sera encontrada a existéncia simbélica dos animais, tais
como foram percebidos nos bestiarios da Idade Média, em que o objetivo fundamental era
expor o mundo natural, mais do que documenta-lo ou explicar o seu funcionamento, como
também proporcionar a instrucdo do homem. Através do conhecimento da natureza e habitos
dos animais, o homem poderia ver a humanidade refletida e aprender o caminho para a
redencdo. Cada criatura assumia uma mensagem de redencdo. Procurava-se, entdo, atribuir a
cada animal um significado mistico. E sob essa perspectiva que Manoel de Barros trabalha
sua poesia.

Essa associagdo, poesia e natureza, em geral, j& aparece nos titulos de suas obras,
como se observa em: Poesias; O guardador de &guas; Poesia quase toda; Concerto a céu
aberto para solos de aves; O fazedor de amanhecer; Poeminhas pescados numa fala de Jo&o;
Cantigas para um passarinho a toa; Poemas rupestres; Compéndio para uso dos passaros.
Fato este que faz o leitor viver e se encontrar com toda essa sabedoria da natureza oriunda dos
reinos vegetal, mineral e animal, que compdem um verdadeiro bestiario contemporaneo.

Desse modo, o estudo dos bestiarios sera utilizado para compreender uma de suas
paix0es principais, a admiracdo, para buscar, em lingua, a solidificacdo, na tematica desse
autor, que ao admirar algo, apresenta um olhar que corresponde a um “olhar com espanto
qualquer coisa surpreendente ou da qual se ignora a causa”.

Serdo apresentados, entdo, exemplos de poemas do livro Arranjos para assobio
que ddo certa continuidade & tradicdo dos bestiarios, observando como 0s animais se

apresentam no universo singular do pantanal.
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3.3 Um passeio pelo bestiario poético de Manoel de Barros

Eu escrevo com o corpo.
Poesia ndo é para compreender, mas para incorporar.

Manoel de Barros

Apesar de o objeto de estudo ser Arranjos para assobio, inicialmente, sera feita
uma analise horizontal com o rastreamento do imaginario bestiario medieval em outras obras
que representam e enfatizam também o universo teldrico do Pantanal, cujos motivos e funcdes
imaginativas e simbdlicas servem de matéria para poesia como: Livro de pré-coisas; Poemas
concebidos sem pecado; Matéria de poesia; Concerto a céu aberto para solo de aves;
Gramética expositiva do chdo; Compéndio para uso dos passaros, dentre outras, para uma
compreenséo global acerca do tema.

Em seus livros, Manoel de Barros apresenta o contexto pantaneiro e, discorrendo
sobre a natureza, usa a poesia como forma de representar o0 homem em suas raizes histéricas e
contemporaneas, fundando um mundo no espaco do imaginario do Pantanal, fazendo da
natureza a sua casa. Este é o lugar escolhido pelo poeta brasileiro para imitar a criagdo
exemplar dos deuses, a cosmogonia.

Visto isso, dando inicio ao passeio pelo bestiario do pantanal, € necessario um
mergulho no conteddo dos poemas do autor. No Livro de pré-coisas, na parte 1 — Ponto de

partida — o poema em prosa “Anuncio” apresenta:

Este ndo é um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma
anunciacdo. Enunciados como que contrastivos.
Manchas. Nédoas de imagens. Festejos de linguagem.
Aqui o organismo do poeta adoece a Natureza. De
repente um homem derruba folhas. Sapo nu tem voz de
arauto. Algumas ruinas enfrutam. Passam louros
crepusculos por dentro dos caramujos. E ha pregos
primaveris.

(Atribuir natureza vegetal aos pregos para que eles
brotem nas primaveras...Isso € fazer natureza.
Transfazer.)

Essas pré-coisas de poesia (BARROS, 2003c, p. 09).

O espacgo anunciado pelo poeta compde-se de elementos da natureza arranjados de
maneira original. Apresenta uma clara elaboracdo de toda uma teoria poética. Preenche seu
poema com imagens que levam a entender acerca do inicio de algo. Através da palavra
poética mostra a possibilidade de acesso ao que acredita ser o sentido verdadeiro das coisas e

de tudo (SAVIO, 2004). Esses elementos extraidos do universo natural — enfrutar-fruta;
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primaveris-primavera— compdem o0 universo teldrico de Barros, retratando, entdo, essa
verdadeira “anunciagdo”.

N&o é somente a natureza que Se apresenta em seu aspecto primordial, mas
também a linguagem, que ignora, propositadamente, qualquer tipo de convencao, seja no
aspecto formal ou semantico, formando “nddoas de imagens”, “festejos de linguagem”
(BARROS, 2003c, p. 09). Barros busca, entdo, “incansavelmente essa ruptura, isto ¢, a
transposicdo de uma linguagem nova para chegar a uma estetica inaugural, convergindo para
um conceito de Poética que leva a invencao de uma obra de arte” (VASCONCELOS, 2005, p.
261).

E dessa forma que Barros, afirmando a autonomia do pensamento artistico
moderno, anuncia ndo s6 esse poema, mas toda a sua obra que se constitui como um exercicio
de desconstruir a légica para construir uma poética da complementaridade (PRIOSTE, 2006,
p. 146).

Este poeta liga-se a natureza através de sua abstracdo poética. Nesse sentido,
Barros ao praticar seus poemas concebidos sem pecado, faz com que sua poesia fecunde e
renove a vida e 0 homem. Inaugura um novo mundo no qual o homem se enche de natureza e,
como num passe de magica, aprenda acerca das manifestacdes naturais. Seus versos fazem
com que o leitor passe a perceber o imperceptivel e o transcendente. Assim, o0 sujeito cede
lugar ao objeto, a face coisal do mundo, encenado. Sempre em suas multiplas articulacdes a
imagem e ao simbodlico (CASTELO BRANCO, 1995, p. 03).

O animal é parte indissociavel da cultura e histéria do homem desde as origens.
Componente desse imaginario, essa figura teve presenca nos sonhos, pesadelos, medos e
alegrias dos homens, carregando consigo virtudes ou defeitos para a instrucdo edificante,
marcada por intengdes catequéticas e moralizantes, do ser humano.

Todavia, apesar da prerrogativa biblica que prescrevia a inegavel superioridade
natural do homem sobre os animais, muitos exegetas da doutrina cristd defendiam que tal
dominio pudesse ser entendido como uma possibilidade de livre e ambiguo consorcio entre 0s
homens e os seres (COHEN, 1989, p. 229).

Nessa perspectiva, constitui-se o bestiario de Barros no conjunto de sua obra,
resgatando um carater ontoldgico, em que aparece implicita a existéncia de tanto um eu como
um outro. Com as palavras, Manoel de Barros explora a natureza considerada em sua

comunhdo intima com o humano:
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[...] o movimento intimo para “outrar-se”, observado nos poemas arranjados por
Barros, reflete o desejo de ter varias perspectivas simultaneas para perceber melhor
0 mundo. O constante movimento torna anacronico o conhecimento e nos coloca na
mesma situacdo que a dos animais, arvores, pedras, dguas ... cada qual com seu
modo peculiar de interagir com mundo corpoéreo, submetido ao nascimento, a
transformac@o ou & morte conhecidas por meio das sensa¢des (RODRIGUES, 2006,
p. 65).

Nesse raciocinio, valoriza o pequeno e o insignificante. Essa ideia de exaltacdo
dos elementos infimos, proposta por Manoel de Barros em sua obra Tratado geral das

grandezas do infimo, foi apreendida pela artista, filha do poeta, que preencheu a capa desse

livro com pequenos pontos e rabiscos:
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Figura 15: Desenho de Martha Barros.
(Tratado geral das grandezas do infimo)

No pequeno, os valores se engrandecem, se enriquecem chegando a concretizacéo
de um mundo novo, que como todos, possuem atributos de grandeza. Na contemplacéo é
preciso observar com mais atencdo o detalhe. Afinal, o pequeno produz uma distor¢do da
percepcao.

Por isso, interpreta a vida ndo pela razdo, mas pelo sensivel: conhece as coisas
incorporando-as a si mesmo. Assim como o homem medieval, Barros percebe na natureza
certa harmonia superior, a ponto de distinguir em seus animais um sussurro especial, que

poderia orientar e ensinar sempre alguma coisa (FONSECA, 2003, p. 165).
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Achava que os passarinhos

s80 pessoas mais importantes

do que avides.

Porgue os passarinhos

vém dos inicios do mundo

E os avides sdo acessorios (BARROS, 2003a, p. 27).

E na negac&o de uma sociedade pautada no imediatismo e utilitarismo, legitimada
pelo saber livresco e doutrinario que sua poesia floresce. Nessa invertida, Barros, entdo,
repercute um pensamento da ldade Média que via a natureza como um livro de origem divina
que, a semelhanca das Sagradas escrituras, devia ser lido e decodificado para entender e
louvar a obra do Criador. Nestes termos, sua obra faz mencéo a tradicdo cristd e exalta a

comunhdo do homem com a natureza.

Formigas

Nao precisei de ler Sdo Paulo, Santo Agostinho,

Sédo Jerdnimo, nem Sdo Tomas de Aquino, nem S&o
Francisco de Assis —

Para chegar a Deus.

Formigas me mostraram ele.

(Eu tenho doutorado em formigas.) (BARROS, 2003b. p. 55).

Isso mostra que Manoel de Barros dirige-se a um leitor acessivel, aberto a
novidades como as criangas, pois sO essas “e as putas do jardim entendiam a sua fala de
furnas brenhentas” (BARROS, 2005a). Por isso, busca fugir da l6gica dominante para viver a
natureza. Propde a liberdade, uma vez que, “para ser escravo da natureza o homem precisa de
ser independente” (BARROS, 2004, p. 62).

Neste escritor brasileiro, a interpretacdo se torna criagdo, as palavras provocam
um extravasamento semantico-visual, tal o nivel de abstracdo que exige do seu leitor, na
medida em que o poeta espera dele essa aptiddo. Isso porque, as imagens e situacdes
recorrentes em sua poesia apresentam-se carregadas de significacfes sugeridas por seu valor
simbdlico.

Cultiva uma poesia contraria ao sistema e mostra-se favoravel a todas as coisas
que, por perderem sua funcdo, tornaram-se imprestaveis e viraram “inutilidades”. Instaura
outra ordem de associagdo entre um instrumento pratico e utilitirio praticando um exercicio
da liberdade do homem diante da civilizacdo da maquina e do capital (PRIOSTE, 2006, p.
61). Contrapde-se as maquinas subservientes porque so as coisas apropriadas ao abandono sao

capazes de ligar o poeta a Deus:
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Prefiro as maquinas que servem para nao funcionar:
quando cheias de areia de formiga e musgo — elas
podem um dia milagrar de flores.

(Os objetos sem funcdo tém muito apego pelo
abandono.)

Também as latrinas desprezadas que servem para ter
grilos dentro — elas podem um dia milagrar violetas.
(Eu sou beato em violetas.)

Todas as coisas apropriadas ao abandono me religam
A Deus.

Senhor, eu tenho orgulho do imprestavel!

(O abandono me protege.) (BARROS, 2000, p. 57).

Assim, apontando para uma critica ao dominio de uma civilizacdo da técnica em
que vige a producdo de objetos que primam pela utilidade, Barros direciona seu desejo de
ouvir as vozes da natureza. Na passagem a seguir transcrita, assim como o0 poeta, 0
personagem Bernardo também assume seu desejo de ser livre o suficiente para entender a

nhatureza.

Pois pois

O Padre Antonio Vieira pregava de encostar as orelhas
na boca do barbaro.

Que para ouvir as vozes do chéo

Que para ouvir a fala das aguas

Que para ouvir o siléncio das pedras

Que pra ouvir o crescimento das arvores

E as origens do Ser. Pois Pois.

Bernardo da Mata nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir o perfume das cores

Que ver o siléncio das formas

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, 0s
escutamentos de Bernardo.

Ele via e ouvia inexisténcias.

Eu penso agora que esse Bernardo tem cacoete para
Poeta (BARROS, 2005b, p. 61).

Nesse poema, percebe-se que Bernardo tem dom de poeta, pois, entende a
natureza, ouvindo as vozes do chdo, a fala das aguas e o siléncio das pedras. Bernardo mostra-
se como um homem que foge de terminologias prontas, atingindo um estagio de elucidacao
em que é capaz de aprender as licBes da natureza.

Por este motivo, a poesia de Barros provoca uma perplexidade no leitor, haja vista
que suspende a percepcdo corriqueira do mundo ao despertar os sentidos para uma Visao
extraordinaria das coisas. Como “individuo que enxerga semente germinar e engole céu”
(BARROS, 1998, p. 45), 0 poeta serve-se de recursos linguisticos que conduzem a palavra em

direcdo a uma profunda renovacdo semantica, estética e, por consequéncia, poética. A
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identificacdo do poeta com a crianca se sustenta, em sua poesia, no fato de que ambos
utilizam a linguagem como ampliacdo do mundo ndo s6 vivido, mas também imaginado
(SCOTTON, 2006, p. 52). Mostra-se arquedlogo do verbo, quebrando os limites impostos a
lingua para dar forma ao homem e ao universo. E isso ele afirma fazer, pois segundo o

mesmo: “o sentido normal das palavras nio faz bem ao poema”. E neste contexto que acredita

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criangas que foram

()

Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua (BARROS, 2006¢, p.64).

Neste percurso realizado com Manoel de Barros, compreende-se a natureza em
sua totalidade. No poema “Ver”, de Memdrias Inventadas — A Infancia (2006), o poeta dirige
seu fascinio para os animais que rastejam, como lesmas, lagartixas, revelando que esses

bichos tém um privilégio invejavel: saber ouvir as fontes da Terra.

Confesso, aliés, que eu gostava muito, a esse tempo,

de todos o0s seres que andavam a esfregar as barrigas

no chdo. Lagartixas fossem muito principais do que as

lesmas nesse ponto. Eram esses pequenos seres que

viviam ao gosto do chdo que me davam fascinio. Eu

ndo via nenhum espetaculo mais edificante do que

pertencer do ch&o. Para mim esses pequenos seres

tinham o privilégio de ouvir as fontes da Terra (BARROS, 20064, p. 32).

Como se sabe, a literatura medieval tomou emprestada da Biblia elementos
formais, estilisticos e tematicos. Assim, a licdo moral dos bestiarios encontrava raizes naquela

passagem biblica referente ao conhecimento que se podia adquirir com 0s animais:

Pergunte, porém, aos animais,

e eles o ensinardo,

ou as aves do céu, e elas lhe contardo;
fale com a terra, € ela o instruira,
deixe que os peixes do mar

o informem.

Quem de todos eles ignora

que a mao do SENHOR fez isso?

Em sua méo

esta a vida de cada criatura

e o folego de toda a humanidade (JO, 12:7-8).

N&o é surpreendente que Manoel de Barros tenha ressuscitado a tradi¢cdo dos
bestiarios, visto que, nos moldes medievais, é possivel notar que as principais metaforas e
analogias criadas pelo autor associam-se ao reino vegetal, animal e mineral, pois considera

sabedoria 0 que vem desses trés reinos sagrados:
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Pertengo de fazer imagens.
Opero por semelhancas.
Retiro semelhancas de pessoas com arvores
de pessoas com ras
de pessoas com pedras
etc.etc.
Retiro semelhancas de arvores comigo.
[-]
Preciso obter sabedoria vegetal.
[-]
E quando esteja apropriado para pedra, terei também
sabedoria mineral (BARROS, 2000, p. 51).

Dessa forma, tanto para os medievais, quanto para Manoel de Barros, a natureza e
0S seus reinos estdo investidos de um revelatério poder divino. Nesse sentido, até mesmo 0s

vegetais ganham status celestial:

S0 as coisas rasteiras me celestam.

[]
As violetas me imensam (BARROS, 2000, p. 41).

Este poder divino atribuido pelo poeta a natureza € consciente, pois, seleciona
vocabulos do campo semantico religioso, tal como no imaginario medieval, para compor suas

entrevisdes poéticas:

uma rd me benzeu

com as maos

na &gua.

Caramujos sempre chegam depois.
Representa que estdo chegando

da eternidade. [...]

eternidade

¢ palavra

encostada em

Deus. [...]

Sapos sabem divinamentos

Mais do que as arvores

Mais do que os homens.[...]

O lirio

E as garcas

S&o imaculantes

Sou beato de aguas

De pedras

e de aves (BARROS, 200b5, p. 52).

Esse poema retrata a expressividade da obra de Manoel de Barros em termo de
simbologia animal. Ele ressalta com bastante énfase esse tema recorrente na poética do autor

— 0 caréter divino dos animais — cujas origens remontam ao imaginario religioso medieval.

Assim como o homem medieval reconhecia a sabedoria que poderia adquirir com o0s animais,
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aqui também o homem, na figura do eu lirico, é capaz de perceber a sacralidade dos animais,
pois, “Sapos sabem divinamentos/ Mais do que as arvores/ Mais do que os homens” a ponto
de lhes render total devogao “Eu sou beato de aves” (BARROS, 2005b, p. 52).

E, na vida ordinaria dos poemas, que o cuiabano Manoel de Barros busca dialogo
com os animais, para os quais dirige uma atencdo especial. Ele utiliza sua habilidade de
ultrapassar o conhecimento estabelecido para pregar o valor da leitura da natureza, de forma a
tocar, misteriosamente, o homem.

Na sua poesia também tem lugar para caramujos, lesmas, formigas, trastes,
jacarés, cigarras e outros seres insignificantes aos olhos do atarefado homem social que, a
partir do seu proprio mundo, subvertem o mundo dito normal, quebrando-o, desligando a
palavra das informacdes e antecedentes culturais pré-existentes (MENEZES, 2001).

Com toda essa exuberancia, o Complexo do Pantanal, ou simplesmente Pantanal,
n&o é somente um pantano, como o nome pode reproduzir. E, sim, uma érea influenciada pelo
ciclo das aguas, envolvendo periodos de cheias, vazantes e secas que modificam a paisagem.
O nome complexo vem do fato de a regido ter mais de um Pantanal dentro de si. Em que pese
0 nome, ha um reduzido nimero de areas pantanosas na regido pantaneira.

Nos moldes medievais, a academia, a educacao formal, a instrucéo, o estudo e os
livros sdo alvo de critica e ironia, pois, conforme o autor, distanciam o homem do sensivel, da
natureza e das fontes. Barros desenvolve, portanto, uma visao letrada da natureza, segundo a
qgual era entendida como um conjunto de simbolos e sinais que deviam ser lidos e

decodificados de forma que entenda sua condi¢do genuinamente humana.

Tudo que os livros me ensinassem
os espinheiros ja me ensinaram.
Tudo que nos livros
eu aprendesse
nas fontes eu aprendera.
O saber ndo vem das fontes? (BARRQOS, 2003a, p. 30).
E assim que Manoel de Barros recebendo influéncias da tradicio medieval coloca
a sua verdade, como Vvé e constréi as subjetividades de memoria. Requer, entdo, que o leitor
supere a perplexidade inicial perante sua poesia, para poder vislumbrar como se constroi o
estilistico e o linguistico e ver, no discurso do autor, 0 seu cenario € 0s Seus seres.
Dessa maneira, seus textos criticam a logica e a subvertem, desafiando o leitor a
rever certezas e a esperar o inesperado. O que possibilita a coesao é o “vazadouro de
contradi¢des” (BARROS, 1998, p. 45). Tem uma visdao impar da vida, construindo um mundo

paradoxo em que um brinco € palavra e em que seis é sete.
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Como se Vvé, Barros, nos textos em estudo, subverte o prosaico, fala com
frequéncia pela analogia ou pela metafora, recursos mais empregados pelo escritor, com a
finalidade de exibir o homem em transformacdo com a natureza fisica para a (re) visdo/leitura
e expressdo da vida. Utilizando de nexos inesperados e arranjos impertinentes, com o que
mostra que entre as coisas existe uma inusitada semelhanca (GRACIA-RODRIGUES, 2006,
p. 1085).

Por esta razdo, tal como as palavras nos bestiarios medievais, seus poemas
também sdo dotados dos mesmos processos complexos que esses envolvem, isto é, a sua
interpretagdo processa-se, de igual modo, em duas etapas: a lectio e a meditatio.

Na poética de Manoel de Barros, percebida como fragmentéria, o leitor depara-se
com uma realidade estilhacada e marcada pela inven¢do de uma nova linguagem, uma vez que
desconstroi para construir. De modo que sua obra caracteriza-se como um verdadeiro
artesanato da palavra, ou, as vezes, como um grande laboratério vocabular em que o artista
atua sobre cada significado verbal e continua em seu trabalho criativo de novas dimensoes
linguisticas (CAMARGO, 1997).

Assim, o autor é o pantaneiro que dessacraliza o mito da criacao, discutindo sua
producdo, por isso representa evolucdo, porque da nova vida para a linguagem ao aplicar o
novo das palavras, proprio de sua linguagem poética: “[...] traz no rosto a memoria de um
peixe” (BARROS, 1998, p. 27).

A respeito do conjunto dos livros sobre os quais as reflexdes desta primeira parte
do estudo se baseiam, verifica-se que a eficacia do vocabulo esta, fundamentada, no dominio
do orador e por suas posi¢des ideoldgicas que se manifestam em sua formacéo discursiva. Por
essa razdo, vale ressaltar as afirmacdes de Paz (1982, p. 396) no que se refere ao fato de que o
verdadeiro autor de um poema nao € nem o poeta nem o leitor, mas sim a linguagem.

Até agora, uma leitura horizontal das obras do autor foi realizada, a fim de
apreender sua cosmovisao e apontar tracos singularizantes de seu projeto literario. A seguir, a
leitura da obra Arranjos para assobio, serd feita com o objetivo de explorar o texto

verticalmente, sobretudo as caracteristicas de seu bestiario poético.
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3.4 O bestiario de Manoel de Barros em Arranjos para assobio

No Pantanal ndo se pode passar régua.
Sobremuito quando chove.

A régua é existidura de limite

E o Pantanal ndo tem limites.

Manoel de Barros

Continuando este safari literario pelo bestidrio pantaneiro, serd dado agora um
mergulho no conteddo dos poemas de Arranjos para assobio, que é formado pelos titulos
“Sabia com Trevas”, com quinze poemas autdonomos, “Glossario de transnominacdes em que
ndo se explicam algumas delas (nenhumas) — ou menos” que, ¢ um glossario das palavras:
cisco, poesia, lesma, boca, dgua, poeta, inseto, sol, trapo, pedra e arvore. Em seguida, estdo
“Exercicios cadoveos” e “Exercicios adjetivos”, e, por fim, o capitulo que da titulo ao livro
“Arranjos para assobio” que se compode de palavras em estado de dicionario.

Primeiramente, sera analisado “Sabia com trevas”, em que Manoel de Barros faz a
comunh&o com todas as coisas e seres do pantanal e discorre sobre a sua viséo da vida, sobre
o fato de que conhecer ndo € um processo estatico. Assim, no poema Il, € exemplificado como
0 poeta se desfaz do modo convencional de aprendizagem das coisas, isto €, a coeréncia
I6gica habitual, adquirindo um estilo de conhecimento, que ele mesmo pode viver, obtido
pelos sentidos e no siléncio, tendo como liame uma afinidade er6tica com a natureza, com a
vida. Barros afirma que foi aprendendo com o corpo, privilegiando o tato. Tudo é toque,
contato e aderéncia em sua poesia: “So sei por emanagdes por aderéncias por incrustagdes”
(BARROS, 1998, p. 11). Existe uma fusdo na qual um constitui o outro. E neste universo
sonhado pelo poeta, tudo € tudo: um sapo é nuvem, estrela é penacho. Tudo num clima de

inquietacéo e transformacéo:

Me abandonaram sobre as pedras infinitamente nu, e
[meu canto.

Meu canto reboja.

N&o tem margens a palavra.

Sapo é nuvem neste invento.

Minha voz é imida como restos de comida.

A hera veste meus principios e meus dculos.

Sé sei por emanagdes por aderéncia por incrustagoes.

O que sou de parede 0s caramujos sagram.

A uma pedrada de mim é o limbo.

Nos monturos do poema os urubus me farreiam (BARROS, 1998, p. 11).
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Outro aspecto importante da obra barreana e de maneira especial nesse poema é
que a dualidade espirito e corpo transforma-se em outro dualismo: natureza fisica (Pantanal) e
corpo. A natureza €é, entdo, mais do que um lugar onde o homem pantaneiro vive. E a sua
fonte de vida. Por este motivo, Manoel de Barros elimina a arbitrariedade em beneficio das
semelhangas. A hera e os 6culos se encontram no ineditismo da comparagéo, circunscrevendo
um homem abandonado (CARPINEJAR, 2005).

Para se introduzir nesse mundo e participar de modo interativo com seus
habitantes, é imprescindivel despojar-se de toda nocdo humana, como faz o poeta: “Me
abandonaram sobre as pedras infinitamente nu” (BARROS, 1998, p. 11), sem qualquer
racionalidade, a fim de distrair, esquecer e afastar o espirito de uma ocupagdo e a partir dai,
compreender associacdes até entdo incertas. Apenas ser um homem nu, em estado puro.

Para entender o que é uma lagartixa, o0 poeta vive a lagartixa, ¢ a lagartixa. O
mesmo faz com a lesma que, em siléncio, arrasta-se pelas paredes ou pelo chdo. Ndo importa
se 0 poeta revela sua postura poético-filoséfica por meio das coisas e dos seres do chéo, ele
consegue o entendimento do ser, de modo completo, por intermédio do corporeo
(WALDMAN, 1992, p. 4).

Manoel de Barros discorre com o j& concebido para recebé-lo ou contesta-lo. Os
temas intertextuais auxiliam a formar a totalidade (SAVIO, 2004). Em Arranjos para assobio,
assim como em Matéria de poesia, Livro de pré-coisas, O guardador de aguas, Concerto a
céu aberto para solos de ave, o intercambio entre 0 homem e a natureza aparece na interacdo
entre ar, 4gua, arvore, ave, verme, peixe, réptil, casa e poesia, 0s quais compdem um todo
indissociavel neste pequeno bestiario, todos numa relacdo de coexisténcia.

Pode-se observar como Manoel de Barros constr6i o seu poema, isto &,
debrucando-se sobre a lingua e realizando a interacdo entre o homem e natureza, como
exercicio de construcdo singular capaz de caracterizar um poeta em exercicio de criacdo. O

resultado é o impacto do mundo sobre 0 homem e 0 modo como este o afeta.
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Figura 16: Desenho de Manoel de Barros.
(O Livro das Ignorécas)

Nesse desenho de Manoel de Barros aparece um homem que tem atras de si um
sol, seus bragos parecem morros, seu tronco e suas pernas lembram um rio. Assim como na
sua poesia, 0 ser humano se combina com outros elementos da natureza.

O poeta instala um eu para um efeito de proximidade com a natureza, exatamente
para aproximar o leitor e mostrar a influéncia total da natureza sobre o homem, através de
metaforas. Desse modo, apesar do pensamento magico prevalecer, sua poesia também pode e
deve ser lida a varios niveis, num processo gradual em que o sentido literal, através da
contemplacdo, é ultrapassado para ceder lugar aos significados alegorico, moral e anagdgico
(VARANDAS, 2006, p. 24).

Esta ruptura dos padres impostos que Manoel de Barros faz na poesia ja era
vivenciada no Modernismo e ele acrescenta a sua obra, com as consideracfes acerca da
metalinguagem. Manoel de Barros percorre este caminho da quebra de paradigma, porque
edifica sua poesia entre a intelectualidade e a simplicidade. Nesse sentido, ele pde em
discussdo a obra de arte, seja de forma direta e, com frequéncia, um tanto rudimentar, de
modo indireto, por exemplo, com a ironizagdo dos géneros literarios, com reescrita ou com 0
uso da poética da citacdo (VATTIMO, 1996, p. 42).

Visto isso, é a dificil situar a obra de Manoel de Barros dentro dos ditames da
poesia brasileira. Isso porque o poeta tira toda a automacdo prépria do vocabulo com o

propdsito de alcancar uma disposi¢do incomum. Executa uma espécie de expurgagdo como
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forma de reverter os vicios do uso linguistico usual, criando outra forma de comunicacao: a
corporal.

Sua poesia, por conseguinte, ganha um traco peculiar, construido no artificio
poético, tradutor de sentimentos e paixdes humanas. O seu argumento nao é criado para
persuadir pela razdo, mas para convencer pela emocdo. O processo de criacdo em sua poesia

leva o poeta a aprender pelo sensivel, porque a natureza se imp&e sobre o0 homem.
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Figura 17: Desenho de Manoel de Barros.
(O Livro das Ignoracas)

Conforme Alceu Amoroso Lima (1966), é possivel notar na obra de Barros: “uma
predominancia da terra sobre o homem”. Por intermédio de sua poesia, o poeta explica o0s
mistérios da vida atraves da natureza, que, acredita ser uma realidade e finalidade do mundo
natural regido por auspicios divinos. Assim, em sua poesia, a natureza com seus animais ndo é
somente exposta, mas “sentida”.

A poesia de Manoel de Barros condiciona as mais diversas figuras de linguagem,
obtendo como consequéncia modificacdes sintaticas. E uma espécie de dublagem infantil com
0 intuito de despir o corpo fonico do uso corrente. Apresenta neologismos (harpava), glossario
moderno (legal), sinestesia (Alcanco com as méos o cheiro dos telhados), prosopopeia (O rio

ficou de pé e me olha), entre outros. Além dessas figuras, sua obra mostra variagdes foneticas
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“taligrama”; “vaobora”, “amareluz”, ‘“nhame-nhame” (justaposi¢do, algumas regionais);
“tibum”, “pispinicar”, “xum” (onomatopeias); “desuteis”, “descor” (prefixa¢do); “riachoso”,
“luacal”, “pedral” (sufixacdao); “estrelamente”, “novembras”, ‘“vesuvios” (derivagao
impropria). O conjunto heterogéneo - reunido de varias camadas e recursos estilisticos -
promove uma reorganizacdo da lingua como a estética do erro, estética que simula o nivel da
crianca enquanto esta aprendendo (CARPINEJAR, 2005).

No poema seguinte, tanto o besouro quanto o poeta compartilham o mesmo
mundo, o da madrugada, onde seres humanos, a beira da sociedade vivem “catando pelas ruas
toda espécie de coisas que ndao pretendem” (BARROS, 1998, p. 13), brotando uma
familiaridade mutua, de origem enigmatica, em que se tem a impressdao de que encontra
guarida no simbolismo infantil, cujas qualidades sdo comparaveis as de seu projeto poético. O
poeta, igualando-se a uma crianca, brinca com a linguagem, ja que a “palavra poética tem que
chegar ao grau de brinquedo para ser séria” (BARROS, 2000, p. 71). O poema abaixo

demonstra como isso se torna presente:

Quando houve o incéndio de latas nos fundos da In-
tendéncia, o besouro nafego saiu caminhando para al-
cancar meu sapato (e eu lhe dei um chute?)

Parou no ralo do bueiro, olhoso, como um boi que
botaram no sangradouro dele

(Integrante: ndo sei de onde veio nem de que lado de

mim entrou esse besouro. Devo ter maltratado com os

pés, na minha infancia, algum pobre-diabo. Pois como

explicar o olhar ajoelhado desse besouro?) (BARROS, 1998, p. 13).

No caso do poema de Manoel de Barros, ndo ha o esmagamento, como geralmente
se faz com os insetos, mas sim um chute, do qual o besouro sobrevive, ainda que nafego. O
poema III de “Sabia com trevas” esta carregado de um tom dramético e pleno de duvidas,
pois, o olhar ajoelhado do besouro gera questionamentos em quem o chutou, que se
indagando sobre alguma acdo em sua infancia, procura entender o porqué desse olhar do
inseto.

A ilustragdo de Poty para o poema de Barros destaca bem essa situagdo: “Devo ter
maltratado com os pés, na minha infancia, algum pobre-diabo. Pois como explicar o olhar
ajoelhado desse besouro?” (BARROS, 1998, p. 13).
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Figura 18: Desenho de Poty para o poema de Manoel de Barros.
(Arranjos para assobio)

Continua presente a imagem do animal no poema em homenagem a um Pierr6 de
Picasso, em que Barros delineia uma figura dramatica que carrega consigo o sofrimento de

um homem marginal a sociedade:

(A um Pierrd de Picasso)

Pierr6 é desfigura errante,
andarejo de arrebol.

Vivendo do que desiste,

se expressa melhor em inseto.

Pierr6 tem um rosto de agua

que se aclara com a méascara.
Sua descor aparece

como um rosto de vidro na agua.

Pierr6 tem sua vareja intima:
é viciado em raiz de parede.
Sua postura tem anos

de amorfo e deserto

Pierr6 tem o seu lado esquerdo
atrelado aos escombros.
E o outro lado aos escombros.

Soliddo tem um rosto de antro (BARROS, 1998, p. 15).

Além das descri¢des das precarias condi¢des de vida dos miseraveis que vivem
marginalizados pela sociedade, que convivem melhor com os insetos do que com 0s seus
semelhantes, a Gltima citacdo traz a tona a imagem do trapeiro analisada por Benjamin. Assim

como o trapeiro ganha a vida com os rejeitos, o poeta também faz daquilo que a cidade jogou
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fora e destruiu a matéria de seus poemas (BENJAMIN, 1989, p. 78). E em sua poesia que
Barros alcanca a plenitude. Tudo o que pode parecer feio, asqueroso ou ruim, na poesia é algo
que pode se transformar em beleza. Trata-se também de mostrar como 0s poetas da vida
moderna encontram no lixo da sociedade um tema heroico e de reconstituir os tragcos daquilo
que a cidade desprezou. Afinal, o proprio Barros afirma: “o que é bom para o lixo é bom para
a poesia” (BARROS, 2001, p. 181).

A analogia que se arranja no poema é de proximidade e transposicdo. O pierrd é
uma releitura francesa do arlequim da comédia de arte italiana, passando do comico ao
sofredor e, no Brasil, € 0 nome, também, de um coledptero de colorido preto, apresentando
um mosaico irregular de faixas cinzento-prateadas e vermelho-tijolo. Suas larvas sdo
encontradas em arvores de grande porte. A identificacdo entre o inseto e a figura do pierr6 se
da ao nivel de uma existéncia amorfa e deserta, de quem esta exposto ha anos em uma parede
(MENEGAZZO, 1991, p. 188).

Pierr6 leva o fardo do isolamento do homem e ndo evidencia nenhum anseio de
alterar isso. Também é um ser do siléncio, que se contrapfe a linguagem humana. Cumpre o
designio de ser nada. Apresenta uma atitude de ostra, de pedra. Fecha-se em si mesmo, fica
calado.

Assim, Manoel de Barros dando novas modalidades as coisas imprestaveis, busca
através da linguagem do corpo, o siléncio como expediente a esses seres, que foram

escolhidos “desde crianca, para ser ninguém e nem nunca’:

\Y

Usado por uma fivela, o homem tinha sido escolhido,
desde crianca, para ser ninguém e nem nunca. De for-
ma que quando se pensou em fazer alguma coisa por
ele, viu-se que o caso era irremediavel e escuro.

Ou uma vespa ha espétula.

Esse homem pois que apreciava as arvores de sons
amarelos — ele se marejava sobre a carne dos muros e
era ignorante como as aguas.

Nunca sabia direito qual o periodo necessario para
um sapato ser arvore. Muito menos era capaz de dizer
qual a quantidade de chuvas que uma pessoa necessita
para que o lodo apareca em suas paredes.

De modo que se fechou esse homem: na pedra: como
ostra: frase por frase, ferida por ferida, musgo por
musgo: moda um rio que secasse: até de nenhuma ave
ou peixe. Até de nunca ou durante. E de ninguém an-
terior. Moda nada (BARROS, 1998, p. 17).

A perifrase corrobora o fendmeno poético criado por Manoel de Barros, como

“ser ninguém” e “nem nunca” expressdes que substituem um adjetivo para 0 homem. Afinal,
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o siléncio por si s6 se explica. Assim, os seres da natureza desdobram-se de forma univoca
cumprindo sua fungdo epistemoldgica de ensinamento, como ocorria no periodo medieval.

O poeta apresenta um panorama em que 0 homem moderno mostra-se isolado e a
soliddo em que vive se traduz numa certa impoténcia para o didlogo, um descontentamento
com o mundo no qual vive (CAMARGO, 2000, p. 70).

No mundo poético instaurado por Manoel de Barros, a outra forma de linguagem
expressa, a do corpo, passa a ser a mais apropriada para a compreensdo dos seres. O poeta
surge como conexao entre 0 mundo imaginado e o mundo real. Esse mundo adquire

concretude e existéncia propria, que decorrem do dialogo do poeta com outros seres.

Mais que referente geogréafico, em constante decomposi¢do e renovacdo, o Pantanal
configura-se como um mundo fluido e circular onde a vida e a morte fervilham no
rastro animal e vegetal. A transmutacdo da morte em vida ndo s6 afasta esses
grandes temas de qualquer esquadro metafisico como cria deles uma imagem em
permanente transito (WALDMAN, 1992, p. 15).

Desse modo, através de suas falas, Barros d& vida aos animais e as coisas
representadas. N&o se trata de dar voz aos bichos, como ocorre com intensidade em fabulas,
ele ndo utiliza as técnicas e recursos daquele género. Ao contrério, sua intencdo é expor a
animacdo desses seres da forma que lhes é caracteristica, isto €, a partir do proprio corpo,
almejando alcancar uma linguagem corporal, concebida pela palavra (RODRIGUES, 2006, p.
46).

Assim, outros animais aparecem na poesia de Barros:

X

Borboleta morre verde em seu olho sujo de pedra.
O sapo é muito equilibrado pelas arvores.

Dorme perante polens e floresce nos detritos.
Apalpa bulbos com os seus dourados olhos.
Come ovo de orvalho. Sabe que a lua

Tem gosto de vagalume para as margaridas.
Precisa muito de sempre

Passear no chdo. Aprende antro e estrelas.

(Tem dia o sapo anda estrelamente!)

Moscas sdo muito predominadas por ele.

Em seu couro a manha é sanguinea.

Espera as falenas escorado em caules de pedra.
Limboso é seu entardecer.

Tem cios verdejantes em sua estagnacéo.

No rosto a memoria de um peixe.

De lama cria raizes e engole fiapos de sol (BARROS, 1998, p. 27).

Analisando o poema, verifica-se que, de inicio, uma borboleta, representando o

belo, morre verde nos olhos sujos de pedra de um sapo, animal escuro e feio. A expressdo
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“morre verde”, também, expoe ideias antagonicas: morte e esperanca, esta, representada pelo
vocabulo verde. Sem duvida, Manoel de Barros, poeticamente, demonstra como comp®e seu
poema, langcando mao de antiteses.

O sapo “dorme perante polens ¢ floresce nos detritos”. A metafora sapo = vegetal,
sugerida pelo verbo florescer, alude ao fato de que o sapo, animal usualmente considerado
feio, no poema, ¢ bonito, sendo capaz de dar flores. Visto que, “deveria dormir nos detritos e
florescer nos polens”.

Barros, entdo, subverte o pensamento medieval acerca do sapo, pois nesse
periodo, apesar de ser um animal comum, frequente em campos e pantanos europeus, foi visto
pelo medievo cristdo ocidental — que seguiu neste caso algumas tradi¢des antigas — como um
ser monstruoso, venenoso como qualquer serpente e usualmente associado a noite, ao mal e a
morte (ACOSTA, 1995, p. 183).

Assim é que, no poema, apesar de ser um animal considerado feio, apresenta
olhos dourados, e com estes, apalpa bulbos. O sapo come ovo de orvalho. Na metafora ovo,
indicando goticulas de orvalho, nota-se a presenca da agua, em forma de infimas goticulas de
cristais transparentes, indicando que o sapo é madrugador.

Barros descreve que o sapo ‘“sabe que a lua tem gosto de vagalume para as
margaridas”, ou seja, ha uma interpretagdo da lua como vagalume.

Interessante observar que o vagalume é um inseto notivago, da ordem dos
coledpteros, com 6rgdos fosforescentes na parte abdominal, notdrio por suas emissdes
luminosas. Alimenta-se, principalmente, de bichos muito usuais na poesia de Manoel de
Barros: as lesmas e os caracois.

Como o proprio poeta, em harmonia com o movimento da natureza, o sapo
“precisa muito de sempre passear no chdo”. Logo apds, o sapo, escuro e feio aprende antros
(covas profundas e escuras, cavernas) e estrelas (luz, brilho).

Exp0e ainda que o sapo gosta de moscas, afinal, “moscas sd0 muito predominadas
por ele”. Em seu couro (escuro) a manhd (chegada do dia, do sol, da luz) € sanguinea
(vermelha, da cor de sangue). Em seguida, em uma espeécie de ritual de caga, espera as falenas
(borboletas noturnas) encostado em caules de pedra; os caules sdo geralmente verdes, porém
aqui, sdo de pedra, armadilhas para falenas (REINER, 2006, p. 38).

Limboso (escuro) é seu amanhecer (o nascer do sol, claridade, luz). Limbo € o
lugar entre o céu e a terra, segundo a teologia catolica, para aonde iam as almas inocentes que,

sem terem cometido pecados mortais, estdo para sempre privadas da presenca de Deus, pois
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morreram sem o batismo que as livrasse do pecado original. Vao para o limbo, também, as
almas justas que viveram antes da existéncia terrena de Jesus Cristo.

Por fim, o poeta informa: “Tem cios verdejantes”. Essa afirmacéo traz a ideia de
fertilidade, fecundidade, acasalamento, procriagdo. Assim, utiliza o termo para categorizar a
capacidade de produzir vida. E “em sua estagnac¢do”, no campo semantico, estdo a inércia, a
falta de movimento, a paralisa¢do, a morte (REINER, 2006, p. 38).

Inimeras, portanto, sdo as antiteses nesse poema: borboleta verde e olho sujo de
pedra; lama e sol; belo e feio; terra e ar; claro e escuro; dia e noite; morte e vida, levando o
leitor a formar com essas diversas antiteses dois grandes grupos: o primeiro como vida e 0
segundo como morte. Os blocos vida/morte séo representados pelos seguintes pares: claro /
escuro, dia / noite, sol / lama, amanhecer / limboso, ar / terra, cios verdejantes / estagnacéo,
borboleta verde / olho sujo de pedra, pélen / detritos, floresce / dorme, olhos dourados /
bulbos, margarida / vagalume, estrelas / antro.

Analisando cada par, individualmente, é possivel concluir que todos os vocabulos
do grupo vida, formardo mais dois blocos: 0 mundo da luz e no mundo celeste, e, as palavras
do grupo morte, construirdo o mundo da escuriddo e 0 mundo subterraneo (REINER, 2006, p.
40).

Por intermédio do estudo de Arranjos para assobio, é possivel perceber como
Manoel de Barros I€ e constroi sua realidade em seu contexto cultural, que ndo tem um foco
valorativo, assim como néo traz o vicio de praticar a diferenca entre seus animais, portentosos
ou infimos que, aqui, passam a ser analisadas de forma compreensiva e situacional.

O autor apresenta determinadas figuras para se entender qual o objeto de sua
poesia e prossegue, de maneira provocante, cultivando uma transformacao, quando faz do
significado de prolepse, ou seja, mudando uma designacdo que prestigiaria alcar resisténcia
por outra. Nesse processo, as pobres coisas do chdo passam a ser consideradas sagradas:
“Reconhecer a eminéncia dos insetos leva a sabedoria” (BARROS, 2005b, p. 60). “Meu
desagero ¢ de ser fascinado por trastes” (BARROS, 2005b, p. 53). E dessa forma que se
utiliza de tudo aquilo que poderia ser considerado inadequado para a poesia, pois, conforme o
mesmo afirma “O traste ¢ 6timo” (BARROS, 2001, p. 13). Nesse sentido, os inutensilios,

antibens e antimercadorias, ou seja, 0 que € imprestavel constitui o patriménio do poeta:

Xl

Os bens do poeta: um fazedor de inutensilios, um travador de amanhecer, uma
teologia do traste, uma folha de assobiar, um alicate cremoso, uma escoria de
brilhantes, um parafuso de veludo e um lado primaveril (BARROS, 1998, p. 31).
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Sob esta perspectiva, Barros mostra-se revoltado frente aos valores universais.
Emprega a reprodugdo de “servem para poesia”, consolidando o estranho que constitui seu
mundo. Persiste contrariando os principios aristotélicos sobre o belo, baseando-se mais nos
elementos sensiveis que nos racionais.

A poesia barreana prima por um palmear o chdo, da vida ao que ali se encontra e
faz do entulho matéria-prima: “ACEITA-SE ENTULHO PARA O POEMA” (BARROS,
1998, p. 29), afinal, como afirmou Millér Fernandes, a obra do poeta ¢ o “apogeu do chao”.
Assim, valendo-se de uma linguagem inovadora, o poeta maneja a palavra de forma incomum
aos habitos dos leitores: o universo do chdo (BARBOSA, 2003). E 0 que ocorre no poema

X1V, em que
XV

No chdo, entre raizes de inseto, esma e cisca o sabié.
E um sabia de terreiro.

Até junto de casa, nos podres dos baldrames, vem
apanhar grilos gordos.

No remexer do cisco adquire experiéncia de restolho.
Tem uma dimens&o além de péssaro, ele!

Talvez um desvio de poeta na voz.

Influi na dogura de seu canto o gosto que pratica de
ser uma pequena coisa infinita do chéo.

Nas fendas do insignificante ele procura gréos de sol.
A essa vida em larvas lateja debaixo das arvores o
sabid se entrega.

Aqui desabrocham corolas de jias!

Aqui apodrecem os vo0s.

Sua pequena voz se umedece de infimos adornos.
Seu canto é o préprio sol tocado na flauta!

Serve de encosto pros corgos.

Do barranco uma ra lhe entarda os olhos.

Esse ente constrdi o alacre.

E intenso o garrulo: como quem visse a aba verde das
horas.

E invio o ardente que o sabi& ndo diz.

E tem espessura de amor (BARROS, 1998, p. 35).

Faz poesia pela metapoesia, redundando, poesia sobre poesia. Dessa forma, nos
moldes dos bestiarios medievais, ao versar sobre 0s habitos do sabia, deixa explicita a licdo do
poema, tornando-se possivel comparar as a¢des do péassaro ao seu fazer poético.

O universo de Manoel de Barros é composto como arquissemas, indicativos de
um referencial a natureza que se traduz em “arvore, sapo, lesma, antro, musgo, boca, ra, agua,
pedra, caracol” (TURIBA; BORGES, 1996, p. 327). Barros nao divisa seu ser da natureza
fisica. E possivel perceber em sua poesia a natureza chegando & completa hominizacdo. O

corpo tem sua expressdo no ambiente. Ele ndo é o centro, é parte em interseccdo. Todos num
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patamar de igualdade em que homem e largatixa igualam-se: “depois que todos se deitassem,
eu iria passear sobre os telhados adormecidos./Apenas me debatia contudo quanto a lagartixa
de rabo cortado” (BARROS, 1998, p. 21). Nesse mundo, nada ¢é categérico, pois ha uma
estavel modificacdo, uma duradoura transformacao, fazendo com que cada ser deixe de ter
uma caracteristica una, comum e individual, para tornar-se maltiplo. Nas palavras de José
Carlos Prioste (2006, p. 143), “este aflorar multivalente ¢ constituinte do proprio ser que nao
se institui pela unidade de uma identidade da unicidade, mas na pluralidade que funda a
propria linguagem”.

Escrever, para ele, ¢ “cheio de casca e pérola”, porque, “nas fendas do
insignificante ele procura graos de sol” (BARROS, 1998, p. 35). Para entender sua poesia, ¢
preciso escolher o caminho da sensibilidade, feito pelo entendimento do corpo, e ndo o
caminho da inteligéncia, ja que, segundo o poeta, poesia ¢ para “incorporar”:

— Dificil entender, me dizem, é sua poesia, 0
senhor concorda?

— Para entender nos temos dois caminhos: o da
sensibilidade que é o entendimento do corpo; e o da
inteligéncia que é o entendimento do espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender mas para incorporar
Entender é parede: procure ser uma arvore (BARROS, 1998, p. 37).

As palavras com que compde seus arranjos poéticos sdao manipuladas como
brinquedos, passiveis de manusear e distantes da linguagem adulta, culta, pensada. E como
crianga que todos foram um dia que Barros acredita obter a liberdade e a poesia: “Tenho um
lastro da infancia, tudo o que a gente ¢ mais tarde vem da infancia” (BARROS [2002]).

Com sua poesia leva ao entendimento de todo homem ser filho de uma mesma e
Unica mde: a natureza. Em Barros, essa nocao corresponde, ainda em recorréncia medieval,
aquela ideia da natureza constituida como um agregado multiplo de seres com propriedades
sui generis dentro da sua espécie. Como se pode observar através da capa do livro de poemas

intitulado Retrato do artista quando coisa:
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Figura 19: Arte de Millér Fernandes.
(Retrato do artista quando coisa)

E por meio desta natureza divinamente inspirada e instruida que o poeta convida a

todos a sentir o pantanal:

Natureza é fonte primordial?

- Trés coisas importantes eu conheco: lugar

apropriado para um homem ser folha; passaro que se
encontra em situacdo de &gua e lagarto verde que

canta de noite na &rvore vermelha. Natureza é uma

forca que inunda como os desertos. Que me enche

de flores, calores, insetos, e me entorpece até a

paradeza total dos reatores

Entdo eu apodreco para a poesia (BARROS, 1998, p. 38).

Assim, neste bestiario de Manoel de Barros, o leitor vé e sente 0 mundo, provando
momentos de total reconciliacdo. Sua poesia permite a0 homem um encontro com o novo, de
modo a viver a natureza plenamente. Barros busca, entdo, fazer, com sua poesia, que 0
homem volte ao seu estado primitivo, como a crianga que fala com as coisas, com os bichos.

E neste panorama, do homem unido ao ch&o e & natureza, que o autor concebe sua
alma por meio de uma poética tdo particular que, visivelmente, parte na contramé&o da lirica
habitual, mas que é a direcdo apropriada para transmitir-se um modo identitario a partir da
alocucdo do pantaneiro, sendo reservado pela relacdo inalienavel com a natureza. Essa relacao
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do homem com a natureza, assim como a proximidade com os passaros, pode ser verificada

em outro desenho feito pelo proprio poeta:

|
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Figura 20: Desenho de Manoel de Barros.
(Livro sobre nada)
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Manuel de Barros vé a natureza no centro da pessoa, diferentemente do
humanismo tradicional: a pessoa no centro do conhecimento. Faz uma revisdo do que
entende-se por humanidade, de modo que a natureza e as criaturas escondem e espelham uma
verdade divina e transcendental. Nesse sentido, conhecer a realidade € um modo de se
conhecer. Barros procura, entdo, através de sua poesia fazer com que o homem ultrapasse o
mundano para atingir o essencial.

Como se Vé, o universo predominante em Manoel de Barros é do homem que vive
em constante relacdo com a agua, terra, ar, animais, vegetais, embora a predominancia para as
poesias destacadas seja 0 universo animal.

Em “Glossario de transnominagdes em que ndo se explicam algumas delas
(nenhumas) — ou menos”, nota-se a palavra configurando uma libertacdo de seu sentido real.
Ela aparece aqui em seu estado de dicionario, embora seja desmentida pela definicdo que

veicula, inviabilizando uma analise racional do mundo que instaura, como o proprio Barros
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afirma: “dentro de mim existe um lastro que € o brejal. Misturo dicionarios com o brejo, ndo
faco nada mais que isso” (BARROS, 1996).

E assim que o poeta define poesia:

Poesia, s.f.

Raiz de 4gua larga no rosto da noite

Produto de uma pessoa inclinada a antro

Remanso que um riacho faz sob o caule da manha
Espécie de réstia espantada que sai pelas frinchas de
um homem

Designa também a armacéo de objetos ludicos com
emprego de palavras imagens cores sons etc.
geralmente feitos por criangas esquisitas

loucos e bébados (BARROS, 1998, p. 43).

Constroi imagens imbricadas com 0s sons, ritmos e sentidos que contrastam entre
si. Nessa combinagéo de sons, ritmos e imagens, Barros faz seu leitor compreender o0 mundo
pelos sentidos. Ensina, também, a perceber, de forma inaugural, a realidade que circunda o
homem, por meio de suas metaforas e analogias. Desse modo, sente-se a proximidade das
origens e pelo sensivel consegue-se a percep¢do do mundo.

Como se percebe, em Arranjos para Assobio, Manoel de Barros brinca com
definicBes do dicionario, invencdes que se enquadram no todo de sua obra, relne as suas
imagens no que ele nomeia, substantiva, antropomorfiza e, por fim, vive, como € o caso da
lesma: animal quase sempre asqueroso, gosmento, marginal, que vem acompanhado de um
caracol; por isso um duplo, como o poeta, que vai cavando espacos nas pedras, abrindo fendas
com 0 corpo e, a partir dai, vai explorando o er6tico na linguagem que adota (PERNA, 1998).

Para Manoel de Barros, a lesma é caracterizada como:

Lesma, s.f

Semente molhada de caracol que se arrasta

sobre as pedras, deixando um caminho de gosma

escrito com o corpo

Individuo que experimenta lascivia do infimo

Aquele que vica de liquenes no jardim (BARROS, 1998, p. 44).

A lesma, pegajoso ser a causar repugnancia aos homens, consubstancia-se ao
divisar do poeta ndo pela distin¢do do asco, mas pela plenitude de seu viver. No indistinguivel
entre o admiravel e o horrendo consolida-se o deslumbramento diante da vida. O arrastar
retardio a escrever na pedra um rastro iridescente revela o preternatural que aflora na propria
natura (PRIOSTE, 2006, p. 156).
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Nessa perspectiva, a lesma representa, em sua naturalidade rastejante, um avatar
do telurismo que tdo fortemente permeia a obra desse poeta, personificando a proximidade,
inclusive fisica, com a terra, elemento nutridor da civilizacdo, dela brotando uma magnitude
poética que seduz pela simplicidade (LINHARES, 2006, p. 89). A lesma, entdo, representa
justamente isso, 0 contato dos seres com as coisas. Destaca sua importancia por simbolizar o
proprio poeta que busca uma aderéncia a terra.

Nessa espécie de filosofia do chdo de Manoel de Barros, a lesma, na sua
indiferenca ao tempo, nega a historicidade humana e acaba trazendo a tona as insegurancas
guardadas nos mais secretos reconditos, o que desperta o desejo de seu exterminio. Dessa
forma, ndo se pode querer desfrutar da liberdade vertiginosa da lesma, sem com isso abrir
méo da humanidade e da identidade, via consciéncia de si, que ela sobeja. E entdo deflagrada
a contradicdo: a lesma é ao mesmo tempo libertacdo e perdicdo do humano, o que leva tanto
ao fascinio quanto ao medo (LINHARES, 2006, p. 58).

Cria sua lirica, revigorando seus objetos, contestando a histdria, pois a lirica
ocidental, até o século XIX, apresentava certa homogeneidade em sua tematica ao dar énfase
ao sentimento, especialmente ao amor. Barros recorre a imagens e situages simbolico-
figurativas referentes aos mais variados elementos da natureza, como neste caso, a lesma,
digna, portanto, de uma maior consideracédo existencial e filosofica.

E fato que os bestiarios difundidos nos principios dos tempos modernos
continuam a exercer a sua influéncia motivacional e simbdlica ainda na literatura dos dias
atuais. Contudo, sdo reinterpretados, como modulacfes poéticas, na poesia lirica brasileira
contemporanea, atendendo as suas respectivas contextualizacGes culturais e ideoldgicas.

Desse modo, ao estilo dos textos da Idade Média, Barros salienta, mesmo no caso
dos animais aparentemente infimos, como por exemplo, a lesma, as suas particularissimas
propriedades, indicando aquela no¢do medieval de uma compensatdria virtude natural e moral
em beneficio do leitor. Neste caso, recorrendo aos bestidrios da tradicdo, no que tange a
narrativa do ledo que, quando fareja o cacador, apaga com a cauda as proprias pegadas para
ndo ser capturado pelo inimigo, a lesma na languida relacdo com a pedra, desfila sobre ela,
ndo escondendo seus rastros, mas sim, em oposicao ao rei da selva, deixando “um caminho de
gosma escrito com o corpo” (BARROS, 1998, p. 44). Assim, segundo Andrea Regina
Fernandes Linhares (2006, p. 57), a lesma
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[...] remete a um tempo ancestral, no qual a pressa moderna nada significa, e a vida
se celebra simplesmente pela prépria existéncia. Ao mesmo tempo, traz a lembranca
a contradicdo entre a vida natural e a cultural, da qual o homem ¢é fruto. Desse modo,
ao mesmo tempo em que a lesma nega a importancia dos valores humanos e seus
pudores, é ela um marco vivo de um ser sem lembrancas, sem destino, sem
identidade.

Nesse contexto denota a ideia de que, a cada novo periodo, o universo simbolico
da literatura, até mesmo o simbolismo animal, se reveste de novas significacbes, porém,
sempre utilizando motivos tradicionais.

O poeta contempla tanto 0s animais quanto 0s vegetais € minerais num exercicio
campestre, que se constroi por um olhar sutil e pela acentuada sensibilidade de um verdadeiro

homem do pantanal. E com esse olhar que o poeta apresenta a agua:

Agua, s.f.

Da 4gua é uma espécie de remanescente quem ja
incorreu ou incorre em concha

Pessoas que ouvem com a boca no chdo seus rumores
dormidos, pertencem das aguas

Se diz que no inicio eram somente elas

Depois € que veio 0 murmario dos corgos para dar
testemunho do nome de Deus (BARRQOS, 1998, p. 44).

Assim é que o vocébulo agua é percebido pelo poeta, nessa condicao de dicionario
caracteristico. Desse modo, a agua e todas as rela¢bes que derivam de seu universo: terra,
fauna, flora, expressam um novo que é suporte de um avivamento da vida natural, da qual o
homem é fruto.

Na concepcdo teoldgica da poesia de Barros, 0 mundo como irrupcao pelo velar e
desvelar constante instaura a criacdo ndao por uma esséncia que precede a existéncia, mas pelo
seu inverso, como se pode notar na seguinte passagem do poema acima transcrito: “Se diz que
no inicio eram somente elas (as aguas) / Depois é que veio o murmurio dos corgos para dar
testemunho de Deus”. Para o poeta postular uma teologia do traste ndo implica numa renlncia
a concepcdo divina, pois esta ¢ sempre invocada: “Deus ¢ quem mostra os veios” (BARROS,
2001, p. 26). Todavia a nogdo do divino apresenta-se exclusivamente na concretude do criado.
Assim, em Livro de pré-coisas (2003c, p. 85), até mesmo um simples passaro como um
quero-quero “cumpre Jesus” (PRIOSTE, 2006, p. 89).

Para expressar uma natureza que também é linguagem, Barros procura no

conjunto de sua obra a linguagem que é por si natureza,
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[...] mas é uma natureza que fala e que inspira, testemunha e expresséo, diremos, de
uma natureza naturante que por si mesma nos fala. [...] Se o poeta trata a linguagem
como coisa natural, é talvez pressupondo uma natureza falante. E em todo caso
respeitando a funcdo semantica da linguagem, elevando aoc maximo seu potencial
expressivo; esse potencial serd tanto mais elevado quanto mais a palavra for
restituida a sua natureza e reconduzida a sua origem (DUFRENNE, 1969, p. 85).

O universo é recriado em prol de uma disfuncdo do real. Manoel de Barros néo
figura ou configura o concreto, trabalha na transfiguragdo continua do homem
(CARPINEJAR, 2005). No modo de ver do poeta, criangas, animais e pessoas marginalizadas
sdo aptas a vazadouro de contradicdes porque transcendem os limites impostos ao corpo.

Como ocorre no poema intitulado “Poeta”:

Poeta, s.m.e.f.

Individuo que enxerga semente germinar e engole céu
Espécie de vazadouro para contradicdes

Sabia com trevas

Sujeito invidvel: aberto aos desentendimentos como
um rosto (BARROS, 1998, p. 45).

Tal vocabulo — poeta — esta considerado como um “individuo que enxerga a
semente germinar”, capaz de engolir o céu. A consciéncia moderna de fragmentagdo subjetiva
esta presente no poema. Isso porque o poeta se define como um ‘“vazadouro para
contradigdes”; no movimento continuo de querer ser, constitui-se a partir do proprio
estilhacamento: “aberto para os desentendimentos”, o que manifesta a incompreensdo do
préprio ser humano.

Ja o termo inseto é definido pelo poeta como:

Inseto, s.m.

individuo com propenséo a escoria

Pessoa que se adquire da umidade

Barata pela qual alguém se vé

Quem habita os proprios desvaos

Aqueles a quem Deus gratificou com a sensualidade

(vide Dostoievski, Os irmdos Karamozov) (BARROS, 1998, p. 45)

E notéavel a faceta ndo utilitarista dos seres que Barros adota nesta parte do livro.
“O individuo com propensédo a escoria” é proveitoso a poesia de Barros, sob essa perspectiva,

0s seres de seu bestiario passam a participar de uma nova condic¢do. O inseto € percebido

COmMo pessoa e vice-versa.
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O poema, sob este principio, h&a de se constituir como algo sem utilidade. “O
poema ¢ antes de tudo um inutensilio” (BARROS, 1998, p. 25). Desse modo, Barros parece
refutar ndo apenas a utilidade das coisas, mas implantar uma critica a0 modo de pensar que se
institui por polarizagdes quando nesses pressupostos determina-se a um dos pélos um valor
incondicional. Dai, a diligéncia de Barros em atrever-se na via de um fazer que opera um
outro vinculo entre saber e poder, ou seja, através do exercicio livre da imaginacdo que
conjectura objetos sem qualquer utilidade (PRIOSTE, 2006, p. 60).

Além disso, em Arranjos para assobio, existem procedimentos de composicao
cubista em que os blocos semanticos sdo justapostos, permitindo leituras em vérios planos,
para a formalizacdo de um discurso rico em esséncias e representacdo, onde a Unica l6gica
existente é a poética. O cubismo se apresenta de forma direta, utilizando a visdo analitica dos
objetos, desvendando a fragmentacdo do homem e do mundo (MENEGAZZO, 1991, p. 188):

Estrela é que é meu penacho!

Sou fuga para flauta e pedra doce.

A poesia me desbrava.

Com aguas me alinhavo (BARROS, 1998, p. 11).

Nos titulos seguintes, “Exercicios Cadoveos” e “Exercicios Adjetivos”, € latente a
recusa de normas, das formas dicionarizadas, além da recusa de expressdes preciosas
tradicionalmente poéticas, deixando evidente a preferéncia por extrair a poeticidade dos
processos expressivos do cotidiano (MARQUES, 2000, p. 97).

O primeiro trecho dos “Exercicios Cadoveos” narra a historia de Aniceto, uma das
personagens criadas por Barros, que aprecia se encostar nas coisas, gosta de colar-se nos
seres. Mas 0 poema ndo se limita a esse retrato da personagem, enumerando sete utensilios de
Aniceto na segunda parte. Trabalha, entdo, como em diversas passagens de sua obra, com a
intertextualidade. Lembrando que o termo cadoveo, refere-se, alids, a uma tribo do Pantanal,
que aparece na antologia de mitos cadoveos recolhida por Darcy Ribeiro na década de 40
(RIBEIRO, 1980).

Nessa perspectiva, observa-se que a poética de Manoel de Barros esta
formalmente centrada na combinagdo inovadora dos vocabulos, tendo como consequéncia
uma linguagem com expressdes insélitas e distantes do lugar comum. Esses processos
constituem uma presenca constante em Arranjos para assobio. Nesse livro, Barros inventa
novas palavras a partir de palavras antigas que cairam no desuso e ndo representam nada,

como também aquelas palavras que, em sua maioria, sdo consagradas pelo dialeto pantaneiro.
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Vale ressaltar, novamente, a subversdo da ldgica que seus textos apresentam,
como em O guardador de aguas, em que enuncia como subtitulo: “Seis ou treze coisas que eu
aprendi sozinho”, quando, na verdade, apresenta quatorze coisas. E aqui, em “Exercicios
Cadoveos”, 0 poeta afirma alistar sete inutensilios de Aniceto retirados da mitologia indigena,
mas arrola somente seis.

Neste jogo poético, em que a linguagem é vital para o entendimento dos seres de
seu bestiario, deve-se ressaltar que o sujeito lirico do poema desempenha experimentos
linguisticos. Manoel de Barros expde seus poemas se escrevendo, Se reescrevendo e se
inscrevendo na busca de uma linguagem que recupere a relagcdo original do homem com a
natureza. Conjuga, assim, N0 Mesmo espaco, 0 arcaico e as imagens remotas, com a reflexao
em torno da poesia, que é a condi¢do fundante da modernidade na literatura (CAMARGO,
1997, p. 240).

Em determinado momento de seu bestiario, Manoel imita em tom de gozacéo o
discurso moralizador e ironiza até mesmo as palavras da Biblia Sagrada: “Nossa maga ¢ que
come Eva” (BARROS, 1998, p. 38). Ele posiciona-se do lado do diferente, talvez, por isso,
predomine no curso da escrita barreana o fluir do pensamento, a sintaxe do imaginario
(RODRIGUES, 2006, p. 67).

Em “Exercicios adjetivos” a poesia de Manoel de Barros articula-se no patamar de
brincadeira e interacdo recreativa. O proprio autor diz que ndo gosta de adjetivos: “Retiro os
adjetivos porque eles enfraquecem as plantas” (BARROS, 2003b, p. 15), visto que o objeto de
sua poesia é o entulho, o traste, a sobra, a ordem de seu chdo é criar objetos de nova
finalidade a partir dos abandonados. As palavras sdo agitadas e extraidas de seu lugar
tradicional. Como é perceptivel no poema abaixo:

Manh&-passarinho

Uma casa terena de sol raiz no mato
Formiga preta minha estrela

Da asa parada pedras

Verdejantes voz

Pelada de peixe dia

De estar riachoso

Manh&-passarinho

Inclinada no rosto esticada

Até no labio-lagartixa

Mosquito de hospicio verruma

Para 4gua arame de estender musica
Sabdo em zona erdgena faca
Enterrada no tronco meu amor!

Esses barrancos ventados...

E o porco celestial (BARROS, 1998, p. 60).
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Um outro exercicio adjetivo de seu bestiério, que apresenta a transubstanciacéo
ocorrida entre animais e coisas, € manifestado no caso dos caracdis e das paredes em “Os
caramujos-flores”. Os caramujos “s6 saem de noite para passear”. Eles procuram paredes

sujas, onde possam grudar ou pastar:

Os caramujos-flores sdo um ramo de caramujos

que s6 saem de noite para passear

De preferéncia procuram paredes sujas, onde se
pregam e se pastam

Né&o sabemos ao certo, alias, se pastam eles

essas paredes

Ou se sdo por elas pastados

Provavelmente se compensem (BARROS, 1998, p. 60).

H4 um sentido de equilibrio, de compensacdo de um pelo outro “paredes e
caramujos se entendem por devaneios/ Dificil imaginar uma devoragdo mutua”, conseguindo

assim desabrocharem “como os bestegos”, conforme informa o poeta:

Paredes e caramujos se entendem por devaneios

Dificil imaginar uma devoragdo muatua

Antes diria que usam de uma transubstanciag&o:

paredes emprestam seus musgos aos caramujos-flores

e os caramujos-flores as paredes sua gosma

Assim desabrocham como os bestegos (BARROS, 1998, p. 60).

N&o se trata de um consumir o outro, mas de dividirem uma intimidade a ambos
favoravel. Todos estdo em comunhdo, sem hierarquia, 0s seres e o0 poeta. Este incorpora e
vive o universo dos caramujos, das formigas, das aranhas. Uma vez que “ndo temos um corpo,
somos incorporados” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 45).

Como se vé, Barros retoma em toda sua obra essa decorréncia peculiar dos
bestiarios, qual seja, a auséncia de interesse em classificarem os seus animais numa escala de
importancia ou de categorias que apreciasse 0 grau de evolucdo das espécies, desde 0s
organismos mais infimos até os mais complexos. E possivel apontar aqui que, Barros, a partir
da tradicdo bestiaria, inquire sobre a abordagem de seus animais. Desse modo, lega moldes e
motivos alterados para atender a diversificagdes contextuais, por onde o cultural e formacdes
idearias, sendo ideologicas, se manifestam na poesia do autor.

No ultimo capitulo, “Arranjos para assobio”, Barros prossegue os exercicios com
as palavras. No seu percurso do singelo, o poeta com “voz de chao podre”, reinventa 0 mundo
por ele contemplado através da palavra criadora e ao renunciar aos convites da competicdo

acirrada imposta pelo capitalista e o progresso cientifico, acredita ser “mais importante fundar

um verso/ do que uma Usina Atdmica” (BARROS, 1998, p. 65).
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Até mesmo o pulo, sob o discurso surrealista, serve como justificativa para
colocar em xeque a realidade concreta e o pensamento I6gico. Novamente, nota-se a ideia do
siléncio, perceptivel em outros poemas. Assim, Barros incorpora em sua escritura a mania

infantil, pois para ele poesia é como exercicios de ser crianca (BARROS, 1999a).

O pulo

Estrela foi se arrastando no ch&o deu no sapo
sapo ficou teso de flor!
e pulou o siléncio (BARROS, 1998, p. 71).

O poema “O pulo”, ¢ um exemplo de como essa poesia, inversamente, sempre se
preocupou em apresentar a natureza como efeito de uma construcdo da imagem visual. A
cenografia, por sua vez, se constréi no proprio texto e revela a constru¢do do poeta. Dessa
forma, este poema constroi-se como um movimento independente do sujeito de transfiguragédo
dos elementos da natureza numa linguagem simples e precisa (ANDRADE JUNIOR, 2004).

No estado silencioso das lucubragdes, cada coisa, cada animal, torna-se ser a sua
maneira. A palavra rende-se, entrega-se ao poeta para que ele a verbalize na sua linguagem
inicial. Manoel de Barros escreve poesia para externar essa inapeténcia para o0 mundo dos
homens, pois parece se sentir muito melhor entre as coisas imoveis e os bichos de seu
bestiario que entre os seres falantes (CASTELO, 1999, p. 112).

O poeta mato-grossense, como ser criador, vai revelando a variedade de vidas que
habitam o pantanal. Dessa forma, tanto a estrela quanto o sapo constituem-se seres na medida
em que se encontram: a estrela abdica de sua esfera celestial e ganha qualidade terrena,
arrastando-se de encontro ao sapo, que se vé fertilizado pelo encontro, ficando “teso de flor”.

Em Barros, é bastante notavel a concep¢do do poeta como fazedor, expressa no
sentido etimoldgico da palavra poeta, lembrado por Cury e Walty (1999, p. 25), como “aquele
que faz”. Como poeta moderno, ele preocupa-se com o modo de dizer e conduz o leitor a
esfera do ndo familiar, do estranho, do desfigurado. Conforme revela: “é preciso propor novos
enlaces para as palavras. Injetar insanidade nos verbos para que transmitam aos nomes seus
delirios”. Em outras palavras, Barros busca um determinado envolvimento para se alcancar a
materia da poesia (BARROS, 1992, p. 312).

E comum o aspecto em Barros de um sujeito lirico arcaico, que observa os
animais, esta em contato com a terra, para resgatar o homem ja perdido (DAVID, 2005, p.
22). Porque o aprendizado do poeta, desde a sua infancia, se da pelo sensivel, pela natureza.

Assim, 0 poeta constroi seu bestiario como forma de escapar da acdo do mundo. Afinal, o que



128

Manuel de Barros deseja € estar em harmonia, deixando-se invadir pela natureza para viver
plenamente. Essa atitude torna-se ainda mais evidente quando considera que é “preciso ser de
outros reinos: o da agua, o das pedras, o do sapo” (BARROS, 1990, p. 333).

O projeto politico e estético de Manoel de Barros utiliza um tempo em que tudo
pode vir a ser. O tempo, em sua obra, ndo tem marcas cronoldgicas, € um tempo mitico, como

se exemplifica na passagem:

Eu ndo amava que botassem data na minha existéncia. A gente usava mais era
encher o tempo. Nossa data maior era 0 quando. O quando mandava em nds. A
gente era 0 que quisesse ser sé usando esse advérbio. Assim, por exemplo: tem hora
que eu sou quando uma arvore e podia apreciar melhor os passarinhos. Ou tem hora
que eu sou quando uma pedra. E sendo uma pedra eu posso conviver com 0S
lagartos e 0s musgos. Assim: tem hora eu sou quando um rio. E as gargas me beijam
e me abencoam. Essa era uma teoria que a gente inventava nas tardes. Hoje eu estou
quando infante. Eu resolvi voltar quando infante por um gosto de voltar. Como
quem aprecia de ir as origens de uma coisa ou de um ser. Entdo agora eu estou
quando infante. Agora nossos irmaos, nosso pai, nossa mae e todos moramos no
rancho de palha perto de uma aguada (BARROS, 2006a).

No mundo de Barros, é possivel perceber a complexa tensdo temporal que envolve
0 presente, a nocdo de tempo é apagada, e todos os seres experimentam um tempo circular. O
tempo para o autor ndo é nem homogéneo nem continuo. Trata-se de um tempo ontoldgico
por exceléncia, um tempo que ndo se esgota. Afinal, esse processo continuo de metamorfose
pela qual passa o poeta e que convida a todos a viver de interagdo com a natureza pressupde
uma ruptura com o tempo linear criado pelo ser humano, pois, “pensar nao inclui apenas o

movimento das ideias, mas também sua imobilizacao” (BENJAMIN, 1993, p. 231).
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3.5 Confabulando com a natureza

No percurso da leitura dos poemas, € descoberta, em Manoel de Barros, a palavra
sendo empregada como uma instituicdo capaz de fragmentar e recriar 0 universo. N&o
satisfeito em manusear a palavra em tdo extenso alcance, o poeta conduz o seu bestiario de
forma tal a obter a liberdade absoluta da linguagem. Um verdadeiro explorador é o termo
apropriado para se definir o que Barros faz com sua poesia, pois, fazendo referéncia a lingua
portuguesa, diz que estudou-a “com forga para poder erra-la ao dente” (BARROS, 2003b, p.
18).

A poesia como emanacdo permanente do império da linguagem tem a capacidade
de filtrar a natureza ou prendé-la em sua propria teia. Assim, ao vincular o real na escoria do
mundo concreto, Manoel de Barros faz da palavra arranjo do fazer poético, objeto que se
relaciona com o sublime e ao mesmo tempo fala de si mesma, tragos fundamentais na feitura
da novidade poética deste cantor das coisas do Pantanal.

Neste capitulo, buscou-se descrever os animais do bestiario pantaneiro a partir da
poesia de Manoel de Barros e observar como se constroem e aparecem nesta poesia. No
decorrer das analises, o pantanal e todo o seu universo vegetal, animal, a natureza fisica e
humana estiveram muito presentes com a forca das metaforas utilizadas pelo poeta. Diante
das reflexdes suscitadas nos poemas do livro Arranjos para assobio, percebe-se também que
Barros traz em seu bestiario uma tendéncia de ndo diferenciar seus animais. Na verdade,
segue, assim como no imaginario da tradicdo dos bestiarios, o tratamento dos mais
diferenciados animais, considerando-os, ndo importando a sua natureza. Dessa forma, todos
0s animais, passam a ser considerados num mesmo grau de conviccdo (FONSECA, 2003, p.
169).

Este desinteresse se vale dos fundamentos teolGgicos, pois para a cosmovisao
medieval, todos os animais eram igualmente respeitados, desde 0s animais corriqueiros e
aparentemente insignificantes pela sua vulgaridade até os mais enigmaticos e simbolicamente
reveladores por sua prodigiosidade ou portentosidade (FONSECA, 2003, p. 169). Igualmente
é a poesia de Manoel de Barros ao equiparar todos os seus seres, desde um simples inseto até
uma grandiosa ave, fazendo com que todos os animais, infimos ou superiores, sejam avaliados
como parte do sublime na natureza.

A obra de Manoel de Barros enfatiza o tema do humano a partir do cotejo com

uma cultura dominada pela pratica racional que determina sobre a serventia da producéo e
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transforma os sujeitos em sujeitados a um modo de pensar abalizado ao objetivo, ao exato, ao
racional e ao irracional. Conhecer sua obra é se deixar levar pela magia de um mundo novo,
um mundo no qual as coisas possuem um sentido inusitado e deixam emanar a esséncia vital
do universo (MENEZES, 1998).

A comparacdo Homem / Natureza é uma leitura que sempre tem sentido, pois o
natural fisico explica 0 homem pantaneiro. Entretanto, esse estudo sobre o animal percebeu o
verdadeiro espelho ndo s6 do povo pantaneiro, mas de toda sociedade em sua diversidade e
multiplicidade. Desta forma, € possivel afirmar que para Manoel de Barros, poesia € a
simbiose: poeta/linguagem/natureza.

Em Barros, foi possivel verificar acerca da sucessdo comum nos bestiarios
medievais, quais sejam das bestas, aves, pedras que corresponde uma hierarquia baseada no
fato de as primeiras viverem com a cabeca direcionada para a terra, procurando apenas a
alimentacdo, remetendo para uma imagem da infancia humana, as segundas, que voam no
ceéu, encontram-se conotadas com o0s homens que aspiram por Deus, enquanto as pedras pelas
suas caracteristicas de solidez, estabilidade e permanéncia, simbolizam o homem que nédo se
desvia do bem, surgindo, assim simbolicamente referenciados os trés estados espirituais do
cristdio (CHAMBEL, 2006, p. 16).

N&o resta duvida que a obra barreana recorrendo a tradicdo literaria medieval
forma-se como um verdadeiro bestiario, tecido por imagens do mundo animal em todos os
seus ambientes, seja no ar, com andorinhas, sabias, pombas, borboletas; na terra, com
formigas, oncas, tartarugas, serpentes, lesmas, ras, lagartos, vermes; e na agua, com toda uma
diversidade de peixes. Todos fazendo parte do caleidoscopio vivo da regido. E assim que
Manoel de Barros plasma seu espaco imaginario, predominantemente, na natureza.

Percebe-se no poeta a recorréncia de um olhar racional e irracional, l6gico e
alégico, com o intuito de predominio deste sobre aquele (DAVID, 2004). Isso faz com que,
provisoriamente, abdique de sua natureza humana para se colocar no mesmo plano das coisas
e dos animais. O poeta, travando uma luta no terreno da linguagem, ndo apenas se transforma
num determinado ser, mas em muitos deles a0 mesmo tempo. E gracas a essa fuga do habitual
que se alcanga a compreensdo do mundo criado.

No presente capitulo, ainda que brevemente, tentou-se apresentar as linhas
particulares do bestiario de Manoel de Barros, evidenciando a visdo de mundo presente no
autor que é capaz de comungar homem e natureza, buscando expor as caracteristicas mais
marcantes e explicar as inovagfes que foram se manifestando, através de uma sucinta

referéncia aos contextos culturais e mentais que as tornaram possiveis. Este estudo deu



131

especial atencdo ao viés simbolico que Barros utiliza, com o intuito de perceber as condicbes
que possibilitam o surgimento de um novo olhar sobre 0 mundo natural, em que o animal
cumpre uma funcdo epistemoldgica de ensinamento do homem pelos exemplos da natureza
divinamente inspirada e instruida.

Assim, em seu bestiario, o objetivo do poeta é fazer como as minhocas: elas
“arejam a terra; os poetas, a linguagem” (BARROS, 2003c, p. 252). Por desatinar ao que as
palavras condicionam e adquirir, no remexer do cisco, a experiéncia do restolho, a obra de
Manoel de Barros consegue ir além do rétulo de poesia regionalista, ndo se ocultando diante
da exuberancia natural de uma paisagem atraente — o pantanal. O poeta mesmo em Seus
arranjos sobre a natureza ainda assim parece atinar sempre para a instancia problemaética do

ser humano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este mundo sensivel € como um livro escrito pela mao de
Deus, e as criaturas sdao como figuras, ndo reveladas ao
sabor da vontade humana, mas dispostas pelo arbitrio
divino, a fim de manifestarem a sapiéncia invisivel de Deus.

Hugo de S. Victor

Apesar de ainda haver muito a ser explorado ha possibilidade de delinear algumas
conclusdes. Desse modo, pretende-se discutir aqui alguns pontos a que as leituras, discusses
e aprendizados foram adquiridos ao se indagar acerca do animal nas fronteiras do Imaginario
e da Literatura.

Sabe-se que a criacdo estética de diversos autores da literatura brasileira
contemporanea tem sido alvo de estudos de variados tratamentos e abordagens tedricas e
critico-analiticas, no que diz respeito ao seu conteldo imagético, simbdlico e figurativo.
Todavia, poucos foram os que investigaram, na formacdo imagistica dessa literatura, acerca
do quanto e como a literatura contemporanea é herdeira do imaginario medieval, em que a
presenca do mundo animal € transformada em motivos literarios. Foi a partir dessa
constatagdo, que este estudo procurou contribuir no preenchimento dessa lacuna na critica,
analisando o livro de contos O carnaval dos animais e o de poesia Arranjos para o assobio, a
partir de sua prépria distingdo, de seu género e sua singularidade, j& que cada uma dessas
obras, além de fazer parte de um contexto histdrico particular, € marcada pelo traco distintivo de
cada autor.

O método de analise deste estudo apoiou-se na recorréncia que VAarios escritores
brasileiros contemporaneos fazem a imagens e situacfes simbolico-figurativas referentes as
mais variadas figuras de animais, mas tendo em conta a singularidade de cada uma delas e que
por sua vez faz parte de um contexto histérico particular.

Desse modo, foi indicado no percurso do estudo acerca da relacéo existente entre
a literatura contemporanea e o simbolismo animal dos tradicionais bestiarios, no que tange a
intencdo dos autores em atribuir relacdes exemplares e, também, ndo exemplares entre o
homem e o0 animal.

Entre as varias manifestagdes que habitam o imaginario dos dois autores, foi
possivel destacar o animal. Essa énfase soa interessante por evocar uma imagem capaz de

aproximar ndo s6 os géneros estudados, mas outros mais, visto poder abracar a ideia de um
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novo conhecimento que pressupde uma mudanca de paradigma, especialmente para as
sociedades ocidentais, em que ha o resgate, de certa forma, daquela tradigdo que via na figura
do animal um significado supra-real.

No complexo simbolico operado por Manoel de Barros, ndo ha predominancia de
simbolismos, mas uma convivéncia equilibrada entre eles. Atribui-se isso ao fato de o autor
projetar um espaco primordial, de inicios, em que todos os elementos tém igual importancia
na constru¢cdo do mundo, pois, como se pode notar, sua maior habilidade € inventar
“inutensilios” e valorizar os “patrimonios inuteis da humanidade”, compostos por todas as
miudezas que estdo em estado de abandono. Seu projeto €, de fato, desfazer algo para
construir um novo. Ja& em Scliar, nota-se um tratamento simbdlico dado aos animais para
expressar a representacdo literaria da vida humana, pois, assim como os escritores dos
bestiarios, Scliar acredita na necessidade de estudar a natureza para 0 homem nela descobrir a
si proprio. A discussdo sobre a violéncia através de uma abordagem simbolico-alegdrica em
Scliar demonstra, muitas vezes, a animalidade do homem e a humanidade do animal.

A maior parte das personagens que se sucederam nas paisagens estéticas dos
autores estudados refletiu uma estreita ligacdo com a representacdo literaria da vida humana,
porque, em seus nomes, carregam histérias versando sobre a prépria existéncia humana.

Ao atentar para 0 que apontam as obras de Moacyr Scliar e Manoel de Barros,
percebe-se a presenca do simbolismo animal medieval por meio de vérios elementos. Ambos
0s autores estabelecem um vinculo através da lingua oferecendo a possibilidade de irmanar
experiéncias simbolicas e conhecimentos, ndo s6 de diversos animais, com 0S Seus
comportamentos e caracteristicas, que, interpretados segundo o método alegérico-simbolico,
contribuiram para enriquecer os bestiarios e as enciclopédias, mas também a lidar com o
imprevisivel, o inovador e o inaugural.

Nesse sentido, percebe-se que ambos se aproximam por construirem uma
linguagem literaria fundada em escolhas e simbolos que exprimem sua experiéncia
fundamental constituindo uma expressdo pela quebra de paradigmas.

Entre os tantos recursos estilisticos que traduzem a imagética desses dois
exploradores da linguagem, que se alicercam no uso metéforas, alegorias e anagogias capazes
de imprimir expressividade e afetividade aos textos como forma de manifestacdo do
pensamento magico, constata-se que, tanto Manoel de Barros quanto Moacyr Scliar,
conscientes de seu ato cosmogoénico, ecoam as forcas renovadoras de sua época.

Sabe-se que do século XIX até os dias atuais, a literatura, assim como o homem,

passou por enérgicas transformacdes filosoficas e sociais, com inversdes de valores, uso de
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diferentes linguagens, que surgiram e mudaram conceitos estéticos, causando, assim, um
verdadeiro turbilhdo de mudancas na literatura tradicional. Ambos os autores estudados vivem
esse momento e, com uma escrita literaria carregada de elementos imagéticos e simbdlicos
buscam seus respectivos universos de valores culturais e ideoldgicos. Assim, ndo lhes faltam
inventividade nem sensibilidade para fazer fruir o verbo e colocar, no dizer de José
Fernandes, a palavra em estado de loucura.

A presenca do alegorico em Moacyr Scliar e de uma natureza méagica em Manoel
de Barros introduz a compreensdo da ordem social no dominio do simbdlico-alegorico.
Assim, ambos autores utilizam a intervencdo do onirico, a possibilidade da interferéncia do
extraordinario no ordinario, do sobrenatural no natural (TODOROQV, 2004).

Vale ressaltar que, embora os dois autores busquem recursos da modernidade,
como a hibridizacdo de géneros, a intertextualidade, a metalinguagem, entre outros, eles
jamais perdem de vista os elementos do passado. E com isso que ambos metaforizam suas
obras, mostrando seu olhar contemplativo sobre a natureza, sobre a vida e sobre 0 homem.

Trazer para este estudo tanto o conto como a poesia, reforca a concepg¢édo de Nelly
Novaes Coelho de que o valor literario de uma obra ndo pode ser medido por determinado
autor pertencer a uma ou outra tendéncia literaria, mas “pela consciéncia do fazer literario
revelado por sua matéria literaria, seu corpo verbal; e, também, pela adequacdo de tal matéria
as forcas renovadoras mais atuantes em seu momento de producao” (1985, p. 220).

Moacyr Scliar e Manoel de Barros ampliam os canais da percepcdo do leitor para
questionar os efeitos de uma civilizacdo reduzida ao qualitativo, ao dinheiro, ao prosaico,
evocando a bandeira de uma sociedade ideal, utilizando, desse modo, a literatura, como
ferramenta propicia a conscientizagdo e a transformacao humana.

No desenvolvimento desta analise notou-se uma inquietude comum aos dois autores
a respeito do simbolismo animal. A partir dessa inquietude, os dois utilizaram, assim como
para 0 homem medieval, o animal enquanto simbolo de uma realidade para indagar sobre o
homem. Basearam-se no que ensina o poeta do seculo XIllI, Alain de Lille (1128-1203): “para
nés, toda criatura do mundo é como um livro, um quadro, um espelho; da nossa vida, da nossa
morte, da nossa condic&o, da nossa sorte””.

Com Manoel de Barros acontece 0 mesmo. Sua poesia € um espago sem
delimitagBes, onde se trocam atributos do reino humano, vegetal e animal. E um espago em

eterna transformacdo, em constante metamorfose, onde um inseto é pessoa e vice-versa, onde

»>Omnis mundi creatura quasi liber et pictura nobis est especulum; nostrae vitae, nostrae mortis, nostri status,
nostrae sortis.
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caracois ou sapos sdo nuvem ou onde o homem é sabia. O pantanal é a matéria prima para a
poesia barreana. Mas, esta natureza ndo €, em absoluto, vista com olhos que contemplam sem
agir, ficando numa enumeracao de espécies. E isso, revela a postura de um homem que, frente
a vida, procura agir. Assim é que Manoel de Barros vislumbra o0 mundo pela Otica da
natureza. O autor delega ao animal a fungdo de transmitir os sentidos das suas reflexdes,
coordenando o seu discurso, ndo s6 em aspectos exteriores, mas tentando penetrar nas
complexidades e mistérios da interioridade das coisas e dos animais.

Foi possivel notar que os contos de Moacyr Scliar sdo extremamente complexos
com a possibilidade de diversas leituras, negando uma interpretacdo univoca. Seus contos
mantém o leitor em constante tensdo, pois hum momento da pistas para seu entendimento e,
logo depois, se contrapGe nelas mesmas, contribuindo para a manutencdo de sua natureza
ambigua.

No bestiario de Scliar, foi possivel ainda perceber que a medida em que os termos
de comunicacgédo entre 0 homem e os seres animais transformam-se, alteram-se as condicoes
do seu encontro. Somente sob estas condi¢fes 0 animal pode ser visto como o outro.

Ja Barros, para atingir uma percep¢do do préprio mundo natural, desenvolve a
teméatica da natureza a partir de animais, minerais e vegetais, isto €, mimetizando-os e
entrando literariamente em seus corpos. Na tentativa de aproximar-se tanto quanto possivel do
mistério que envolve esta metamorfose, observa-se a recorréncia de outros recursos como: a
faculdade mimeética; a linguagem corporal e a linguagem imagética liberando a prdpria
linguagem de seu automatismo. Isto porque, ele desenvolve uma visdo letrada da natureza,
segundo a qual esta era entendida como constituida por um conjunto de simbolos e sinais que
deviam ser lidos e decodificados de forma a entender os designios divinos da Criagdo. E dessa
forma, que sua obra celebra e consagra a comunhdo do homem com a natureza. Afinal, o
poeta “aprendeu com a natureza o perfume de Deus” (BARROS, 2003b, 63).

Manoel de Barros entra, por sua vez, neste mundo por meio “das infusdes, das
aderéncias, das incrustagdes” (BARROS, 1998, p. 11). O poeta, despojando-se de todo
entendimento racional do ser humano, de toda carateristica humana, vivencia este mundo. Ele
experimenta uma transformagdo ndo apenas num animal, mas também em pedras e plantas,
como nos lapidarios e herbarios, respectivamente, para assim, entender suas ‘“naturezas”.

Do mesmo modo, destaca-se neste autor sua singularidade da linguagem
imageética. Esta construcdo imagética permite vislumbrar a ambiguidade da relagdo do homem
com a natureza. Sendo assim, rompe com a arbitrariedade e convencionalismos da linguagem

quotidiana, para que o olhar seja deslocado do seu eixo antropocéntrico. Isto pode-se notar no
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mundo imaginado por Barros que se contrapde com o mundo real. Um exemplo disto refere-
se ao estatuto de individuo dado para o inseto e o de inseto para o poeta.

Estando os autores inseridos no contexto da literatura brasileira contemporéanea, eles
fazem parte de uma tendéncia mais universal, ao se valer de imagens e situacdes simbolico-
figurativas referentes a uma diversidade de animais, para além do inspiracional, hd uma
verdadeira recorréncia e renascencga das tradicbes medievais em geral. Eles, dentro do seu
espaco, constroem esta corrente que consiste na reintroducdo de legados antigos com o intuito de
descobrir e conservar os valores culturais dos antepassados.

Retomando a nocédo de bestiario literario como um dos elementos da literatura, o
animal alcanca outras dimensdes além das simbdlicas ou alegdricas. A nova posicdo adotada
pelos autores estabelece um outro entendimento acerca do animal, pois nesta nova postura, é
possivel perceber também que o homem ja& ndo ocuparia um lugar privilegiado. Nessa
perspectiva, nota-se que Moacyr Scliar e Manoel de Barros, longe de uma mera fonte
instrutiva e moral, adquiriram autonomia em relacdo as fraquezas que deviam representar e
passaram a caracterizac6es da vida e da natureza.

Percebe-se também que as obras dos autores estudados fazem coro ressonante do
imaginario religioso e profano imbuido na cultura erudita, e também na popular, servindo,
neste sentido, de interface entre literatura, as formacgdes do folclore e da oralidade. Deste
modo, assim como o simbolismo animal medieval servia-se da alegoria para, a partir dos seus
comportamentos e caracteristicas, entender 0s ensinamentos morais a serem seguidos pelos
cristdos iletrados, também na poesia de Manoel de Barros seu conteudo simbdlico torna-se
bastante popular, fazendo parte do folclore e da oralidade da cultura através de sua criagdo de
metaforas da natureza que revelam caracteristicas idiossincraticas e aspectos culturais
inerentes a vida pantaneira.

Acerca da selecdo de Manoel de Barros e Moacyr Scliar, vale lembrar que esta foi
feita pensando nos géneros em que o animal € inserido: na prosa e na poesia. No inicio deste
estudo, falou-se que o animal € uma figura recorrente na literatura, portanto ndo € excluinte a
um género sO. Assim, ndo se quis cair no marco estrito da definicdo de cada género, nem na sua
especificidade, simplesmente, fazer a distin¢éo entre prosa e poesia.

Algumas das carateristicas encontradas neste estudo foi uma luta férrea, forte, de um
lado e, do outro, uma entrega do ser humano com relagdo a natureza. Os escritores perdem, ou
melhor, rendem-se a identidade humana para entregar-se a identidades maltiplas. Na analise dos
textos referentes a imagem animal, nota-se que 0s mesmos vao tecendo todo um imaginario em

torno da fauna nacional, costurando retalhos de diferentes origens, compondo, no pano de fundo
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da(s) cultura(s) brasileira(s), bem como o desenho das relagdes humanas com o mundo natural. I1sso
significa que mesmo autores da contemporaneidade da literatura brasileira se propdem a revisitar a
literatura tradicional, uma vez que a tradicdo do imaginario medieval € uma rica matéria para
construcao literaria.

O recorte investigativo pelo viés do simbolismo animal medieval, nos diferentes
contextos literarios em estudo, permitiu a abertura de uma fresta de conhecimento e tornou-se
possivel uma viséo critica e uma compreensao dos fendmenos culturais e literarios produzidos por
Manoel de Barros e Moacyr Scliar, por meio da relacdo dialética entre o estético, o historico e o
simbolico.

Apds a analise do simbolismo animal medieval, por intermédio dos contos em Moacyr
Scliar, nota-se que os temas perceptiveis no decorrer do estudo revelam o embate dos valores
humanos que coexistem na grande cidade, em que uma mitologia urbana imposta, socialmente,
surge em contrapartida & convergéncia de cenas de sexo e violéncia. A perspectiva extremista
indicia a desmistificacdo, o0 desmascaramento dos mitos sob os quais 0 homem urbano tenta
sobreviver, e revela, sobretudo, que a tensdo entre o real e o ideal se da no limite ndo s6 das
situacBes, mas da propria vida das personagens, que vivem aturdidas pela sensacédo de isolamento.

Nesse sentido, nos contos de Scliar, 0s animais, ao apresentarem as suas caracteristicas
literais reveladas, na primeira parte das narrativas, logo adquirem uma dimenséo alegérica a qual
se alia uma vertente moral e, além de criar situagdes comicas com o intuito de criticar, 0s
valores da sociedade humana. Assim, o comportamento dos animais, juntamente, com a
critica a sociedade, vem mostrar de que forma o homem deve evitar a perversidade e
aproximar-se da virtude. Afinal, como Umberto Eco (1986, p. 15) afirma: “Para cada virtude
e para cada pecado ha um exemplo tirado dos bestiarios, e 0s animais tornam-se figuras do
mundo humano”.

Ja no poeta em que “o chdo é um ensino”, existe uma verdadeira aula sobre o
Brasil, naquilo que possui de mais rico: a natureza vegetal, animal, mineral. Sabias, lagartixas,
vaga-lumes, borboletas, minhocas, caramujos, sapos, camaledes, pardais, beija-flores,
tartarugas, besouros, araras, lesmas, calangos, musgos, violetas, bananeiras, enfim, espécies
da flora e da fauna que povoam o territério poético desse grande escritor. Afinal, como
informa Barros: “O poeta ¢ promiscuo dos bichos, dos vegetais, das pedras. Sua gramatica se
apoia em contaminagodes sintaticas. Ele estd contaminado de passaros, de arvores, de ras”
(BARROS, 1996).

Resguardadas as caracteristicas historicas e culturais nas quais se manifestou o

processo exegético que privilegiava a leitura simbolico-alegodrica, o espago que Barros elege



138

para por o leitor em cena é a natureza. Nela, é fundado um espaco ecoldgico, em que é saciada
a necessidade de sentido para o mistério da vida. Povoado de animais, vegetais, minerais e
humanos, coloc 0 homem num territorio imaginario em que se tornou possivel realizar uma
estreita ligacdo com o fantasioso.

Foi perceptivel, ainda, no desenvolvimento da pesquisa, que a carga simbdlica dos
animais descritos na literatura brasileira contemporanea chega a uma extrema semelhanca
aquelas simbologias dos antigos bestiarios medievais. As analogias chegam a ser feitas
nominalmente, como, no caso, da sacralidade da natureza nos poemas de Manoel de Barros.
Afinal, tanto o espago urbano em Moacyr Scliar como o Pantanal em Manoel de Barros foram
usados como um retrato arrojado e imaginativo do homem como ser religioso, politico,
econémico, cultural e sexual, constituindo um verdadeiro espetaculo da representacdo do ser
humano.

O estudo de ambos o0s autores trouxe a tona a riqueza da concepg¢do simbolico-
alegdrica da natureza, bem patente na continuacdo da elaboracdo de bestiarios. Foi possivel
perceber, ainda, que a cada novo periodo histérico-cultural o universo simbdlico da literatura,
inclusive o simbolismo animal, se reveste de novas significacbes, porém, sempre
reaproveitando motivos tradicionais. Desta maneira, ao focalizar mitos, simbologias de
animais e lendas associadas a este riquissimo mundo, teve-se a oportunidade de conhecer um

pouco mais sobre este fantastico universo que é o imaginario zooldgico da ldade Média.
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ANEXOS

CRONOLOGIA DAS OBRAS DE MANOEL DE BARROS

1937 — Poemas concebidos sem pecado.

1942 — Face imovel.

1956 — Poesias.

1960 — Compéndio para uso dos passaros.

1966 — Gramatica expositiva do chéo.

1974 — Matéria de poesia.

1982 — Arranjos para assobio.

1985 — Livro de pré-coisas. (llustracGes de Martha Barros)
1989 — O guardador das aguas.

1990 — Poesia quase toda.

1991 — Concerto a céu aberto para solos de aves.
1993 — O livro das ignorécas.

1996 — Livro sobre nada. (llustracbes de Wega Nery)
1998 — Retrato do artista quando coisa. (llustracGes de Millér Fernandes)

1999 — Exercicios de ser crianca.

1999 — Para encontrar azul eu uso passaros: O Pantanal por Manoel de Barros.
2000 — Ensaios fotogréaficos.

2001 — O fazedor de amanhecer.

2001 — Poeminhas pescados numa fala de Jodo.

2001 — Tratado geral das grandezas do infimo. (llustracdes de Martha Barros)
2003 — Memodrias inventadas: a infancia. (llustracdes de Martha Barros)

2003 — Cantigas para um passarinho a toa.

2004 — Poemas rupestres. (llustracGes de Martha Barros)

2006 — Memorias inventadas: a segunda infancia. (llustracfes de Martha Barros)
2007 — Memorias inventadas: a terceira infancia. (llustracGes de Martha Barros)



CRONOLOGIA DAS OBRAS DE MOACYR SCLIAR

Conto

1968 — O carnaval dos animais.

1976 — A balada do falso Messias.

1976 — Historias da terra trémula.

1979 — O ando no televisor.

1984 — Os melhores contos de Moacyr Scliar.
1984 — Dez contos escolhidos.

1986 — O olho enigmatico.

1995 — Contos reunidos.

1997 — O amante da Madonna.

1997 — Os contistas.

1998 — Historias para (quase) todos 0s gostos.
2002 — Pai e filho, filho e pai.

Romance

1972 — A guerra no Bom Fim.

1973 — O exército de um homem so.
1975 — Os deuses de Raquel.

1975 — O ciclo das aguas.

1977 — Meés de cées danados.

1979 — Doutor Miragem.

1979 — Os voluntarios.

1980 — O centauro no jardim.

1981 — Max e os felinos.

1983 — A estranha nacdo de Rafael Mendes.
1991 — Cenas da vida minuscula.

1992 — Sonhos tropicais.

1997 — A majestade do Xingu.

1999 — A mulher que escreveu a Biblia.
2000 — Os leopardos de Kafka.

2005 — Na Noite do Ventre, o Diamante.
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Ficcao infanto-juvenil

1981 — Cavalos e obeliscos.

1982 — A festa no castelo.

1984 — Memorias de um aprendiz de escritor.
1988 — No caminho dos sonhos.

1988 — O tio que flutuava.

1989 — Os cavalos da Republica.

1991 — Pra vocé eu conto.

1994 — Uma histdria s6 pra mim.

1995 — Um sonho no caroco do abacate.
1995 — O Rio Grande farroupilha.

1998 — Cémera na mdo, o Guarani no coracao.

1999 — A colina dos suspiros.

2000 — Livro da medicina.

2000 — O mistério da Casa Verde.

2001 — O ataque do comando P.Q.

2002 — O sertdo vai virar mar.

2002 — Aquele estranho colega, 0 meu pai.
2002 — Eden-Brasil.

2002 — O irmao que veio de longe.

2003 — Nem uma coisa, nem outra.

2003 — Navio das cores.

Cronica

1984 — A massagista japonesa.

1989 — Um pais chamado infancia.
1995 — Dicionério do viajante insolito.

1996 — Minha mée ndo dorme enquanto eu ndo chegar.

2001 — O imaginario cotidiano.

2001 — A lingua de trés pontas: cronicas e citacfes sobre a arte de falar mal.

Ensaio
1987 — A condicéo judaica.

1987 — Do maégico ao social: a trajetdria da saude publica.

1988 — Cenas médicas.
1993 — Se eu fosse Rotschild.
1994 — Judaismo: dispersdo e unidade.
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1996 — Oswaldo Cruz.

1996 — A paixdo transformada: historia da medicina na literatura.

2000 — Meu filho, o doutor: medicina e judaismo na histdria, na literatura e no humor.
2000 — Porto de historias: mistérios e crepusculos de Porto Alegre.

2000 — A face oculta: inusitadas e reveladoras histdrias da medicina.

2002 — A linguagem médica.

2000 — Oswaldo Cruz & Carlos Chagas: o nascimento da ciéncia no Brasil.

2003 — Saturno nos tropicos: a melancolia europeia chega ao Brasil.

2003 — Judaismo.

2003 — Um olhar sobre a satde publica.
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