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A dor provocada por uma morte
s6 existe se a individualidade do morto
estiver presente e reconhecida: quanto
mais o morto for proximo, intimo,
familiar, amado ou respeitado, isto é,
“Gnico”, mais violenta é a dor; nenhuma
ou quase nenhuma perturbacdo se morre
um ser andénimo, que nao era
“insubstituivel”.

Edgar Morin
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RESUMO

Este trabalho tem por intuito realizar um estudares&ncarnacao ultimo romance de

José de Alencar, que circulou como folhetim e fdbligado como livro somente apos
sua morte. Para tanto, inserimos esse romancdenatdira de cunho fantstico e por
isso discorreremos sobre esse género e tambéma&omantismo, época literaria em
que autor e seu romance estdo enquadrados. Tracsmaobnha de comparacao entre
essa narrativa de Alencar e varias outras que tamiagem parte da literatura

fantastica, e que possuem semelhancas com a do esitmlado. Fizemos relagbes
intratextuais e intertextuais com escritores nai®® estrangeiros. O tema do duplo
presente nas narrativas fantasticas, que tevb@mua época do Romantismo, chamou

nossa atencdo e tecemos um estudo comparativojdouditencar e Edgar A. Poe
atraves desse tema.

Palavras-chave:José de Alencar, Romantismo, fantastico, intewtdidtade, duplo.



ABSTRACT

This dissertation is aimed at analyziBgcarnacéo José de Alencar’s last novel, which
was, at first, read as a pamphlet, but after thlecails death, it was published as a novel.
To do so, we inserted this novel in the fantastdlition, and because of it, we also
intend to discuss about This genre, as well as Rbaaism, a literary school in which
both the author and his novel belong to. We contp@iencar’s narrative to many
others, which can be included in the fantastic gemmd which have similarities with the
author on focus. We set intratextual and intertaixtelationships with Brazilian and
international authors. The myth of the double, @nésn the fantastic genre, whose
boom took place in Romanticism, drew our attenaod we made a comparative study,
linking Alencar and Edgar Allan Poe, through ttisre.

Key words: José de Alencar, Romanticism, fantastic, inteuaiity, double.



Introducao

Este trabalho tem suas raizes em uma antiga pgxédomou conta de
nossa vida desde os idos do ensino fundamentataNase, o incentivo e dedicacéo de
professoras de Lingua Portuguesaalém do exemplo por elas transmitido de
envolvimento afetivo com o que faziam mostraram-nos o caminho prazeroso da
leitura. Mergulhamos no mundo maravilhoso da litees e era nesse mundo de
fantasia que passavamos horas a fio rindo, chorandgimplesmente vivenciando as
emocoOes de cada personagem.

O romance foi o género eleito como companheiro parasto de nossa
caminhada pelo mundo literario, e pouco antes giegsarmos na Faculdade de Letras,
ja haviamos lido classicos da literatura brasil@leiendo-nos em José de Alencar. Esse
autor optou pelo romance para manifestar sua vistiea, e foi devido a esse género
que foi reconhecido e seu nhome fincou raizes edtmu na literatura do nosso pais.

Em seu romanckacema talvez o mais famose tanto que a maioria dos
estudantes saberia dizer o nome do criador dagwirdos labios de mel’Alencar fala
sobre sua opc&o pela prosa, ao invés do versomEvbadade que ele possuia certas
reservas em relacdo a poesia apdés a experiéndiadadda polémica em torno de
Confederacdo dos Tamoiode Domingos José Goncgalves de Magalhdes, escrita em
versos. Ele teceu criticas a respeito dessa ohitanelo em conflito até mesmo com o
imperador D. Pedro Il que, ao contrario de Alencansiderava a obra de Goncalves de
Magalhdes o grande poema épico brasileiro.

Assim, ao escrevdracema um romance impregnado de lirismo, Alencar
(2006a, p. 117) justifica sua preferéncia pela grdentro do posfacio da narrativa,
intitulado “Carta ao doutor Jaguaribe”: “Ora, esereum poema que devia alongar-se
para correr o risco de nao ser entendido e, quantendido, ndo apreciado, era para
desanimar o mais robusto talento, quanto mais aanimediocridade”. E ainda

acrescenta:

Em um desses volveres do espirito a obra cometm@dbrou-me fazer uma

experiéncia em prosa. O verso pela sua dignidadebeeza nao comporta
certa flexibilidade de expressdo que entretanto v&omal a prosa mais

elevada. A elasticidade da frase permitiria entéie se empregassem com
mais clareza as imagens indigenas, de modo a is&arpen desapercebidas.
Por outro lado, conhecer-se-ia o efeito que hawided o verso pelo efeito

gue tivesse a prosa. (ALENCAR, 2006a, p. 118).

Alencar trilhou com maestria o caminho escolhideeas romances sdo o
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retrato da época e da sociedade em que foramassdeies foram avidamente lidos,
desde suas publicacbes em folhetins, principalmasigess mulheres, que constituiam o
grande publico leitor do século XIX. O autor também propds a tecer perfis de
mulheres em seus romances, dos quais fala Antaamali@o (2006), enfFormacéo da
Literatura Brasileira O romancista retrata neles figuras femininas gpesar de serem
submissas- curvando-se, ao final das narrativas, aos dogneasirda sociedade
patriarcal que era a brasileira ainda assim, podem ser consideradas mulheres
fundadoras de uma nova realidade representadaimieio da luta por um espaco
publico.

Apesar de ser um autor moralista e conservadoncalendao deixou que o
sexo feminino passasse despercebido em suas dwas. personagens femininas
pensavam, defendiam suas idéias, e tinham senso cnuma sociedade que destinava

a elas o lugar de meros objetos que existiam agemasservir aos homens.

Somente através do contato com tais obras é qupreemdemos um pouco
mais a sociedade que nos antecedeu e de que sonuas czedores e

herdeiros. A heranca que as mulheres receberam cd@mizadores

portugueses foi uma sociedade patriarcal e extremgmachista. A idéia
de que a mulher é um ser inferior atravessou osla®® ainda se faz
presente em nossos dias. Contudo, Alencar, apesanadalista que era,

construiu mulheres que romperam as barreiras estanam as ordens que
h& muito lhes eram impostas. (MORAES, 2003, p. 13).

O romance de Alencar que nos propusemos a estedte ttabalho néo é
propriamente um “perfil de mulher”, como séo clasadas algumas de suas narrativas.
Entretanto, ele traz figuras femininas que coretituo centro da trama. Trata-se de
Encarnacéao editado em folhetins durante a vida de Alencas publicado em livro,
organizado por Mario de Alencar, somente ap0s swatem Esse romance nos
proporcionou o contato com um mundo que, apestader algumas semelhangas com
0 que estdvamos acostumados a ver nas obras @easardifere num ponto muito
forte do que nelas haviamos lido. E o Unico romatecélencar que apresenta um teor
altamente fantasmagorico, tanto que pode ser eadaixo género fantastico.

Depois de uma primeira leitura, nosso intuito ezef uma analise do tema
do duplo expresso nessa narrativa, relacionandmyadvnis contos de Edgar A. Poe.
Mas 0 nosso estudo comparativo adquiriu dimens@és amplas.

Apos vérias leituras e discussdes, propomo-nose niesalho, a estudar o
tema do amor e da morte damcarnacdo de José de Alencar, fazendo incursdes no
ambito da literatura de cunho fantastico, espe@atmna problematica do duplo. Com

esse objetivo, faremos ligacdes intratextuais ci@@ndo a narrativa em estudo com
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outros romances do escritor, e intertextuais, daido com autores nacionais e
estrangeiros, e nos detendo, em especial, nas lsemak deEncarnagdocom o0s
contos “Ligéia” e “Morela”, de Edgar Alan Poe.

Para tanto, o trabalho sera dividido em trés clysit® primeiro capitulo,
intitulado José de Alencar: o Romantismo, 0 amor e a mesdtara estruturado em trés
subcapitulos. No primeiro, tracaremos um panoraistarito do Pré-Romantismo e do
Romantismo, inserindo Alencar nesse contexto histérultural. JA no segundo,
comecaremos fazendo alguns apontamentos sobre rmeamoasamento na sociedade
ocidental, tomando como base tedrica a ¢hs#dria do amor no Ocidentele Denis de
Rougemont (2003). A seguir tracaremos um panoramaadamento a época do Brasil
imperial, que tem suas raizes no Brasil colbnigvestigaremos como o assunto €
tratado por Alencar em seus romances. Para igsdyedsceremos relacdes intratextuais
com outros romances de Alencar, classificados puomio Candido como “perfis de
mulher”.

No ultimo subcapitulo dessa primeira divisdo, esteichos o tema da morte
e falaremos sobre a morte no Ocidente, tomando g@vmoipal tedrico Philippe Aries
(2003) e sua obrHlistéria da morte no Ocidenté\ investigacdo em torno desse tema
tem por objetivo elucidar o modo como ele se aptasemEncarnacao

O segundo capitulo, denominadmcarnacdo e o fantasmagoriceera
subdividido em dois subcapitulos onde, primeiramefairemos um breve estudo sobre
a literatura de cunho fantastico, tendo por badectes como Tzvetan Todorov, Felipe
Furtado, Howard Phillips Lovecraft e Sigmund FreDdpois pretendemos inserir a
obra de Alencar no género fantastico baseandospec@imente na classificacao feita
por Todorov.

Finalmente, o terceiro e ultimo capituld, alteridade em Encarnacédo de
José de Alencarsera dividido em outros dois subcapitulos. Nenpiio, composto de
duas partes, exploraremos o tema do duplo, presastaarrativas do género fantastico
e, mais especificamente, démcarnacao Para tanto, utilizaremos, sobretudo, o estudo
basilar de Otto Rank) dupla Ja no segundo, ainda inserindo a narrativa decAtena
literatura fantastica, estabeleceremos relacOestéxtuais com autores que também
tém suas obras caracterizadas como fantastica® eujsdo citados nessa obra de
Alencar ou suas narrativas possuem alguma semellcang ela.

Na ultima divisdo desse subcapitulo, daremos eefegpecial a dois contos

de Poe, “Ligéia” e “Morela”, prosseguindo nossoudst comparativo ja iniciado
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anteriormente, procuraremos mostrar as semelhaegessentes entre essas duas
narrativas de Poe e o romance de Alencar.

Pretendemos, com este trabalho, dar uma contripuégda que pequena,
aos estudos sobre os romances de José de Alenubaespecial, € nosso intuito
contribuir para a critica d&ncarnacéo,obra alencariana sobre a qual tdo poucos
olhares foram lancados, talvez por ter sido essa pbblicada por completa apenas
postumamente, mas que nos trouxe grande prazedauientramos no seu mundo

fantastico.



1 — JOSE DE ALENCAR E O ROMANTISMO

O homem de outrora fazia caso da morte; ela
era coisa seéria, que nao se devia tratar
levianamente: um momento forte da vida,
grave e temivel, mas nao temivel a ponto de
afasta-la, de fugir-lhe, de fazer como se néo
existisse ou falsificar-lhe as aparéncias.

Philippe Aries
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1 — JOSE DE ALENCAR E O ROMANTISMO

O Romantismo é o periodo literario em que temasocoramor e a morte
prevalecem e constituem sua marca vital. Alendar iaserido nesse momento literario
e é figura singular do Romantismo no Brasil. Pso,is1as linhas que seguem, falaremos
sobre o0 Romantismo de uma forma geral e como edprEsentou no Brasil, tendo na

figura desse autor seu maior representante na.prosa

1.1 — Pré-Romantismo e Romantismo

Como o préprio nome indica, o Pré-Romantismo adi&ae prenuncia o
Romantismo, fornecendo a base de sua fundamentagépleno século XVIII, surge
esse movimento literario, que se define como umasigfio ferrenha a todo o

Classicismo que reinava até entéo.

1.1.1 — Pressupostos tedricos de um movimento atite

No Classicismo, a regularidade constitui a marcéude que é produzido.
Ja no periodo Pré-Romantico, os ingleses, quedemema grande contribuicdo para a
estruturacéo desse periodo literario, ndo valoricamo antes a erudicdo que se ligava
a imitacdo de uma arte anterior, a classicaim a originalidade, pois agora o poeta é
visto ndo mais como um erudito e sim como génina& se aprende a ser génio como
se aprende a ser erudito, a genialidade é algoacqual se nasce, € uma forca interior
advinda de uma imaginacao irregular, antes taoredesga.

A genialidade, tdo valorizada nesse periodo, éawvigimo uma forca
elementar, assim como a natureza que, por issBp&acao para muitos dos escritores
dessa época.

[...] A literatura classicista fora uma arte datece do saldo. O poeta pré-
romantico passeia livremente pelas paisagens, addur os espetaculos
diferentes da Primavera, do Verdo, do Outono aeatéverno severo. [...]
Rosseau negara a possibilidade de uma vida sirap#s no meio de uma
civilizagéo requintada e decadente [...]. (CARPEAQROS5, p. 158).

Ha um embate e uma fuga dessa sociedade civilizadmura-se a

Natureza, mas a paisagem, principalmente na Imgdatencontra-se tomada por uma
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sombra que a Revolucdo Industrial lanca sobreAasim, a literatura inglesa tende a
melancolia nesse periodo Pré-Romantico, pois aul#élde escape que 0s poetas
ingleses usam para fugir da sociedade com a quahaantram cindidos, a Natureza,
também esta cheia de sombras. Logo, a noite enadds tornam-se temas constantes
desse momento da literatura inglesa. Desse aspecial e cultural que caracteriza o
Pré-Romantismo surge um novo género literarionoarme gétich que é cultivado por
certos aristocratas céticos e tem na nova clagsal spe surgia, a burguesia, o seu
publico leitor.
[...] E o romance dos espectros em castelos adofmale mocinhas presas
em carceres subterrdneos por criminosos, de modgssnfreadamente
debochados, uma caricatura do mundo feudal, corntesfotendéncias
anticlericais, como convém ao Século das Luzesde isso colocado num
pais pitorescamente exotico, [...] o pais exotiammp qual, se refugiava o
anticlassicismo, é o pais de todas aquelas nowdadeda poesia da natureza

e da noite e dos timulos, do romance sentimerttalr@mance “gotico”: é a
Inglaterra. (CARPEAUX, 2005, p. 160).

Grandes autores representam com maestria essa régpadoglaterra, como
Horace Walpole com seQ@ Castelo de Otrant@l765), exercendo forte presenca na
literatura dessa época, e Ann Radcliffe que, imitieda por ele, escreveu seis

romances, sendddolfo (1794) o mais famoso.

Aos ja familiares artificios goticos dos seus poedsores, Mrs. Radcliffe
acresceu no ambiente e no incidente um senso daterkéno que chegou
bem proximo do génio, cada pormenor de acdo e dérioeconcorrendo
artisticamente para a impressao de ilimitado haguer ela queria transmitir.
Com ela uns poucos detalhes sinistros como unordstsangue nas escadas
do castelo, um gemido vindo de uma cripta distambea melodia insélita
numa floresta noturna tém o dom de conjurar as p@atientes imagens de
catastrofe iminente, suplantando de muito as edgl@s extravagantes e
prolixas de outros escritores. (LOVECRAFT, 19871§).

Também temos Ossigrpoeta bardo que, na verdade, foi criado por James
Macpherson; a semelhanca do Homero grego, Ossiareta era cego e cantava seus
canticos andando pelo mundo guiado por sua noraimdalEsses poemas ossianicos de
Macpherson tém grande importancia para a literaturgntica pelos sentimentos que
desencadeiam. Os primeiros sao publicados em 176GQrapassam os limites da
Inglaterra, tornando-se mais reconhecidos e papatiss fora dela, inspirando outros
poetas como Diderot, Chateaubriand e Musset. MasreGoethe que a popularizacao

da prosa poética desse bardo realmente se coagratiprtalizados nas paginas do

! Dante foi, de fato, um dos criadores do RomantisBa@ obra é largamente responsavel pelo fantastico
mundo de sonhos que se criaria tantos séculossldela e pela exaltacao feita por essa escola, na
literatura como nas artes visuais, do horrivel gritesco. (AUERBACH, 1997, p. 139).

% Cf. PAES [19--] e BERGEMANN [1999]
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Wherther seu memoravel romance. Jorge Luis Borges (206@),seuCurso de
literatura inglesa na décima primeira aula, segundo a ordem propaséaobra, resgata
a historia de Macpherson e 0s poemas 0ssianicos:

Macpherson nasce e se cria num lugar agreste de darEscécia, onde
ainda se falava um idioma gaélico, isto €, um idiorelta [..] o
conhecimento que Macpherson teve do idioma gaélisaum conhecimento
oral. Ele nunca foi capaz de ler os manuscritodiqes que usavam uma
escrita diferente. [...] Esse Macpherson se edueoescola priméaria do seu
vilarejo, depois na Universidade de Edimburgo. Quwiuitas vezes o0s
bardos cantar. [...] Macpherson havia recolhidgrfrantos épicos nas Terras
Altas da Escdcia, [...] Blair leu os fragmentosdtrzidos por Macpherson.
[...] ele e um grupo de cavaleiros escoceses deram espécie de bolsa a
Macpherson para que percorresse as serras da &scoecolhesse antigos
manuscritos [...] e também anotasse cantares adesédas diversas grandes
casas da Escécia. [...] Macpherson voltou a Edigderpublicou um poema
chamdoFingal, que atribuiu a Ossian [...]. Esses fragmentos peiden a
ciclos distintos. [...] Naturalmente, havia quegmeher os intervalos e ele os
preencheu com versiculos [...] de sua invengdo.RBES, 2002, p. 158-
162).

Os poemas ossianicos sdo carregados de todos axgecas romanticos,
desde o sentimento da Natureza, até as grande$orast@iomanticas, como afirma
Borges (2002). Além de Goethe, outro grande admirdd Ossian, e bem diferente do
primeiro, foi Napoledo Bonaparte que, segundo m#m historia, tinha os poemas
ossianicos como livro de cabeceira.

Shakespeare também € um modelo para os romantiessym modelo de

irregularidade com obras comoTlempestadélacbeth eHamlet entre outras.

O grande modelo, porque os romanticos de certo ntagiém tém um
modelo, mas um modelo de irregularidade, por adsier, de desobediéncia
e libertacdo em face do que vinha sendo preceitaaddorizado até entéo, é
Shakespeare. Este é concebido como um poeta badogwaestro estava em
comunicacao direta com a divindade ou as fontefupdas do “espirito”.
[...] criando gragas ao seu génio uma dramaturgialmente irregular,
inusitada, “original”. (ROSENFELD;GUINSBURG, 2005%,267).

A poesia do Romantismo prevalece aquela época mode assombroso,
até os dias de hoje, mas a prosa também ocupaigaude destague e existem obras
que foram avidamente lidas naquela época, apesaiale serem tanto hoje, como é o
caso de Walter Scott. O novo publico leitor, a besja, tem prazer na leitura de
romances e novelas. E uma classe que se sentagb@i uma mistica do estranho,
daquilo que é ou parece ser sobrenatural, dairsedejinteresse pelo romance gotico.

Esse género literario, surgido no Pré-romantisnodbrevive ao século
XVIII, e adquire nova vitalidade no século XIX, carRomantismo. Nesse periodo, € a
Alemanha que produz o grande representante dessa éferaria, E.T.A. Hoffmann,
que é classificado como o maior narrador da épodaaimantismo. Segundo Carpeaux
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(2005, p. 162), nas obras de Hoffmann "o horroterr 'goticos’ sdo deliberadamente
levados a extremos que produzem efeitos humorsstitcdm grande discipulo desse
autor e gue se inclina para esse aspecto "huncotissie € que se pode dizer isso de sua
obra, é Nikolai V. Gogol.

No entanto, a influéncia de Hoffmann atinge umalaoge bem maior, seu
nome marca essa época, e varios outros autorelsemacessa influéncia, entre eles
podemos citar, além de Gogol, Emile Bronté, Probenimée, Theophile Gautier, Guy
de Maupassant e até Howard Phillips Lovecraft, atlanEdgar Alan Poe, autor de
grande relevancia para o nosso trabalho.

O surgimento de Poe na literatura americana €dmno o despontar de
uma nova época néo so para a literatura fantasti@stambém para a narrativa curta. E
Poe quem molda o conto como o conhecemos hojenlgeta é ele quem contribui de
maneira Unica para a narrativa de terror, relataachntecimentos ligados mais ao
medo, a dor, a insanidade e a decadéncia da humdaniBle explora o interior obscuro
e tenebroso do ser humanod@o apenas ambientes, apesar de um de seus c@ifos m
memoraveis, “A queda da Casa de Usher”, enfatiaatabte a atmosfera sombria de

uma casa que parece ter uma soturna vida prépria.

Os espectros de Poe adquirem assim uma malignadéncente que néo
se encontra em nenhum dos seus predecessoresabeleastm um novo
padrdo de realismo nos anais da literatura de hotém disso, o intento
artistico e impessoal foi ajudado por uma atitudetifica ndo muitas vezes
vista antes dele; dessa forma Poe estudou maiste tnemana que 0s usos
da ficcdo gética, e obrou com um conhecimento teldas verdadeiras
fontes de terror que redobrou a forca das suaativas e o emancipou dos
absurdos inerentes a mera confeccdo convencional cdifrios.
(LOVECRAFT, 1987, p. 49).

Apds o Pré-Romantismo (mesmo que ocorra na Alemainita um ultimo
Classicismo), e tendo-o por base, surge 0 Romamtism movimento que ocorre na
Alemanha por volta de 1800 e, como o periodo qyeeoede, também vem romper
com aestrutura literaria vigente, o Classicismo. No &geiVIl, o termo “romantico” é
utilizado de modo pejorativo, sobretudo na Frangagkaterra, um ambiente de cultura
cladssica onde, segundo Rosenfeld e Guingsburg J20@® aquilo que néo é racional

nao é entendido pelos “espiritos bem pensantes”.

Mas, pouco a pouco, aplicado sobretudo a persoeagetermo comeca a
impor-se e a perder sua conotacdo negativa. Unta tesnsformacédo do
gosto deixa de favorecer as figuras bem propordiasa as vistas bucélicas,
para destacar, por exemplo, as solitarias, selgagenelancélicas paisagens
inglesas que recebem o nome de “romanticas”, comeosg contrapondo a
paisagistica serena e composta, de linha “classideéincesa.
(ROSENFELD;GUINSBURG 2005, p. 264).
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Parte dai a idéia de Rousseau e todo o seu pastitatbom selvagem” e
sua idéia de exaltacdo da Natureza no seu aspewctiiyp. HA entre os romanticos
uma ruptura em relagéo a sociedade e a si mesnassfalémos primeiramente de sua
cisdo com as teorias pré-estabelecidas pelo GEssic

Desde o Pré-Romantismo, ja no século XVIll, a a@@o Classicismo era
algo que nao poderia passar despercebido. Mas,eetmatando de Classicismo e
Romantismo, precisamos definir o primeiro para sabs o0 que veio a ser o segundo,
que lhe serve de completa oposicdo. No primeiranokles sdo derivados das artes
gregas, e se baseiam numa redescoberta da Antigu(@eeco-Latina. A valorizacéo
dessa arte permanece até o século XVIII, acompanteld entédo lluminismo, com seu
racionalismo ilustrado. Em contraposicao a essarivalcdo das artes Greco-latinas, o
Romantismo acentua a originalidade. Foi precisga&hao século XX para que o mito
da originalidade romantica fosse relativizado.

A oposicdo do Romantismo ao Classicismo ja comezagimdo a
cosmovisao racionalista, pois a estética romarticgntimento e individualismo. No
Classicismo impera o equilibrio e a ordem, a haimena seriedade, o apolineo, o
lGcido e luminoso, enfim, o diurno. Nesse periodomo afirmam Rosenfeld e
Guinsburg (2005, p. 263), “o0 escritor classico dmmds impetos da interioridade e nao
Ihes da pleno curso expressivo, [...] 0 autor desme por detras da obra”.

Ja no Romantismo, cujo grande publico leitor é assd média e ndo a
aristocrata, o autor ndo desaparece por tras dalwaa ele se confunde com ela e
também é valorizado;a subjetividade e o individualismo burgués sédo dendg
importancia nesse periodo e ndo mais o universaldonracionalismo. O autor nédo
reprime mais seus impetos, pelo contrario, da-lagdo, de forma que eles parecem

domina-lo.

[...] A histéria pessoal, as paixdes e tracos asgmalidade do artista passam
a responder pela natureza e carater da criacaotelefaobra tende a ser
confundida com o autor [...]. O impeto irracional,génio original e a
exaltacdo dionisiaca sobrepfem-se a contencaosdplitia apolinea da
época anterior. Prepondera o elemento noturno, ddgeelvagem e também
de patolégico, uma inclinacdo profunda ao moérbido..]. [
(ROSENFELD;GUINSBURG, 2005, p. 268).

No Romantismo, um dos grandes temas exploradogi& morte. Nesse
periodo procura-se a fusdo do homem com o univarsoijte se confunde com ele e, o
ao contrario do Classicismo, 0 noturno € que peeealCitando novamente Rosenfeld e

Guinsburg (2005, p. 272), “[...] o conceito de a@e funde e confunde com o conceito
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de amor, e a idéia de amor, com a de morte”. E ormaRtismo que a morte aparece
intimamente ligada as obras e aos autores que fpaetie dele. O homem dessa época
encontra-se fragmentado e por isso acredita querte teva a unificacdo.

Temos como representante desse periodo e dessstaraldesse gosto pelo
sombrio e pela morte, Lord Byron, que influenciaitosiautores, inclusive brasileiros
como Alvares de Azevedo, sobre o qual nos debrozmenais adiante. A morte como
salvacdo do homem fragmentado estd tdo presenteon@mnticos que extrapola os
limites de suas obras, atingindo a eles proprics sucumbem em pleno vigor da
mocidade.

Muitas vezes, 0s romanticos procuram em outrosrdéigga épocas alguma
cultura ou sociedade que julgam ndo estar tdo fatpda quanto a sua. Assim,
voltamos ao que transmite Rosseam o mito do “bom selvagem”, no qual busca a
inocéncia edénica, principalmente nas Américasutdanteresse pelo exotismo e pelo
indianismo, mas, na maioria das vezes, esse estamstodas as formas de evasao
trazidas a tona pelos romanticos € uma forma dset&asia simbodlica a sociedade
burguesa, mas que s6 gera mais angustia, traZal@eesacao de um paraiso perdido e

irrecuperavel.

[...] os roménticos véem, e no sentido mais profymdhomem como um ser
cindido, fragmentado, dissociado. Em funcdo dissentem-se criaturas
infelizes e desajustadas, que ndo conseguem emgisadno contexto social
e que tampouco querem fazé-lo porque a sociedadigaséindi-las ainda
mais. [...] Dai o sentimento de inadequacédo sodéail;a aflicdo e a dor que
recebem o nome geral de ‘mal du siécle’; dai addscevasao da realidade e
0 anseio atroz de unidade e sintese, que tantamarc¢alma romantica’.

[...] Assim, os romanticos tornaram-se uma espéeiandorinhas espirituais
— se se pode qualifica-los desta maneira — em bdiscpaises exoticos e
épocas remotas nas quais acreditam encontrar araulitegrada e a
sociedade unificada com que sonham. (ROSENFELD; @&INS5, 2005, p.
272).

A busca de uma sintese para o ser e a sociedabeiddos, leva a criacao
de poemas e romances, como ja foi dito, que buseanmdianismo e no exético o
mundo e o ser unificados. Essa fragmentacao levaéa a criacdo de personagens que
representam o homem cindido dessa sociedade -€sidas duplos, sésias, sombras e
reflexos — em romances e contos que permeiamratlita romantica e pré-romantica.
Novamente o escapismo pela simbologia, seja atdevéscuperacao de épocas remotas
ou com o culto do amor muitas vezes ligado a medf através da criagdo de uma

literatura fantastica e fantasmagorica.

[...] procuram superar o quadro de sua indecisddas contradicfes
discernidas, por uma busca ansiosa de sinteserdtiteg [...] a sintese
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comeca por um desejo de amor completo, que talezseja possivel em
termos humanos, pois dois continuam sempre daispadendo tornar-se um
s6 [...] visdo do amor quase impossivel [...]. Dgawu de outra maneira, 0
suicidio e a morte amorosa passam a ser cultuados tvias' daunio, da
elevacdo a unidade suprema, alvo constante dasasusmmanticas.
(ROSENFELD;GUINSBURG, 2005, p. 281).

Também é digna de mencédo outra saida encontrada aetistas frente a
cisdo social e existencial em que se viam nesseduertrata-se da ironia. Octavio Paz
(1994), em sua obr®s filhos do barro:do romantismo a vanguarda, faz um
contraponto entre analogia e ironia, em que aarém estética do grotesco, do bizarro,
do Unico, e a analogia é a estética das correspoiadé (PAZ, 1984, p. 100). Ainda,

segundo Paz:

[...] A analogia se insere no tempo do mito, e raaigla: é seu fundamento; a
ironia pertence ao tempo histérico, € a conseqééfeia consciéncia) da
histéria. A analogia converte a ironia em mais wagacao do leque das
semelhancas, porém a ironia rasga o leque. A irén@ferida pela qual

sangra a analogia; é a excegdo, o acidente fataluplo sentido do termo:

necessario e infausto. A ironia mostra que se veuso € uma escrita, cada
traducdo dessa escrita é diferente, e que o condegt correspondéncias e
um galimatias babélico. [...]. (PAZ, 1984, p. 10004).

No entanto, a ironia é apenas um pequeno paréngesesabrimos nesse
trabalho, visto que nosso enfoque é dado ao estaiascado pelo homem romantico
através do amor e da morte.

E assim, dentro de todos os aspectos expostos ,acjoe surge o
Romantismo, numa sociedade fragmentada, compostaigeuos fragmentados e que
procuram encontrar a sua unidade. Dai as obrastdeea que criam seus personagens

refletindo o quadro sdcio-cultural em que se véeseridos.

1.1.2 — O Romantismo em José de Alencar

José de Alencar representa como nenhum outro o IRM® em NoSSo
pais. Ele comeca no jornalismo, depois enveredas peElminhos do teatro, mas € no
romance que alcanca reconhecimento, e € principédmpor esse género que é
lembrado. Percorre o caminho do exoético e do instao, alcangando @ Guaranie
em lracema sua maior representatividade. Mas também sao sligieo nota seus
romances urbanos sobre os quais nos deteremosespatial, sobrEncarnacao que
constitui ocorpusdeste trabalho, e se diferencia dos demais, mésnt® pontos em
comum com eles. Essa Uultima obra de Alencar, pous& obra romantica possui

muitas caracteristicas desse momento, principabmemtque diz respeito a morte, ao
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estranho, ao fantastico e ao duplo, temas receselgsse periodo literario.

Por ora, estabelecerembigacfes entre as caracteristicas do Romantismo
como movimento artistico universal e José de Alerieado em vista 0 que suas obras
representam para o0 Romantismo no Brasil e paranatitocdo de uma literatura
nacional.

Ao contrario do Classicismo — no qual para o honileistrado todos os
homens séo essencialmente iguais, com base ndddeulacional que é comum a todo
ser humano — no Romantismo ha um idealismo coafraqui o individuo € valorizado
nao pelo que o aproxima do outro, mas pelo questindue. Nesse afloramento do
individualismo no periodo romantico, nada podeepreésenta-lo melhor na literatura
gue o romance, Vvisto ser ele 0 género da individiahé.

E esse individualismo que vai assim surgindo e €umuito importante,

porque leva de um lado, a uma psicologizagéo de &jdde outro, a uma
caracterizagdo cada vez mais pormenorizada, dexdadsublinhar o tipico
na arte para salientar o elemento particularizastie €, o que qualifica o ser
dentro do contexto social e nacional — esse indalidmo constitui por certo
uma tremenda mudanca de enfoque, aproximando d® eeodo o

Romantismo da perspectiva realista, porque o rdotifd se coloca numa

Optica que divisa o individuo dentro de séabitat sécio-historico.
(ROSENFELD;GUINSBURG, 2005, p. 269).

Parafraseando Candido (2006), podemos dizer qoenance € um género
mais aberto, complexo e amplo, anticlassico poeléxcia e, assim, um género que
pode triunfar no Romantismo. Além disso, 0 romateieno gosto do publico também
por buscar transmitir uma realidade humana comad gueitor possa se identificar,
ainda que a fantasia predomine, pois “permaneck dievocacdo de elaborar
conscientemente uma realidade humana, que ext@lbsErvacao direta, para com ela
construir um sistema imaginario e mais duravelANDIDO, 2006, p. 430).

Ha, no Brasil, com os romances de Alencar, a narmelhor representacéo
do Romantismo e dessa individualidade. No sécuk, ¥lpovo brasileiro, em especial
a classe instruida, j& busca uma individualizag&tp que o periodo que precede o
Romantismo é o da nossa independéncia politica elacdo a metropole. Essa
independéncia, que € buscada politica e financeimtenacarreta também o desejo de
independéncia cultural, e, sendo assim, nada nfaissipel que se procure fazer uma
literatura brasileira. A aversao a tudo que er® logntribui para a formacao dessa
literatura nacional, pois, nesse momento, aquil® os pertence € muito valorizado,

havendo nos romances desse periodo a descric@gated, cenas, fatos e costumes do
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Nnosso pais que, segundo Candido (2006, p. 43tgsemam uma “verdadeira forma de
pesquisa e descoberta do pais”.

Ainda segundo Candido, o romance no Brasil tendis pexra a narrativa
regionalista e de costumes, dai o papel imporsntts desempenhado por José de
Alencar, que procura — através do nacionalismailite t&o latente nesse periodo, e que
€ caracteristica essencial do nosso Romantismiaresisa literatura nacional buscando
na literatura estrangeira apenas um arcabouco eua greenchido com todos os
encantos da nossa terra.

N&o ha uma identificacao integral com o0 movimenton&ntico que vem da
Europa; no Brasil o Romantismo é cheio de partralddes locais, ainda que néo deixe
de ser universal mesmo quando é nacional. E pswec@ntribui Alencar que, como diz
Candido, manuseia sugestbes européias, mas tud@aptado a realidade nacional,
como a influéncia dévanhoé,em O Sertanejpde A dama das caméliagm Luciola;
do Romance dum rapaz pobemSenhora

Desde o Arcadismo ha a tentativa de uma nacioigdlizaa literatura no
Brasil, mas € com o Romantismo que ela se conareAém disso, com a vinda da
familia real e sua instalacdo no Rio de Janeiterreno para a criacdo de uma literatura
nacional é fertilizado. O grande mercado consumildoromances € a classe média, em
especial as mulheres, mas elas possuem pouco @esgnicdo antes da instalagdo da
corte portuguesa aqui. Depois disso, ha uma gnamdianca na sociedade e na vida das
mulheres, € necessario um aumento do nivel de e@lugaara que a burguesia possa
conviver melhor com a nobreza. Visa-se também @naéo social através de um bom
casamento, que é um assunto muito explorado parcAte e no qual nos deteremos
mais adiante. Nesse periodo é incentivada a digatgda musica, da poesia e a leitura
de romances.

As mulheres das obras de Alencar séo representéicéeEsais daquelas
gue se destacam na sociedade do Segundo ReinagkarAge ndo fugirem a regra de
figuras femininas idealizadas do Romantismo, vistaso puras, intocadas e até
ingénuas, essas mulheres chegam a ocupar um lugat & a circular num meio que
normalmente caberia apenas aos homens naquele teomstdrico. Este é o caso de
Aurélia, protagonista d&enhora pois € ela que, apesar de possuir um tutor para
administrar seus bens, toma as decisfes que diggpeito ao seu futuro e ao seu
casamento, papel que, normalmente, seria ocupadoypbomem, pai ou responsavel.

As protagonistas dos romances alencarianos sacereslindependentes e
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pensantes, tém voz, o que sO viria a se concragtlzaamente no século XX. Assim,
Alencar faz um trabalho pioneiro ao dar relevaramapapel social feminino, mesmo
gue, ao final, as mulheres alencarianas se subnaiaau verdadeiro destino social, o
casamento. Esse grande passo de Alencar evidengomhscipalmente, na concepcao
da mulher como um ser inteligente e capaz de tpoder de decisdo, o que lhe é
geralmente negado na sociedade da época do Romantidm sua dissertacdo de

mestrado, Fabiana Rosa de Moraes afirma que:

[...] Alencar ndo se ateve a ideologia de seu temp criou personagens
autdbnomas como individuos, desafiadoras, que tradisgm os limites de
seu tempo. A sociedade ficcional de Alencar abrigdheres que ndo se
situam em espacgo diferente do reservado ao homeas, que ocupam
durante boa parte da narrativa 0 espaco ‘sociaghémtgiientado somente
pelo homem. S&o mulheres fundadoras, por issmaste(MORAES, 2003,
p. 112).

Falemos mais detidamente sobre o Alencar consearvadoravocrata e
monarquista, mague era, ao mesmo tempo, inovador. Contraditémeocom auténtico
autor romantico, sua propria vida é contraditormEmica. E filho de um padre que se
une a uma prima e constitui familia com oito filh@gpai, José Martiniano de Alencar,
torna-se Senador do Império pelo partido liberalentanto, Alencar se filia ao partido
conservador, e, por isso, é muito criticado. Elewima vida literaria polémica, cheia
de discussdes com aqueles que se achavam indésutiv

Depois que se forma em Direito, Alencar comeca sam@eira como
jornalista noCorreio Mercanti| escrevendo crénicas na coluna intitulada “Ao eroda
pena’, onde comenta os espetéculos liricos nod&atPedro de Alcéntara, fala sobre a
iluminacdo a gas no Passeio Publico a época em éqimstalada, descreve o0s
movimentos nas luxuosas lojas da Rua do Ouvidém ae criticar a sujeira e 0 esgoto
a céu aberto nas ruas do Rio de Janeiro. Essedggis de seus assuntos, aléem de dar
preferéncia, desde esse primeiro momento de ascigomulheres, suas vestimentas,
comportamentos e até mesmo seus.péscreve com humor, sem deixar de colocar
uma pitada de sarcasmo em muitos dos seus textosqudm lhe escreve sob o
pseudénimo deMonsieur de Tal criticando-o0 por transcrever muitos termos e
expressodes francesas, mas o escritor as cham&afiuiiveis e busca em sua defesa o
autor Almeida Garret, que também utiliza em suaabxpressdes francesas. Alencar

critica os puristas do idioma, acredita que pakwa outras linguas sdo, as vezes,

% para maiores informacées a esse respeito veja Vi (1979) e Magalhde Janior (1977).
* Para maiores informades sobre o assunto confetd (2006, p. 110-112).
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indispensaveis. Além disso, explora fontes nacgeaieologismos.

E nesse periodo, e com sua saida&Cdareio Mercantil que sua fama de
“criador de casos”, segundo Lira Neto, comeca #arsaos olhos das “figuras”
brasileiras. Mas sua grande polémica € a que mardénmalgumas pessoas importantes
do reino em torno do autor apadrinhado do Impera@oncalves de Magalhaes, que
escreveA Confederacdo dos Tamoidsso tudo porque Alencar tece criticas a respeito
dessa obra e Magalhdes €, aquela época, considefddaerro de ouro” da literatura
brasileira, sendo sua obBspiros poéticos e saudadesnsiderada o marco inicial do
Romantismo no Brasil.

Em 1856, ndiario do Rio de JaneircAlencar publica, sob o pseudénimo
delg., um artigo tecendo opinides negativas concersemtesse poema de Magalhdes
que fora encomendado pelo proprio imperador parapaea brasileiros o qu®s
Lusiadaserampara 0s portugueses, um épico nacional. Entram efesal do autor
protegido do rei, figuras importantes como ManwsieJde Araujo Porto-Alegre (sob o
pseudénimo d©® amigo do poedae o préprio imperador sob o pseuddnimaldeutro
amigo do poetaTambém o frei Francisco de Mont’Alverne, considerax maior
orador sacro em sua época, ajuda a sustentar oataluido pelo imperador ao poema
de Magalhaes.

Mas D. Pedro Il tenta conseguir outros adeptos ei@sd de Gongalves de
Magalhées, que ndo aceitam tal incumbéncia poréamdrharem defeitos na obra. Sado
eles: Alexandro Herculano; o historiador Franci8dolfo de Varnhagen, que vé erros
histéricos no poema, e Goncgalves Dias, que acharsificacdo frouxa. HA quem
afirmasse que Alencar criticou ferrenhamente ebsa por motivos pessoais, segundo

afirma Lira Neto:

[...] Alencar praticamente se auto-convidara par@r@palada cerimdnia
palaciana, em que Magalhdes leria de viva voz smpae sua majestade [...].
Alencar, porém, nao receberia o luxuoso conviten dombre oficial do
império, para se fazer presente a solenidade.

Mais tarde, haveria quem interpretasse que, exatanp®r esse motivo, um
ressentido José de Alencar decidira fazer guerrpoata oficial da corte.
Outros preferiram acreditar que, com a publicagdd dcConfederacdo dos
Tamoios Alencar vira contrariado o seu projeto pessoalude dia, figurar
como o ponta-de-lanca da literatura indianista. TRE2006, p. 138 e 139).

Mas a verdade € que dai nasceria um grande esqutigr Alencar propos
muitas idéias para que o poema de Magalhdes tiobsigd um sucesso maior, e essas
idéias sdo usadas em suas obras, dai desponkins tensagrados cont® Guaranie

[racema. Também €& verdade que o homem polemista se faridicom esse debate.
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Em 1857, Alencar ingressa no teatro com a péesso e Reversambtendo grande
aceitacédo, no entanto, com a pégaasas de um anjpem uma grande decepg¢ao para
ele, pois o chefe de policia da corte, Isidro Bsrde Monteiro, ordena que ela ndo seja
mais apresentada devido ao escandalo que haviadwaas publico.

Outra grande polémica é travada por Alencar comquloaNabuco, quando
0 escritor ja estd com sua saude bem debilitaddo Acontece depois que Nabuco
elogia sua pec® jesuita,mas faz-lhe algumas ressalvas. Isso Ihe custa corate
Alencar e dai comeca a troca de farpas tanto deadoncomo do outro, tendo Nabuco
prometido analisar de maneira bem critica todasbess do autor brasileiro.

A Ultima contenda de Alencar € no plano politipor onde passa como
ministro e deputado, ndo chegando ao Senado peetordo imperador. Essa contenda
ocorre em 1877, tendo na figura do Duque de Caxmseu alvo, pois Alencar discorda
que, sendo militar, Caxias acumule cargos como sem@dor, ministro da guerra e
chefe do Executivo Nacional. E o bardo de Cotepggrte em defesa do Duque. Além
disso, Alencar também criticadgficit financeiro nas contas publicas do pais, enquanto
o imperador passa dezesseis meses em passeioxpaioredeixando o pais sob a
regéncia da princesa Isabel.

Também ndo podemos esquecer que, pelo fato derseutor romantico,
sua vida e opinides se confundem com suas obnado gEssivel aos seus criticos e

estudiosos notarem tal fato. Assim:

Transladando-se 0 acento da obra para o autoa, gath o primeiro plano,

naturalmente, tudo quanto se relaciona com o supeiddor e sua vida. [...]

A histéria pessoal, as paix8es e tracos de peidadal do artista passam a
responder pela natureza e carater da criacdo de Arbbra tende a ser
confundida com o autor [...]. (ROSENFELD;GUNSBURIB05, p. 268).

O individualismo da época do Romantismo, a cisdceem sociedade e 0
individuo, além do individuo cindido em si mesmdambém a fusdo entre a obra e o
autor, fazem com que tenhamos presente, na prodibgdoia de José de Alencar, o
mundo das antiteses. Os autores romanticos busaamdade e a sintese, mas tém
consciéncia de que sdo fragmentados, e isso oflbuacar essa unidade ndo através
da harmonizacdo que era tdo caracteristica doduei@assico, mas justamente de

forma oposta, nas contradi¢cdes e oposicdes, atdasegntiteses.

[...] Esperam chegar a sintese, por assim dizeilando entre os elementos
antitéticos e procurando entdo um ponto de apradmanfinita, para, num
salto, fundi-los, e a si também, dialeticamenteo M&a toa que Hegel e a
dialética moderna surgem em seu contexto. Bsseimento, do ponto de
vista histérico, logico e ideoldgico, é visceral nBRomantismo.

(ROSENFELD;GUINSBURG, 2005, p. 2¥3
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O homem, contraditorio e antitético, levaria nogsoritor a criagdo de
obras cheias de antiteses, que reinam nos seusgesn® nelas se fundamentam as
intrigas da narrativa.

Alencar explora muitos temas recorrentes do Romsracti entre eles, o
tema do amor e casamento, extremamente importgpgeudiar na sociedade brasileira
do Segundo Reinado. E é sobre esse aspecto dasdebfdencar que nos deteremos a

sequir.



2 — JOSE DE ALENCAR: O AMOR, O CASAMENTO E A MORTE

O casal é a célula social original, cujas forcas
constitutivas sao dois seres com leis
singulares, diferentes, mas que decidem
compor uma unido sem fusdo, sem separecao e
sem subordinacdo, como se diz da unido de
duas naturezas em Jesus Cristo; enquanto o
conflito entre Eros e Agape anima seus dias e
sonhos.

Denis de Rougemont
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2 — JOSE DE ALENCAR: O AMOR, O CASAMENTO E A MORTE

Como ja foi visto, as caracteristicas encontradas obras de José de
Alencar permitem que elas sejam inseridas no perlierario do Romantismo. O
amor, 0 casamento e a morte sado temas recorreagesbras alencarianas, por iSso nos
debrucaremos sobre eles ja que também estdo o d&wbra desse autor sobre a qual

nos debrucaremos.

2.1 —O amor e o0 casamento

O amor é um sentimento inerente ao homem, que seimftiga e inspira
sua vida e até mesmo determina sua morte. Muit@am por amor e muitos também
morreram por ele, sobretudo literariamente. A comatdio entre o amor e a morte
inspira romances e poemas em todos os tempos, nnagpalmente no Romantismo,
época em que o0 homem encontra-se fraturado, éaaddémorte Ihe soa como solucao
para sua unificacdo enquanto ser cindido. Assimrranode amor era sublime,
principalmente entre os poetas romanticos, e halgins que, nesse clima de amor e
morte, realmente morriam ainda no apice de suafude.

Apesar de o amor estar intimamente ligado a medbretudo na época
literaria e nocorpusque estamos estudando; ndo deixaremos de ligéakdituicdo do
casamento, mesmo porque ele é um aspecto centrdnearnacdo Por iSso nos
propomos a investigar como se deu essa ligacae e tmor e o casamento, sob a oOtica

da sociedade Ocidental.

2.2.1 — Amor e casamento: breve esboco

Apesar de nos propormos a estudar o amor e o cagamab a Otica do
Ocidente, achamos valida a alusdo a Octavio Pag,aqu sua obra dupla chama:
Amor e erotismo, inclui a concepcédo do amor no rideieO autor tenta definir o lugar
ocupado pela sexualidade, o erotismo e o amor.tRlagatudo ele traz a tona a imagem
de circulos concéntricos para relacionar essep&égligmas, onde “o sexo é a raiz, 0
erotismo € o talo, e o amor, a flor. E o fruto?f@ss do amor séo intangiveis. Este é

um de seus enigmas”. (PAZ, 1994, p. 37). NessalttapPaz menciona o autor no qual
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nos baseamos nesse estudo do amor, Denis de Raugeniaz ressalvas por ele nao
abordar o angulo pelo qual é visto o0 amor no Ceient

Segundo Paz (1994, p. 38), o amor no Oriente sesgiexe intimamente
ligado a tradicao religiosa, o que ndo acontec®cidente, onde o amor € visto fora da
religido. Além disso, o0 amor oriental é visto conmo carma, e o ocidental € um destino
escolhido, em que a liberdade se faz presente.

Mas, apesar do justo interesse de Paz pela vis@&ao no Oriente, 0
nosso estudo visa ao enfoque do amor no Ocidemteando como base a obra de
Rougemont (2003). Emdistoria do amor no Ocident® escritor comeca fazendo uma
explanacdo sobre o amor-paixdo que, segundo eeque se liga & morte e o que

movimenta oS romances.

Amor emortg amor mortal: se isso ndo é toda a poesia, é,ea@sntudo o
gue ha de popular, tudo o que ha de universalmemiativo em nossas
literaturas; em nossas mais antigas lendas em iosia belas cancdes. O
amor feliz ndo tem histdria. SO existem romanceardor mortal, ou seja, do
amor ameacado e condenado pela propria vida. Coduesmo ocidental
exalta ndo é o prazer dos sentidos nem a paz facdodpar amoroso. E
menos o0 amor realizado do quepaixdo de amor. E paixdo significa
sofrimento. Eis o fato fundamental. (ROUGEMONT, 200. 24, grifos do
autor).
Esse amor-paixao leva a um triangulo de temasmuepaioria das vezes,
andam juntos- o amor, a morte e o adultério. Como diz Rougen@oi3, p. 25 e 26),
“a julgar por nossas literaturas, o adultério pan@ma das ocupacdes mais importantes
a que se dedicam os ocidentais”. Mas ndo daremds @aencdo ao esse tema do
adultério neste trabalho.
A principal face do amor estudada por Rougemoné gsesente no
Romance de Tristd@bra literaria que possui muitas versées e emesnsi um mito. E
a histéria de um amor que envolve o adultério &, ggmseguinte, a morte. Nesse
romance do século Xll, envolvendo os deveres dsalagem, Tristdo recebe a ordem
de levar Isolda para se tornar esposa de seu @8, @ apaixona e se envolve
intimamente com ela; trata-se de um conflito eateanor e o dever. O autor considera
o Romance de Tristdom mito, e seu estudo gira em torno disso, taneoaié mesmo
d& a definicdo de mito:

[...] um mito é uma histéria, uma fabula simbdlisanples e tocante, que
resume um numero infinito de situagfes mais ou meamalogas. O mito
permite a identificacdo imediata de determinadgsosti de relagbes
constantesdestacando-os do emaranhado das aparénciasnatdi

[...] os mitos traduzem asgras de condutde um grupo social ou religioso.
Eles tém origem, portanto, no elemeségradoem torno do qual se constitui
o grupo. (ROUGEMONT, 2003, p. 28, grifos do autor).
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Além disso, o autor propfe queistdo seja considerado “ndo uma obra
literaria, mas um tipo de relacdo entre o homemneubner num determinado grupo
histdrico: a elite social, a sociedade cortés edgpada de cavalaria dos séculos Xll e
XII". (ROUGEMONT, 2003, p. 29).

Segundo Rougemont (2003, p. 48), a partir do séXlloo casamento se
torna um caminho que leva apenas ao enriquecintergsenhores feudais, e 0 amor
cortés vem como uma reagdo a esse costume. Essdeama fidelidade, ndo estando
ela ligada ao casamento propriamente dito, e sinanaor. Ele € guiado pela paixdo e
essa fidelidade a ela torna incompativel a fiddikdao casamento e, como ja foi dito,

nao traz a satisfagéo, a felicidade sem fim dolcasa

[...] no século XII o casamento havia se tornada s senhores um puro e
simples meio de enriquecimento e de anexagéo dsteferecidas em dote
ou prometidas em heranca. Quando o “negécio” feaas repudiava-se a
mulher. [...] a esses abusos, que suscitavam qsdrdindaveis e guerras, o
amor cortés opde unfalelidadeindependente do casamento legal e fundada
exclusivamente no amor. Chega ao ponto de declzwaro amor e o
casamento ndo sdo compativeis [...]. (ROUGEMONTD32®. 48, grifo do
autor).

Em Tristdo, o casamento € apenas um obstaculo ao amor-paixéamor
que realmente tem necessidade de obstaculos, gs@s e aproximam da morte, a qual

sempre esta ligado.

[...] essa preferéncia dada abstaculo desejadera a afirmagdo da morte,
um passo em direcdo a Morte! Mas uma morte de ammm@ morte
voluntéria, [...] uma morte que seja uma transfigép, e ndo um acaso
brutal. Portanto, trata-se sempre de conduzfatalidade exterior a uma
fatalidade interior, livremente assumida pelos asmi...]. (ROUGEMONT,
2003, p. 63, grifos do autor)

Paixdo quer dizer sofrimento, coisa sofrida, prejeofincia do destino sobre
a pessoa livre e responsavel. [...]

Amor-paixdo: desejo daquilo que nos fere e nosudlaigpelo seu triunfo.
(ROUGEMONT, 2003, p. 68 e 69).

E partindo desse amor-paix&o, que se liga dessairaanmorte, que Denis
de Rougemont chega ao amor denomingdus, que € aquele que deseja a fusdo do
individuo no deus. Nao existe o proximo, o indidddum fim em si mesmo e deve
elevar-se até atingir a divina perfeicdo, o queesamocorre além da vida, ou seja, com
a morte. Entra nesse momento outro tipo de amAgape o amor-cristio. Esse amor
ndo quer a unido além da vida, nele existe o prdx@mlogo, a visdo em relacdo ao
casamento € mudada, ndo ha mais o desprezo lapekdpaixdo, poEros para com

esse tipo de unido. EAgapea morte ndo é mais o fim e sim o inicio, pois lbd-de
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Deus morre para que a vida recomece e se entre&gayzelgreja assim como o0 homem

deve amar sua mulher a ponto de morrer por ela.

O proéprio ser humano se encontra assim transforntaufuanto os misticos
pagaos o sublimavam até torna-lo um deus e sinedtaante o consagravam
a morte, o cristianismo o restitui a sua ordem #iero santifica pelo
casamento.

Tal amor, concebido & imagem do amor de Cristosparlgreja (Efésios, V,
25), pode ser verdadeiramente reciproco. Isso poelg ama o outro tal
como ele é — em vez de amar a idéia do amor omsetal e delicioso ardor
[...]. (ROUGEMONT, 2003, p. 92 e 93).

Com o advento do cristianismo, do ard@ape ha essa mudanca de visdo
em relacdo ao casamento, antes tdo desprezadparéo. Na Franca, a época do
século XVII, o romance torna-se uma literatura netqda e a influéncia desse amor
Agapefaz com que, apesar de ainda haver obstaculoslagéio ao amor, ndo haja mais

esse desejo de morte e o final feliz se instaur@mance daquele momento.

As “contrariedades” do amor continuam como temaraldance, mas o
obstaculo ja ndo é o desejo de morte, tdo secretafisica enTristaa. [...]
geralmente, tudo acaba em casamento, previsto dgsdmeira pagina, mas
gue o autor , quando é um mestre do género, amsta milésima. [...] O
verdadeiro romance cortés desaguava na morte, rdESsese numa
exaltacdo para além do mundo... Agora, querem uge Yolte a ordem, a
sociedade é vencedora e, portanto, o final do roenad poderia ser um
retorno aquilo que ndo é mais o romance: a felil@ddROUGEMONT,
2003, p. 266).

Essa questdo do casamento e felicidade do cadalahala narrativa nos
remete a alguns romances de Alencar que iremosanaiais adiante. Mas nem tudo
sdo so6 alegrias e a morte também ronda os relatddethcar. A paixdo ndo deixa de
existir, e, no século XVIIl, o instinto de morte espalha novamente na sociedade
burguesa. E o Romantismo € um solo fértil paranoateéla morte e a unificacdo do
homem atraveés dela.

A seguir, falaremos rapidamente sobre o modo comoasamento se
constitui na sociedade brasileira desde a coloa@até o Segundo Reinado, momento

gue mais nos interessa, pois nele se insere Alen®aus romances.

2.2.2 — Apontamentos sobre o casamento no Brasil@oial e imperial

No Brasil, a época de sua colonizacdo, a formagdofamilias ocorre de
forma miscigenada. A miscigenacao esta na baseowmtittlicdo do povo portugués
desde o periodo em que ha mistura entre eles eabssa e isso facilita muito sua

miscigenacdo com os indigenas brasileiros e depoisos negros trazidos da Africa.
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Na verdade, essa miscigenacao esta mais ligadaaacontingéncia. Segundo Sérgio
Buarque de Holanda, Portugal j& era um pais deigosse essa extraordinaria
plasticidade social se devia a:

[...] auséncia completa, ou praticamente completdre eles, de qualquer
orgulho de raca. Ao menos de orgulho obstinaddngédgo de compromissos,
gue caracterizava os povos do Norte. Essa modealidadseu carater [...]
explica-se muito pelo fato de serem os portuguesasparte, e ja ao tempo
do descobrimento do Brasil, um povo de mesticosd&iem nossos dias, um
antropologo distingue-os racialmente dos seus @®pizinhos e irméos, os
espanhois, por ostentarem um contingente maior aigug negro. [...].

(HOLANDA, 1995, p. 53).

Assim, a inferioridade do portugués em questaoalienve humano para a
colonizagdo de um espaco territorial tdo grandentgua do Brasil € suprida gracas a
suafacilidade de miscigenacé&o, enquanto colonizaduom o povo colonizado. Da sua
mistura com os arabes também veio o misticismoaepuameiramente em relacéo a
mulher moura, na figura da moura encantada, denqgadala Gilberto Freyre (1998),
em Casa Grande & Senzal®epois temos a atracdo pelas indias, e logo pelgss,
mais especificamente pelas mulatas.

Mas ndo podemos deixar de fazer uma ressalva q@anteorias desses
estudiosos, tanto as de Freire quanto as de SBugimue de Holanda, visto que podem
transmitir a falsa impressdo de que todo o proceabsocolonizagdo foi facil e
amigavelmente empreendido no que se refere aeslantre colonos e colonizados.
Essa “facilidade” de miscigenac¢ao nao foi vistasdewvodo pelas as indias e negras.

Tomando como apoio a opinido de Alfredo Bosi (19@2) suaDialética
da colonizacapconcordamos que, constatados os méritos doseautitados acima,
temos que esclarecer que as formas de colonizagdopdrtugueses podem ser
classificadas como um “estupro social”. A violéneia abuso marcam a histéria da
colonizacéo no Brasil e, logicamente, as relacégaass nao podem ter acontecido de

forma diferente. Como diz Bosi:

[...] Releiam-se alguns textos @asa-grande & senzala Raizes do Brasil
sobre os costumes africanos ou indigenas que bsresnde engenho ou os
bandeirantes adotaram por for¢ca das novas condi@esda no tropico.
Temos, na maioria dos casos, exemplos de desBekeidl e alimentar) do
africano e de sua cultura por parte das familias adsas-grandes, ou de
simples apropriacdo de técnicas tupi-guaranis potepdos paulistas. O
colonoincorpora literalmente, os bens materiais e culturais domegdo
indio, pois lhe interessa e lhe da sumo gosto tqmaea si a forca do seu
braco, o corpo de suas mulheres, as suas receitasicedidas de plantar e
cozer e, por extensdo, os seus expedientes rydiogusindispensaveis, de
sobrevivéncia. (BOSI, 2000, p. 28, grifo do autor).

A poligamia é praticada em larga escala e com &ha &s doengas que séo
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transmitidas aos nativos, e a grande promiscuidzdala-se aqui nos primeiros anos.
Depois dessa fase sexualmente colonizadora, e,esmmontempo em que ela ainda
persistia, mas jA em declinio, a formacdo da faniilasileira € feita também com
mulheres brancas, ainda muito novas. Os casamsétosrranjados, e homens bem
mais velhos se casam com meninas que mal haviaademnia puberdade, muitas vezes
sdo orfas trazidas de Portugal. Outras vezes, sigagnde familias formadas na
metropole ou aqui na colbnia mesmo, mas 0 casanéesgmpre um negocio e 0 amor
pouco ou hada importa nessa uniao.
Muitas vezes, logo depois de se casarem, as magasmmpor ndo estarem

preparadas para as implicacdes que um casamentodaga prematura acarreta,

sobretudo fisicamente, como afirma Freire:

(...) vinha colhé-las verdes o casamento: aos bS.dwdo havia tempo para
explodirem em tdo franzinos corpos de meninas g@wnhixdes lubricas,
cedo saciadas ou simplesmente abafadas no talamarga. Abafadas sob

as caricias de maridos dez, quinze, vinte anos vedi®s; e muitas vezes
inteiramente desconhecidos dos noivos. Maridos deolea ou da

conveniéncia exclusiva dos pais (...). (FREIRE, 7199 340).

Logo, quer seja pela vinda de familias ja const#siem Portugal, ou pela
unido de portugueses e indios — pois a unido comatigos até era incentivada nas
primeiras décadas de colonizacdo, ja com 0s negsosndo ocorreu — a familia € o
motor que da propulsédo a colonizagdo no Brasilssgpda grande extensao de terra, que
necessita de contingente humano para tal empreentbm

Essa € a base da instituicdo da familia brasil@ir@poca colonial. Na
sociedade patriarcal do Segundo Reinado, épocausnsg inserem as personagens
criadas por Alencar, o casamento € um modo de @scesocialmente e, portanto,
continua a ser tratado mais como um negdécio que aoma unido amorosa. Veremos,
através de alguns romances de Alencar, como étaddraa questdo do amor e
casamento nesse periodo da histéria do Brasil.

2.2.3 — José de Alencar e o casamento

Para discutirmos o assunto do casamento nas obrAgedcar, partiremos
deDiva, mas nosso ponto de interesse serdo os romaroé®raluciolae, sobretudo,
Encarnacéo

E digno de nota o fato de que todos esses romatecédencar, segundo
Candido, constituam-se eperfis de mulher, com excecédo do ultiremcarnacao que
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nao esta especificamente enquadrado nessa definig@la que ndo deixe de nos trazer
dois perfis de mulher sobre os quais nos debrugarenais a frente. Por isso faremos
alguns apontamentos no que diz respeito ao canpiattorrido pela mulher até os dias
de Alencar.

Desde a época das sociedades primitivas, a mutbereediferentes funcdes
nos meios dos quais faz parte. Mas a verdade dificinente sua funcdo excede a do
homem, com excecdo das sociedades matriarcais. obiadade judaico-cristd o
patriarcalismo remonta ao mito de Eva, no qual ¢hemupor haver pecado, teve de
assumir um lugar de submisséo diante de seu maeds, desejos seriam para ele e ele
a dominaria. Nos tempos biblicos a mulher ndo temativa, e o discipulo Paulo atesta
iSs0 em sua carta a Timoéteo onde escreve que ‘faemaprenda em siléncio, com toda
a sujeicao.” (“l Timoteo”, Il, 11).

No entanto, Moraes (2003) afirma que nos temposifwos, em uma
sociedade de ndmades, homens e mulheres ocupawgd@ale relativa igualdade,
mas a sedentarizagdo do homem forgca a mulher aezxerpapel de vigia da
propriedade, ocupando-se assim das tarefas do lar.

Dessa forma, a mulher foi cada vez mais ocupandtugar de submissao e
siléncio imposto pela sociedade, ainda que, emaunautra cultura, ela tenha ocupado

de quando em quando lugar de destaque.

Na sociedade primitiva, a mulher atuava como satealou feiticeira,
detendo, muitas vezes, um grande poder. Porémmerhadominou a terra e
se proclamou seu soberano. Leis e instituicbesrfar@adas para subordinar
a mulher. Como a descendéncia e a propriedade \&timsas na sociedade
patriarcal, da mulher foi exigida a fidelidade, paue a espécie ndo se
degenerasse. Contudo, aos homens era permitidgarp@, bem como o
repudio as suas mulheres, podendo, até mesmo, redietea morte, quando
infiéis. A mulher, confinada no interior do larnsalireito algum, alienava-
se. (MORAES, 2003, p.108).

Nem sempre a mulher buscou sua independéncia, soemn o passar dos
séculos foi-se enraizando dentro dela o desejordeamancipacdo maior em relacéo ao
homem, e junto a sociedade. Luta por conquistaantiirlongos periodos, comeca
primeiramente aprendendo a ler, 0 que a leva postegnte a leitura de romances, e
depois a escrever obras. Mas foi somente com allRg@EmIndustrial que ela comeca a
ter realmente um espaco fora de sua casa. Porgoma® a coloca em pé de igualdade
com os homens, haja vista que até mesmo nos diem®jde em pleno século XXI,
apesar de as mulheres terem conquistado um grapeecena sociedade, ainda ndo séao

tratadas igualitariamente aos homens no mercatialoho.
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Na sociedade brasileira, a situacdo da mulher cermegudar com a vinda
da familia real para o Brasil, quando adquiremreitdi a instrugdo e a uma circulacao

maior na sociedade, pelo menos na corte do Riarm&rd.

A presenca da Corte Portuguesa nas terras brasili#spertou nas familias a
necessidade da instrucdo, para conviverem com i@zebecém-chegada. O
casamento era, na maioria das vezes, por convémiémsando melhorar as
condicbes da familia. Por isso, um bom casamentsopaa exigir a
convivéncia social, a participacdo nos bailes deaeCe demais recepgdes.
Governantas européias foram, entdo, admitidas,casas de familia, para
ensinarem os bons costumes, as linguas estrangeiea@rte musical as
jovens. O pais abriu as portas para a divulgagamitaca, da poesia e do
habito de ler romances. (MORAES, 2003, p.111).

Uma mudanca ainda maior ocorre por volta da segumetade do século
XIX. Mas, apesar dessa “evolucdo” da situacao d#henua sociedade brasileira
continuava patriarcal, e esse regime mantém a sfwedas mulheres e nega-lhes o
direito de opinar. Nesse quadro social € que sgansas figuras femininas de Alencar,
que se destacam enquanto mulheres, mas que avata $0b 0 dominio dos homens,
e, ao final das narrativas, sempre se submetepsa el

Como afirmamos, falaremos brevemente sobre o roenBiva que é,
dentre todos aqueles nos quais nos deteremosneri@ importancia para nosso tema.
Emilia, protagonista da narrativa, € uma garotaAjpgusto conhece quando ela ainda é
um “patinho feio”. Mas ela sofre uma metamorfosedegorrer da narrativa, quando
deixa para tras sua fealdade e se transforma em Diwega Assim como outras
protagonistas dos romances de Alencar, Emilia tseneuito bela, mas diverge um
pouco dos outros perfis de mulher de Alencar. Ela énais tipica mulher do
Romantismo, pois € uma deusa, uma estatua, umamulbtingivel, umaiva. As
outras mulheres de Alencar sdo mais tangiveis quéigc bem mais acessiveis,
principalmente Llcia, enmLuciola Mas Emilia ndo s6 € intocavel por causa da
idealizacdo sofrida pela mulher por seu amado, celmmesma nao se deixava tocar.

Uma altivez de rainha cingia-lhe a fronte, comaldiaa cintilando na cabeca
de um anjo. Havia em toda a sua pessoa um quefogse de sublime e

excelso que a abstraia da terra. Contemplando@elepstante de enlevo,
dir-se-ia que ela se preparava para sua celestasisr (ALENCAR, 1998, p.

28).

Sua espléndida beleza congelou-se. As longas pakpebguidas pareciam
fixas sobre uns olhos lividos e mortos. Resvalgpela tez baca, as luzes
palejavam-lhe a fronte jaspeada. O talhe de suandslacdes crispava-se
agora com uma rigidez granitica. Senti, aproximaméo exalar-se dela a
frialdade que envolve como um sudario transparastestatuas de marmore
(ALENCAR, 1998, p. 39).

Emilia ndo s parece intocavel para seus admiradoras também se faz
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intocavel para eles, até mesmo um rocar de brapasaéela repugnante, e fulmina com
um olhar quem se atreve a praticar tal ato, mesoe rio acontecesse de forma

intencional. Suas rivais a acham uma criatura ahenrontades.

— Ai gentes! Ndo me toquem!...

— E mesmo um alfenim! acudia outra.

— Pois ha quem suporte aquilo?

— Oral! é rica! Tem bom dote!

— Jarepararam? Nem ao mano ela se digna a apenao!

— Tem medo que nao lha quebrem, coitadinha!... (dCER, 1998, p. 37).

Mas a verdade é que o perfil de Emilia deixa muaitalesejar, como
personagem, em relacdo aos de Aurélia e Maria daa@licia, respectivamente dos
romancesSenhorae Luciola De uma forma geral, todas as personageriBivie séao,
assim como afirma Ribeiro, figuras nas quais “fis a verdadeira fraqueza humana
gue possibilita, inclusive, as eventuais grandeaaalma. [...] o romance falha porque a
ideologia é excessivamente explicita [...] o atitdna uma ideologia na cabeca e uma
pena nha mao” (RIBEIRO, 1996, p. 140). Suas persnmsmgstao ali apenas para expor
essa ideologia, ndo tém toda uma complexidade enesttutura. Elas parecem néao ter
a mesma vida que a das que encontramos nos romdoEagiais trataremos. Emilia

nao é uma protagonista contraditéria como Lucia) desafiadora como Aurélia, pois:

Mesmo Emilia tendo decidido casar-se com Augustm, & interveniéncia de
Duarte, seu pai, ndo consegue convencer-nos queaémulher imperiosa.
Apesar de invadir o &mbito da acdo masculina end@ssum poder que as
mulheres ndo tinham no século XIX, ndo acreditamas Emilia seja uma
digna antecessora de Aurélia Camargo, personageinakcele Senhora.
Ambas as personagens sao ricas e tém bom doteawastrario de Aurélia,
que é mulher forte, inteligente e desafiadora,otar# pobreza, quanto na
riqgueza, Emilia é uma boneca de saldo, é Doetezinhasuperior somente
na beleza fisica, estupenda na visdo do narraddon@nio de Emilia sobre
Augusto assenta sobre a beleza, por conseguimggnita, exclusivamente,
pela beleza. Nao se iguala a Iracema, Aurélia éal-porque ndo é soberana
para todos e nem no mundo terreno, ja que o narlocou-a no espaco
celeste. (MORAES, 2003, p. 115).

Mas, ainda assim, Emilia nos interessa porqueusda@s outras num ponto
fundamental de nosso estudo, que é o0 que diz tespeicasamento. Como todas as
outras protagonistas, ela, ao final, ocupa a posigisubmissdo que o casamento lhe
impbe. Mas é nesse momento também que ocorre ad#gwetamorfose de Emilia na
narrativa. Segundo Moraes (2003), ela deixa derser Diva para tornar-se mulher, ha
uma carnalizacdo que chega a assustar Augusto,vpoig sua frente uma mulher

diferente da que conhecera, cheia de desejo eanws bs sentimentos a flor da pele.

Emilia arrastou-se de joelhos pelo chdo. Apertouaoevulsa as maos,
erguendo para mim seu divino semblante que o parthava.
— Perdao!... solugcou a voz maviosa. Perddo, Augkstée amo...
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Seus labios Gimidos das lagrimas pousaram rapidosntea face, onde a sua
ma&o tinha tocado. Ela ali estava diante de minorgas submissa e amante.
Fechei os olhos. Corri espavorido, fugindo comofantasma a essa visao
sinistra (ALENCAR, 1998, p. 119).

Alencar, dentro de sua obra, revela os costumesettagpoca através da
voz de sua personagem Augusto que diz: “o fatoudeeqg ela achar-se a sés comigo
num ermo, me parecia tdo impossivel, estava issofdéa dos nossos costumes
brasileiros, que eu repelira semelhante idéia" (RCRR, 1998, p. 75).

No entanto, o que queremos deixar registrado émpodamento de Emilia,
que é muito semelhante ao de Aurélia, 8emhora como veremos adiante. Tanto o
destino da primeira quanto da segunda € a sujai&eu marido, € assumir uma atitude
de submissdo através do casamento, como toda mgllerse prezasse naquela
sociedade. Seu discurso final atesta que Emiliate@omais vontade propria, nem
mesmo pensa por si mesma:

O que sei é que te amo!...

Tu ndo és so o arbitro supremo de minha almanéstor de minha vida,
meu pensamento e minha vontade. Es tu que devearpequerer por mim...
Eu?... Eu te pertenco; sou uma cousa tua. Podessdala tua mulher ou tua
escraval... E teu direito e o meu destin86 o que tu ndo podes em mim, é
fazer que eu ndo te amel... (ALENCAR, 1997, p)122

Mas é comSenhoragque Alencar retrata com maestria 0s costumes ida co
no Segundo Reinado, inclusive o papel da mulheuglacsociedade, e também da um
vislumbre de como as mulheres do século XIX comegalasempenhar outras funcdes
gue ndo somente as de mae, dona-de-casa e eslagspagsam a inserir-se em espagos
antes ocupados somente pela figura masculina.

O titulo da obra ja reflete a posicdo que difereéha, protagonista de
Senhoradas demais mulheres de sua sociedade. Aurééial®sa de Fernando Seixas,
e exerce dominio sobre ele, pois ela o comproua Bodama gira em torno do dinheiro
e de como ele corrompe as relacdes, sobretudo @moatal, é a “representacdo e
desmascaramento de costumes vigentes na época, ca@asamento por dinheiro”.
(CANDIDO, 1976, p. 6). Fernando busca esse meiasgenséo, visto como licito pela
sociedade e apenas condendvel sob o ponto dedwif@mantismo, representado pela
figura de Aurélia.

Até mesmo as partes nas quais se dividide a nerregcebem titulogue
lembram o mundo dos negdcios daquela época, o mdaddinheiro: “O preco”,
“Quitacdo”, “Posse”, “Resgate”. Essas denominagééstam o desenvolvimento do

casamento de Aurélia e Fernando, pois ela é palaedp o conhece, e ele assume um
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compromisso com ela, do qual se desfaz em virtadeodsibilidade de um casamento
mais lucrativo.

Depois que Aurélimecebe uma heranca e se torna rica, ela o compra co
marido, ele tem um “preco” e ela o “quita”’, tomantjmosse” dele como sua
propriedade. Somente ao final da narrativa ocorhesgate”, quando Fernando passa
por um processo de regeneracao e se transformahoomam digno de assumir seu
lugar na sociedade, e no coracdo de Aurélia, tdimae seu senhor. A obra retrata,
segundo Candido (1976), uma heroina endurecidadeslejo de vinganca e 0 seu par
amoroso que fica reduzido a coisa possuida; élidada em todo o livro uma relacao
de compra e venda, “verdadeira conspurcagao”.

Ja rica, Aurélia assume, na sociedade, o lugaéglevido ao homem, mas
isso no sentido de que é ela quem toma suas pEaE@sdes, aquelas que determinam
sua vida futura. No entanto, ela ndo se opde abeniz ao que a sociedade da época
acreditava ser o papel do sexo feminino, e acatast@s procedimentos que Sao
impostos a uma mulher. Como exemplo disso, citamfao de que ela mantém uma
senhora que sempre a acompanha aos bailes, poisnoge desacompanhada € mal
vista naquela época. Ela também possui um tutor,tiseLemos, que a representa
socialmente, mas é ela quem administra sida, e toma decisbes, inclusive, e,
principalmente, as financeiras. E ela quem escolfme quemse casara e quanto vai
pagar por isso, papel normalmente exercido por wmem, pai ou outra figura
masculina que o representasse.

A protagonista tem plenos poderes e dominio devslza numa época em
que isso ndo era comum. Mas também isso a transfqrelo menos exteriormente,
pois imp0e sua presenca de maneira majestosagscigtd como um meteoro que surge
na sociedade daquela época. No entanto, ela tammadesta seu desprezo em relacéo
aquela sociedade onde todas as relagfes, pringptna que ela acredita ser a mais
sagrada, o casamento, giravam em torno do vil metala “mediacdo maldita” e com
ele “compra-se tudo” (SCHWARZ, 1998, p. 34).

Assaltada por uma turba de pretendentes que atasma como o prémio da
vitoria, Aurélia, com sagacidade admiravel em slzlé, avaliou a situacéo
em que se achava, e 0s perigos que a ameagavam.

Dai provinha talvez a expresséo cheia de desdém eetio ar provocador.
Que ericavam a sua beleza, alias tdo correta elatfez para a meiga e serena
expanséo d'alma.

Se o lindo semblante ndo se impregnasse constamimainda nos
momentos de cismadistracao, dessa tinta e sarcasmo, ninguém veaaane
verdadeira fisionomia de Aurélia, e sim a mascasaatjuma profunda
decepcéo.
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Como acreditar que a natureza houvesse tracadbnbas tdo puras e
limpidas daquele perfil para quebrar-lhes a haren@am o riso de uma
pungente ironia?

Os olhos grandes e rasgados, Deus ndo os avelwdsmiaa mais inefavel
ternura se os destinasse para vibrar chispas dmésc

Para que a perfei¢do estatuaria do talhe de sfiidam vez de arfar ao suave
influxo do amor, ele devia ser agitado pelos assoteodesprezo?

Na sala, cercada de adoradores, no meio das ewj@démdverberacdes de sua
beleza, Aurélia bem longe de inebriar-se da adorggaduzida por sua
formosura, e do culto que lhe rendiam, ao contr@adoecia unicamente
possuida de indignacdo por essa turba vil e abjeta.

N&o era triunfo que ela julgasse digno de si, petdrumilhacdo dessa gente
ante sua riqueza. Era um desafio, que lancava awdanwrgulhosa de
esmaga-lo sob a planta, como a um réptil venenoso.

E o mundo é assim feito; que foi o fulgor satardedbeleza dessa mulher a
sua maior seducdo. Na acerba veeméncia da alm#arepoessentiam-se
abismos da paixdo; e entrevia-se que procelasldpiacavia de ter o amor
da virgem bacante.

Se o sinistro vislumbre se apagasse de sUbitoanigixa formosa estatua na
penumbra suave da candura e inocéncia, 0 anjo eagtoro que havia
naquela, como ha em todas as mocgas, talvez passesgercebido pelo
turbilh&o.

As revoltas mais impetuosas de Aurélia eram justdeneontra a riqueza que
Ihe servia de trono, e sem a qual nunca por cagesar de suas prendas,
receberia como rainha desdenhosa a vassalagerhejrentiam.

Por isso mesmo considerava ela o ouro um vil mgtel rebaixava 0s
homens; e no intimo sentia-se profundamente hudallpensando que para
toda essa gente que a cercava, ela, a sua pessoaenecia uma s6 das
bajulacdes que tributavam a cada um de seus ntibsale réis. (ALENCAR,
1997, p. 17-18).

Nas primeiras paginas da historia de amor, a maaraanscorre segundo 0s
parametros do Romantismo até que Fernando ndo barompromisso assumido com
Aurélia, e a troca por outra que é rica. Depois gjlagecebe a heranga, instala-se o seu
império. "Desde o primeiro momento em que apresestonos saldes, firmou neles seu
império, e tomou posse dessa turba avassaladagesiimo é bajular as reputacdes que
se impoem" (ALENCAR, 1997, p. 111F ela comeca a sua “vinganga”, ou melhor, sua
busca de regeneracdo do homem que perdera panmsheirdi Escolhe seu proprio
marido, visto que uma mulher na sua posicao naeroficar sozinha, pois ela mesma
dizia ser ele um "traste indispensavel as mulhkeoeestas” (ALENCAR, 1997, p.75).
Segundo Roberto Schwarz, @anhord‘tratava-se de uma situagédo basica do romance
oitocentista: as veleidades amorosas e de posméal,spropiciadas pela revolucdo
burguesa, chocam-se contra a desigualdade, quea@mnéoesformada continua um fato
[...]"” (SCHWARZ, 1998, p. 41).

Quando Fernando e Aurélia se casam, ele toma comteo de que foi
parte de um “negdcio” diferente do que estava aowstio e de que é propriedade de

sua esposa, que o comprou. Tanto que nesse primemeento como no decorrer de
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toda a narrativa até sua conclusédo, a posicaoédeéesubmissao, posicdo que deveria

ser ocupada pela mulher. Nessas circunstancigsceeservo e ela sua senhora.

Seixas ajoelhou aos pés da noiva, tomou-lhe as méela ndo retirava; e
modulou o seu canto de amor. Essa ode sublime tizdm que s6 as
mulheres entendem, como somente as maes percebaitnugiar do filho. A
moga com o talhe languidamente recostado no espddédaadeira, a fronte
reclinada, os olhos coalhados em uma ternura n@vescutava as falas de
seu marido; toda ela se embebia dos eflivios de,ataajue ele a repassava
com a palavra ardente, o olhar rendido, e o gesiixanado.

— E entdo verdade que me ama?

— Pois duvida, Aurélia?

— E amou-me sempre, desde o primeiro dia que moss#

— Né&o Iho disse ja?

— Ent&o nunca amou a outra?

— Eu Ihe juro, Aurélia. Estes labios nunca tocaeafiace de outra mulher,
gue nédo fosse a minha mde. O meu primeiro beijander, guardei-o para
minha esposa, para ti...

Soerguendo-se para alcancar-lhe a face, ndo viasSaisubita mutagéo que
se havia operado na fisionomia de sua noiva.

Aurélia estava livida, e a sua beleza, radianigou&o, se marmorizara.

— Ou para outra mais rical... disse ela retraselgara fugir ao beijo do
marido, e afastando-o com a ponta dos dedos.

A voz da moca tomara o timbre cristalino, eco dpidez e aspereza do
sentimento que |he sublevava o seio e que paregi-the nos labios como
aco. (ALENCAR, 1997, p. 74-75).

Mas essa situagdo ndo poderia continuar até aalftarte da narrativa, pois
Alencar mostra a mulher como um ser capaz, masesebmete ao homem por amor.
Apoés a redencdo do homem que ama, ela se colooatanbhmente em posicdo de
submissédo. Aurélia teve seu momento de “mulher imfénas o casamento, como diz
Moraes, a colocaria em seu devido lugar romantim.final do relato, acontece o
mesmo que se dera com Emilia, &wa. Depois que Fernando faz o resgate de si
mesmo como homem, Aurélia assume o lugar de suongse a sociedade, através do

casamento, lhe impunha.

— Um instante! disse Aurélia.

— Chamou-me?

— O passado esta extinto. Estes onze meses, n&s fois que 0s vivemos,
mas aqueles que se acabam de separar, e para .séfpreou mais sua
mulher; o senhor ja ndo é meu marido. Somos duiard®s. Ndo é verdade?
Seixas confirmou com a cabeca.

— Pois bem. Agora ajoelho-me eu a teus pés, Feonamduplico-te que

aceites meu amor, este amor que nunca deixou dewsainda quando mais
cruelmente ofendia-te.

A moca travara das maos de Seixas e o levava tadziraente a0 mesmo
lugar onde cerca de um ano antes ela infligira anceboajoelhado a seus
pés a cruel afronta.

— Aguela que te humilhou, aqui a tens abatida, esmo lugar onde ultrajou-
te, nas iras de sua paixdo. Aqui a tens imploraedagperdéo e feliz porque te
adora, como o senhor de sua alma (ALENCAR, 199714%).

E digna de mencéo a semelhanca entre esta cem® enamento no qual
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Emilia também se prostra diante de Augusto. Assimac Emilia, Aurélia ocupa, ao
final da narrativa, o lugar que cabe a toda mullaguele tempo na sociedade. Aurélia
também diz a Fernando Seixas que nao queria magdaaiqueza se essa 0S separasse.

Para que Fernando pudesse assumir 0 seu papetmaarhdurélia precisou
igualar-se as demais mulheres de sua classe soadiadgja, retirar-se da
esfera publica e retornar ao cendrio que naturdbmena o seu: 0 espaco do
lar e a situacdo de esposa. Foi necesséario quesaereSenhorapara que
nascesse a esposa. Ao renunciar & sua riqueza ldeomios de réis e
submeter-se ao poder do marido, assumiu um petfilonproximo daquele
encarnado por Emilia. As duas ajoelharam-se aosdpéseus senhores,
deixaram-se dominar e aceitaram, com plenitudejaacendi¢éo feminina,
tal e qual Ihes prescrevia a moral dominante. Aujélia era a mulher
império porque, dentre todas as personagens feasila Alencar e, talvez,
de todo o romance brasileiro do século XIX, foinéca que ousou assumir o
controle do capital. Somente o casamento péde eotalao seu "devido
lugar", como das demais, abaixo do homem, para ajumdem social
retornasse ao seu equilibrio anterior, e ela, emquandividuo, pudesse
enfim ser feliz. A regeneracdo de Fernando foi siriimento de salvagéo
para Aurélia. Eles salvaram-se um ao outro. (MORAR®3,p. 146).

Ainda nos deteremos em outro perfil de mulheratsst de uma mulher
bifronte, segundo propde Luis Filipe Ribeiro (199693-97), Lucia/Maria da Gldria,
protagonista dd.uciola Seguindo idéia desse autor, a primeira é a futste a
segunda, a moga pura, duas mulheres distintasdovem um so corpo. E a histéria de
uma cortesd, que se entrega a esta vida comoisiagpibr sua familia. Llcia € retratada
como a cortesa de alma pura, pois o motivo de sedagé nobre, e ela ainda conserva a
pureza d’alma. Tanto € assim que a primeira vezqaenPaulo a vé, acredita estar

vendo uma menina pura.

Lembrei-me entdo perfeitamente quando e como avirdmeira vez.

Fora no dia da minha chegada. Jantara com um cdmjparde viagem, e
avidos ambos de conhecer a corte, saimos de baagoadpercorrer a cidade,
famos, se ndo me engano, pela Rua das Mangueiasia voltando-nos,
vimos um carro elegante que levavam a trote large tbgosos cavalos.
Uma encantadoranenina, sentada ao lado de uma senhora idosa, se
recostava preguicosamente sobre o macio estofteixava pender pela
cobertura derreada do carro a mao que brincava waneque depenas
escarlates. Havia nessa atitude cheia de abandaita graga; mas graga
simples,correta e harmoniosa; ndo desgarro comadtress decididos, que
afetam certas mulheres a moda.

[...]

Recebi pois essa primeira impressdo com verdadeiusiasmo, e a minha
voz habituada as fortes vibracdes nas conversafda tio vapor, quando
zunia pelas enxarcias a fresca viracdo, minha xoedeu-se:

— Que linda menina! exclamei para meu companheiedambém admirava.
Como deve ser pura a alma que mora naquele rostosul (ALENCAR,
1999, p. 16-17).

Paulo sempre consegue ver a menina pura, MaridateGlentro do corpo
da corteséd Lucia. Ela também se deixa ver poreetes, dois se apaixonam, mas diante

da vida que Lucia havia levado até entdo, essao udi@mpossivel. Apesar de ela
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mostrar visivelmente, através de suas atitudes sestimentas, seu novo modo de
vida, que havia voltado a ser a Maria da Gléria, s®po ndo pode se tornar puro
novamente. Somente a morte a redimiria completameur isso também néo pode
tornar-se mae, porque aquele corpo, que ja seaviaatos homens, ndo pode abrigar o
fruto daquele amor puro que nutre por Paulo. Ecegté Lucia morre, com o filho no

ventre:

Os acessos de febre repetiram-se durante trésealissmpre mais graves.
Uma tarde em que o médico apresentou a Licia uradiem

— Para que é isso? perguntou ela com brandura.

— Para alivia-la do seu incémodo.

Logo que lancgar o aborto, ficara inteiramente boa.

— Lancar!... Expelir meu filho de mim?

E o copo que Lucia sustentava na mao trémula, idgpebm violéncia, voou
pelo aposento e espedacou-se de encontro a parede.

— Iremos juntos!... murmurou descaindo inerte s@wa@lmofadas do leito.
Sua mae lhe servira de timulo (ALENCAR, 1999, b)15

Antes da morte de Lucia, ha uma drastica mudancaeentomportamento
e consequente purificacdo de sua vida. Mas pemrgeciedade, uma mulher caida
jamais poderia se redimir totalmente, a ndo sex peirte. H4 uma reabilitacdo, mas sua
salvagdo s6 pode se concretizar quando aquele corpampido ndo mais existir. Ha
uma passagem na narrativa em que ela, depois megae a continuar naquela vida de
desejos carnais, ndo se entregando nem mesmo a, Rasume uma posicdo de

submissédo que também lembra o discurso de Emiti@iea.

— Paulo! Paulo... Tu bem sabes que com esta pataerdarias cometer
crimes, se crimes fossem necessarios para te pgoeaeu sO vivo da vida
gue me das. E me podes tirar com um sopro. Nae®saiatura tuaNao
renasci pela luz que derramaste em minha alma?ésdoeusenhor, meu
artista, meu pai e meu criador? Tu és bom, comosDgue me deu a ti
(ALENCAR, 1999, p. 150 451).

Lucia também se torna um objeto, criatura de Paulele seu criador,
mesmo porque ela, referindo-se a primeira vez eenefpia vé e a julga pura, lhe diz:
"Tu me santificaste com teu primeiro olhar" (ALENRA1999, p. 156). Apesar da
“purificacdo” de Lucia como mulher, pois é uma pitaga que se apaixona, e nutre um
amor puro por um s6 homem, ainda assim, o casanegnte ela e Paulo ndo pode
ocorrer. Apesar da questao de desigualdade sotral @ par amoroso estar presente na
narrativa, haja vista a situacdo de pobreza daliéahé Lucia e a vida confortavel e
bem custeada que Paulo sempre teve, o casamergcosainpecilho de se concretizar
devido a moral e bons costumes que devem ser paglesr naquela sociedade. Assim
ele ocorre apenas num nivel espiritual, € o coms@e duas almas, essas sim, puras,

gue se unem para além da morte.
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E a partir desse ponto que nos remetemos a obraanstitui ocorpus
principal deste trabalho para discutir como a tngtio do casamento é abordada nessa
narrativa. Ja& podemos antecipar que a unido espigtbem forte também nessa obra, e
nisso se assemelhd.aciolaainda que dela difiram outros pontos.

Em Encarnacag ocorrem ndo um, mas dois casamentos. O protdgatas
histéria € um viavo, Hermano, que se casa pelagimnvez com Julieta e em segundas
napcias com Amalia, bem mais jovem que ele, moeadarresidéncia ao lado da sua.
Nem Hermano nem Amalia tinham intencdo de contr@iicias, ele ndo pensava em um
segundo casamento, e ela ndo tinha a menor apat@matriménio € nem mesmo por
Hermano. Mas deixaremos esse casal para um segumaento, e nos deteremos na
primeira unidao de Hermano.

Hermano € um rapaz bem apessoado e distinto, ggéeinta os saldes da
época. Ele se distingue dos demais por seus medasibém por sua invejavel situacao

financeira:

[...] s6 alguns amigos se lembravam, era da pramencidade de Hermano,
guando ele passava por um dos mais brilhantes hezikad dos salbes

fluminenses. Sua gracga natural, primor de suas ina@ne as seducgfes do
seu espirito, o distinguiam entre todos, como upo tde elegéancia.

(ALENCAR, 2006b, p. 16).

Ele pode escolher entre as melhores mocas, ascot@g@das da corte, mas
escolhe Julieta, que nao € rica e ndo brilha néssaomo ocorre com Emilia, Aurélia
e até mesmo com Lucia. Como toda mulher do Ronmaatigla é descrita como uma
estatua, mas “como estatua ela era um esboco mtperhinda mesmo com as
correcdes que aplica o molde de um traje elegante, feliz disposicdo dos enfeites”
(ALENCAR, 2006b, p. 17). E filha de um coronel mef@do do exército brasileiro, que

serve algum tempo em Goias e sua mée falece dbedartuz.

Um dia, no meio de seus triunfos, quando a suelastrais brilhava, correu
a noticia de que Hermano estava para casar-ses adgudevia surpreender
em sua idade. Foi, porém, geral a admiracéo qusedoube que D. Julieta,
a moga por guem se apaixonara a ponto de sadilifieax liberdade, ndo era
rica nem bonita. (ALENCAR, 2006b, p. 17).

Pelo que mencionamos em relacdo ao casamento aapmta, 0 espanto
da sociedade é bem compreensivel. Hermano nads@meiuma moca rica, visto que ja
possui uma posicao financeira invejavel. No entaaxdamnenos a beleza poderia ter sido
buscada na mocga com quem ele resolve se unirgpoigue se esperaria socialmente
falando. Mas o que atrai Hermano € a beleza doitesgé Julieta, ela ndo possui uma

notavel beleza exterior, porém deixa uma forte esgdio naquelesom o0s quais tem
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contato.

Havia em seu olhar, em sua voz, em seus movimeintitexdes maviosas,
mas de tdo vivo relevo que se esculpiam como saseem corpo. Depois de
apagar-se o gesto, sentia-se ainda a sua docess@preo vulto a que
animara.

O espirito fino, meigo e gentil de Julieta ndo dirxpansdes brilhantes. Era
modesto, e as vezes timido. Entretanto o que ela, gior mais simples que
fosse, trazia o calor de uma emocao intima. Swvakxalava os perfumes
de uma alma em flor.

Ao seu lado e conversando com ela, um homem de eg@tico poderia
esquivar-se ao enlevo que infundia a suprema dé&iessa moga; e notar
em suas feigdes e em seu talhe a auséncia da ptistiea.

Mas apartando-se dela, e perdendo-a de vistaeraro que ndo levava na
fantasia um ideal suave e gracioso, que ofuscavmagem das mais
radiantes formosuras do saldo. (ALENCAR, 20061,7).

O que une Hermano e Julieta € algo mais espiriglalmesma acredita
nisso e emana espiritualidade, sua leitura de e@daeélLe Spirit de Gautier. Quando
Hermano a pede em casamento, ela expressa suaopimespeito de forma bastante

espiritualizada.

Ela ficou um momento pensativa; depois disse comtamm grave de uma
conviccédo profunda:

— O casamento é uma fatalidade.

Como Hermano interrogava-lhe o semblante para centesentido de suas
palavras, ela acrescentou:

— Meu marido ha de pertencer-me de corpo e almapaeu a ele, e para
sempre. E assim que entendoasamento.

— Penso da mesma maneira.

— Para sempre é eternamente.

— Compreendi todo o seu pensamento, Julieta, amdgina o meu jubilo
por encontrar tdo perfeita identidade de sentineenéomulher a quem amo.
Sempre acreditei que o casamento ndo deve ser immes unido social,
mas a formacdo da alma criadora e mée, da almaeterfde que nos néo
somos sendo parcelas esparsas. Essa alma umarwefn, s6é Deus a pode
dividir e mutilar. (ALENCAR, 2006b, p. 18 e 19, grifos nossos).

A parte grifada acima retrata bem a visdo do Roisrant em relacdo ao
casamento através da fala de Hermano. Ele acmebtsa unido de duas almas que se
completam, e mesmo apos a morte de Julieta, queeogoando ela consegue abrigar
em seu ventre o fruto desse amor transcendentahdte parece continuar unido a ela
e sentindo sua presenca no lar onde viveram jamaos felizes.

A segunda esposa de Hermano € completamente di#edanprimeira, a
diferenca comeca ja com a cor dos cabelos, paetdé@ morena e Amalia é loira. Além
disso, Amalia é bonita e rica, dois atributos gée sdo dados a Julieta. Améalia tem
também opinides e sentimentos bem diferentes dpsimiaira esposa de Hermano. Ela
ndo é uma moca que sonha com o casamento, com aguido vantajoso, e até

mesmo dispensa pretendentes ou se faz de deselatepdindo algum homem galante
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Ihe diz palavras que insinuam intencdo de algo s&i® em termos de relacionamento
afetivo. Vive nos bailes e festas, mas ndo quemaissienhum compromisso.

Aqui hid também uma inovacédo de Alencar, pois stsopagem Amalia, no
comeco da narrativa, ndo expressa opinides de uoga tipica do Romantismo em
relacdo ao amor e ao casamento, parecendo seumaifigura femininalo realismo.
Ela quer apenas viver bem sua mocidade sem seup@ocom 0S encargos que a vida
de casada |he acarretaria, 0 casamento seria defitndo o que ela vivia em seu feliz

dia-a-dia. Para qué se casar se possui em casa tpaoprecisa?

Amadlia ndo acreditava no amor. A paixao para elexégtia no romance. Os
enlevos de duas almas a viverem uma da outra reayem de arroubos de
poesia, que davam em comédia quando os queriaspbdar para 0 mundo
real.

Tinha do casamento idéias mui positivas. Consideca@stado conjugal uma
simples partilha de vida, de bens, de prazerezbaltios.

Estes ndo os queria: 0s mais ela os possuia eaggomasmo solteira, no seio
de sua familia.

Era feliz; ndo compreendia, portanto, a vantagenigde-se para sempre a
um estranho, no qual podia encontrar um insipidopamheiro, se nao fosse
um tirano domeéstico.

Estes pensamentos, Amalia ndo os enunciava, neefigia em opinides.
Eram apenas impulsos intimos de sua vontade; obedea eles, ndo tinha a
menor pretensdo a excentricidade.

Ao contrario, como sabia do desejo dos pais, aceda boa mente a corte de
seus admiradores. Mas estes bem percebiam queapaamessa e risonha
vestal dos sal6es, o amor ndo era mais do que vertidiento de sociedade,
semelhante a danga ou a masica.

Conservando a sua independéncia de filha queridaga da moda, Amalia
ndo nutria prejuizos contra o casamento, que a@Estava como uma
solucdo para o outono da mulher.

Ela bem sabia, que depois de haver gozado da ndegiger fim de sua
espléndida primavera, teria de pagar o tributocdedade, e como as outras
escolher um marido, fazer-se dona-de-casa, e regfilhos a sua beleza
desvanecida.

Até 14, porém, era e queria ser flor. [...]. (ALENR, 2006b, p. 13).

Através da opinido de Amalia em relagdo ao casaméiencar expde e
critica a realidade da época, e dai a semelhampaSemhora No entanto, como bom
romantico, apesar de ser um inovador, é tambéragdpaalmente, um conservador, pois
logo leva sua protagonista ao amor e, consequentemao casamento. Apesar da
opinido de Amalia ser contaminada pela leitura aleances realistas, ainda domina
nela a ideologia romantica e, por isso se apaixamaHermano. Isso ocorre quando €
enlevada pela historia do Dr. Teixeira, um amigovidto, que conta da adoracédo e
fidelidade do mesmo a esposa morta. Hermano tanseéapaixona por Amalia e os
dois se casam. A moca téao realista e irbnica em epmides queda-se em siléncio
diante do amor. Nao vai mais as festas como astes|uz se apaga nos saldes e ela

passa a viver somente para o0 homem que ama.
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Mas a visdo de casamento como negdécio, assim comeprésentada na
sociedade onde a personagem Aurélia esta inséaiidaém é retratada elBncarnacao
através preocupacédo dos pais, especialmente die panalia, pois “sabia-se do desejo
que tinha o capitalista de casar a filha” (ALENCARQG6EbD, p. 54):

Os pais, que desejavam muito vé-la casada e fedmfiam quando ela
recusava algum partido vantajoso. Mas reconhec@amesmo tempo que
formosa, rica e prendada como era, a filha tinlbreito de ser exigente; e
confiavam no futuro. (ALENCAR, 2006b, p. 13).

O casamento nessa narrativa s6 é consumado ag fimial Hermano e
Amadlia terdo que superar a morte de Julieta, qudar@ casa e parece estar entre o
novo casal.

A morte é outro tema muito importante dessa obrAldecar e trataremos
dela a seguir. E também um tema crucial no Rommaatifigado ao do amor, e Alencar

explorou-o com maestria, principalmente na naraagre € nosso objeto de estudo.

2.3 — Visbes da morte no Ocidente e elBmcarnacao

Desde os tempos mais remotos, em meio a povostipos)ia morte tem
exercido fascinio e provocado medo nos homens. i88ey da morte tém sido
paradoxais, propiciando ao homem emocbes antagonMaitos a temem, mas a
desejam como objeto de uma curiosidade assustadoraorte acompanha o ser
humano durante toda a sua existéncia, e, nem gmrete se sente mais tranquilo com

relacdo a ela.

[...] a espécie humana é a Unica para a qual @rast& presente ao longo da
vida, a Unica a acompanhar a morte com um ritusrfrio, a Gnica a crer na

sobrevivéncia ou no renascimento dos mortos.

A morte introduz entre 0 homem e o0 animal uma magptuais espantosa

ainda que a ferramenta, o cérebro, a linguagem RNMIO1997, p. 13).

Mas, a visdo em relacdo a morte e as maneiras cose humano tem
lidado com ela sofrem variagdes ao longo da heida humanidade, principalmente na

sociedade ocidental. E é isso que exploraremopndasnas linhas.
2.3.1 — Breve estudo sobre a morte no Ocidente
Em sociedades mais primitivas, a morte é mais ad#uque nas modernas;

la os mortos nunca sdo abandonados, hd sempreearimecia, um ritual, por menor

que seja. As praticas funerarias sempre foram uomstante, ainda que sofrendo
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variacfes culturais e temporais. Edgar Morin (19fif)na que essa ligacdo com os
mortos implica em sua sobrevivéncia entre ndsjgsor podemos dizer que eles sempre

estiveram entre 0s vivos:

[...] De qualquer modo, o cadaver humano ja ent&ci®u emocdes que se
socializaram em préticas funerarias, e esta coasaovdo cadaver implica
um prolongamento de vida. O ndo-abandono dos margdica na
sobrevivéncia deles.

N&o existe praticamente nenhum grupo arcaico, pas fprimitivo” que
seja, que abandone seus mortos ou que 0s abanelondtgs. Assim, por
exemplo, se os koriaks do leste siberiano lancam s®rtos ao mar, estes
séoconfiadosao oceano, e ndo abandonados. (MORIN, 1997, mri26,do
autor).

O tema da morte sempre serve de base para estalzmdos em muitas
areas do conhecimento humano. Varios sdo os autprestomam a morte como
material de estudo, e escrevem sobre ela. Ensehélgrandes nomes como Heidegger,
Sartre, Nietzsche, Kierkegaard, e Freud.

Em seu livroHistoria da morte no OcidentePhilippe Aries traca um
panorama histérico de como o homem ocidental tdadt com a morte no decorrer
dos séculos. Para ele, primeiramente, ha o querdeaale morte domada, o homem
sentia e sabia que iria morrer. O homem passa pda wuma sequéncia de
pressentimentos e sentimentos como que pré-detmiosn até que dé o seu ultimo
suspiro. A presenca de familiares, os pedidos d#pea reconciliacdo do moribundo
com Deus e com o0s que ficam vivos, a extrema-uaggor ultimo, o siléncio, é o ritual
de quem esta prestes a morrer. Tudo ocorre de n@vdoonial, mas sem drama. Nesse

momento historico ndo se foge a morterdvlta, mas nao recusa.

[...] a simplicidade com que os ritos da morte eear@itos e cumpridos, de
modo cerimonial, evidentemente, mas sem caratenatieo ou gestos de
€mocao excessivos.

[...] Assim se morreu durante séculos ou milénirs. um mundo sujeito a
mudanca, a atitude tradicional diante da morteem@acomo uma massa de
inércia e continuidade. A antiga atitude segundpia a morte € ao mesmo
tempo familiar e préxima, por um lado, e atenuadiadéerente, por outro,
opde-se acentuadamente a nossa, segundo a qualeaamedronta a ponto
de ndo mais ousarmos dizer o seu nome. Por issnatbaaqui esta morte
familiar de morte domadaN&o quero dizer com isso que anteriormente a
morte tenha sido selvagem, e que tenha deixadcédie. $elo contrario,
quero dizer que hoje ela se tornou selvagem. (AR2BS3, p. 35 e 36).

Mesmo assim, apesar dessa familiaridade com a yma$se momento os
vivos se aproximam menos dos mortos. Com o passarséculos € que eles séo
trazidos primeiramente para serem enterrados ddasrdgrejas, para estarem perto dos
santos que também sdo enterrados 14, e nas pragerdda familia; depois os

cemitérios foram criados dentro das cidades.
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Apesar de sua familiaridade com a morte, os antigwsam a proximidade
com os mortos e 0s mantinham a distadncia. Honrasaas sepulturas —
nossos conhecimentos das antigas civilizacGesrgt&s provém em grande
parte da arqueologia funeraria, dos objetos er@dos$r nas tumbas. Mas um
dos objetivos dos cultos funerarios era impedir geedefuntos/oltassem
para perturbar os vivos. (ARIES, 2003, p. 36, giifcautor).

[...] Na Idade Média ou ainda nos séculos XVI e X\flouco importava a

destinagé@o exata dos 0ssos, contanto que permaescesrto dos santos ou
na igreja, perto do altar da Virgem ou do Santoré&aento. O corpo era
confiado a Igreja. Pouco importava o que fariam celm contanto que

conservasse dentro de seus limites sagrados. (AREES, p. 42).

O tratamento em relacdo aos mortos e a morte mudomo diz Aries
(2003, p. 53), “mesmo persistindo até o século XdX§olenidade ritual da morte no
leito tomou, no fim da Idade Média, entre as clagsstruidas, um carater dramatico,
uma carga de emoc¢ao que antes ndo possuia”. A quatera mais socializada, porque
o homem dessa época o era, torna-se cada vezndaislualizada. Contribuem para
isso varios fatores, e, entre eles, idéias adviedas o cristianismo, como a do Juizo
Final.

Mas, segundo Aries (2003, p. 83), “o carater eral@ comovente do culto
dos mortos ndo é de origem cristd, mas sim derorjgesitivista; os catélicos filiaram-
se a ele em seguida, tendo-o assimilado com tanpeEtfecao que logo acreditaram-no
nascido entre eles”. A industrializacdo e a urbagép também intervieram nessa
mudanc¢a de comportamento nos ritos funerarios.

O certo é que uma ruptura ocorreu, € no século Xacretizou uma
grande recusa da morte. A morte passou a ser itater medicina contribuiu
sobremaneira para que iSS0O ocorresse, pois asageis&o morriam mais em casa, em
seu leito, com os familiares ao seu redor. Morgaies ambientes frios e impessoais

dos hospitais.

Morre-se no hospital porque este tornou-se o loede se presta os cuidados
gue ja ndo se pode prestar em casa. Antigamenteasiipo dos miseraveis e
dos peregrinos; primeiro tornou-se um centro médiade se cura e onde se
luta contra a morte. Continua tendo essa funcaativay mas comeca-se
também a considerar um certo tipo de hospital corh@ar privilegiado da
morte. Morre-se no hospitglorque os médicos ndo conseguiram curar.
(ARIES, 2003, p. 85, grifo do autor).

A morte torna-se o interdito da modernidade, os pabcuram até evitar
falar sobre ela as criangas, evitam nomeé-la eagpéizem que o ente querido esta
dormindo ou foi fazer uma longa viagem. E logo tédesquecido, visto que até as
cerimbnias funerarias ja sao praticadas nos caostésendo esse mais um fator de

impessoalidade. Isso porque na sociedade moderoah&amais espaco para se
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dispensar tempo a esse “assunto”, a busca daléadieideve prevalecer e a morte acaba

com tudo o que o homem moderno quer alcancar.

Uma causalidade imediata aparece prontamente:essidade da felicidade,
o dever moral e a obrigagdo social de contribuia Eafelicidade coletiva,
evitando toda causa de tristeza ou de aborrecimer@otendo um ar de estar
sempre feliz, mesmo se estamos no fundo da depreBsimonstrando
algum sinal de tristeza, peca-se contra a feli@dgde é posta em questdo, e
a sociedade arrisca-se entéo, a perder sua raza.dARIES, 2003, p. 90)

Vemos nascer e se desenvolver, por uma série depes|toques, as idéias
gue resultardo no interdittual, fundado sobre asinas do puritanismo, em
uma cultura urbanizada na qual dominam a buscaldadfde ligada a do

lucro, e um crescimento econdmico rapido. (ARIER2 p. 95).

Como demonstramos, na época moderna, apesar @ecantihuarmos com
os cultos e rituais funerarios, eles ndo sdo maismesmos, algumas coisas se
intensificam outras sdo minimizadas. A morte sestafadiscretamente do mundo
familiar, passando a significar “a separacédo inadimel, a morte do outro, do amado.”
(ARIES, 2003, p. 102).

Assim, a morte pouco a pouco tomava uma outra fomaas longinqua e,
entretanto, mais dramatica e mais tensa — a mert@zes exaltada (a bela
morte de Lamartine) e logo contestada (a morta™féé Madame Bovary).
No século XIX, a morte parecia presente em tod&epaortejos de enterros,
roupas de luto, extensdo dos cemitérios e sua ffeipervisitas e
peregrinacdes aos tumulos e culto da memoria. El@sgle esta pompa nao
ocultava o relaxamento das antigas familiaridadess(nicas a realmente
possuirem raizes? Em todo caso, esse eloquentéocdadnorte oscilou em
nossa época, tendo a morte se tornabdmminavel Tudo se passa como se
nem eu nem 0s que me sao caros ndo fossem maigisndrecnicamente,
admitimos que podemos morrer, fazemos segurosdiepara preservar 0s
nossos da miséria. Mas, realmente, no fundo dememsnos, sentimo-nos
n&o mortais. (ARIES, 2003, p. 102, grifo do autor).

Em todas as areas do conhecimento humano, sejadiaina, na filosofia,
na psicologia, na sociologia, ou na antropologieorte tem funcionado como um ima
que atrai 0 homem e desperta nele ndo s6 o medouma grande curiosidade. Na
literatura, ndo poderia ser diferente, pois é nessepo fértii que a morte brota e
floresce em grande escala. E ali que ela resplangectoda a sua magnitude. Nesse
meio, em todos os tempos, ela foi tratada com resa horror, avidez e cuidado,
prazer e medo, desde Homero até os autores coni@neps.

Para os que fazem parte do meio literario, € inipeksssquecer a morte de
Heitor nalliada, e em como seu pai suplica a Aquiles que Ihe gmére® corpo do filho
para que sejam executados os ritos funerarios.e Eodr gregos esses ritos sdo de
extrema importancia para que a alma do morto pogssar para o Hades, mundo dos

mortos.
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Voltaremo-nos agora para a literatura do século, ieriodo literario do
Romantismo, que € o momento histérico em que foitasa obra que € nosso objeto de
estudo.

Esse periodo coincide justamente com os mesmogedatpie ajudam na
mudanca da visdo dmorte domadada qual falamos anteriormente. E o periodo
advindo das contradicbes proprias da Revolucaocstridue da ascensdo da burguesia;
o individualismo se sobressai, 0 niilismo é suacadundamental. O tema da morte e
outros que giram em torno dela se fazem presem®serperiodo. E um movimento

contraditorio e de descontentamento.

[...] A soliddo provoca a idéia fixa da morte, eléia fixa da morte completa
a solidao.

As portas da literatura e da filosofia vdo secddias pela angustia de morte.
Sob diversos eufemismos (mal do século, melancetia), a angustia ja
havia adquirido a dignidade literaria e poética.

[...] O espectro da morte vai assombrar a liteeath morte, até entdo mais
ou menos envolta nos temas magicos que a exorogava contida na
participacdo estética, ou camuflada sob o véu dantéa, aparece nua. [...]

A individualizagdo se desagrega por sua vez. Aenoohsuma a niilizacéo.
Absurdo o mundo, absurda a morte, absurdo o ingtiviEistes trés termos se
refletem e se revezam numa dialética infernal. Téaddsurdo. O circulo da
morte se fecha. (MORIN, 1997, p. 286-287).

Logo, diante de toda essa tendéncia a angustiajanoolia e ao noturno, o
tema da morte encontra solo propicio para se dekamno século XIX, especialmente
no Romantismo. Conseqglientemente, Alencar, repaegenbrasileiro desse periodo

literario, apresenta muito bem o assunto da marteEncarnacao

2.3.2 — A morte enEncarnagéo

Passemos a tratar de Alencar eetbearnacag cuja narrativa gira em torno
do tema da mortéilids, ndo poderiamos deixar de notar a ironiaaunsiste no fato de
esta obra ter sido publicada postumamente, estamdorte, portanto, no cerne de sua
publicacdo. No tocante a narrativa enpsiprotagonistas estdo ligados a morte de uma
maneira ou de outra. Trata-se da historia de HesneaAmalia. Na verdade, o que se
forma € um sombrio triangulo amoroso, constituidokbermano, Amalia e Julieta.

O foco da narrativa recai sobre Amalia, filha Urecabastada do Sr. Veiga e
de D. Felicia. Uma bela moca de dezoito anos,,Idgaolhos verdes, e que era a rainha
dos salbGes da corte. Ela era vizinha de Hermarecagsa-se com a morena Julieta, mas

se torna viuvo algum tempo depois do casamentanétes e Julieta sdo felizes e vivem
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um para o outro, enlevados numianosfera de sublime amor. Mas, com o passar do
tempo,comecam a sentir a falta de um filho, porém elevidioa. E Julieta, as vezes, se
entristecia com esse fato, mas era consolada p@idaon

E assim continuam a viver felizes, apesar dessgaleéo satisfeito, até que
um dia a sombra da morte paira sobre o lar do .céss acontece justamente no
momento em que o desejo de terem um filho paretéa se concretizando. Julieta esta
gravida, mas a gravidez se complica, levando-aréemo

E dado o pontapé inicial para a trama que envalde b livro. A morte
aparece aqui na forma da perda do ser amado, cqualaHermano ndo consegue
conviver. Ele fica em estado de letargia, s6 canmseg sair disso com a ajuda de um
amigo de infancia, o Dr. Teixeira, que o leva pan@a viagem a Paris. Quando ele
volta, seis meses depois, acompanhado de Abrempoegado que ajudara a criar
Julieta e que vivia com eles, parece ter superdiuma da perda de sua esposa.

No entanto, é ai que a morte se apresenta sobeatasfantasmagorico,
tenebroso e sombrio. Hermano agora parece vetalge todos os lugares onde eles
costumavam ficar juntos, especialmente na casaddeC&mente onde moravam. Ele
chega ao ponto de incitar comentarios de conhecdesulgam-no demente.

Como afirmamos, Julieta e Hermano possuiam umeaddganais espiritual
que carnal. Desde o inicio da narrativa, quandodéscricdo de Julieta, somos
informados de que sua aparéncia fisica ndo € cltprea a atencao, e sim a impressao
que seu espirito deixa nas pessoas com as qudisteacontato. Olhando, pois, pela
Otica social, ela ndo € rica e nem bonita, masnmoesssim, marca presenca no espirito
das pessoas, e € assim que Hermano fascina-skpor e

As leituras e idéias que Julieta tem sobre muissraos testificam sua
visdo espiritualista do mundo. Liee Spirite, de Théophile Gautier que, segundo
Meneses (2006, p. 6), é “a mais descabelada da#festagdes do espiritualismo
romantico”. E a idéia que Julieta manifesta a rnéspm casamento, da qual Hermano
compartilha e segue embevecido, confirma sua famasgpiritualista, consolidando-a
com seu depoimento sobre o casamento que retvegacado Romantismo.

Até mesmo a Opera através da qual Hermano se amale Julieta fala de
morte. E a 6peraucia de Lammermogde Donizetti, inspirada no romance de Walter
Scott, intituladoA noiva de LammermootEla fala da morte como algo sombrio,
fantasmagorico, e até profético.

A convicgdo expressa por Julieta de que ela e Hens® casariam e
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ficariam unidos um ao outro eternamente, deixa ngla impresséo tao forte que faz
com que nao consiga se livrar da presenca da espwsano depois de morta. O
toucador que era dela € mantido intacto, mesmoisiefe eleter-se interessado por
Amadlia, e estarem se preparando para contrair bddss € percebido por Amalia

guando visita a casa onde antes Hermano viveralobtieta, e agora viveria com ela.

Julieta ainda tinha naquela casa um templo ondeadosada: ainda ela
dominava e possuia tdo completamente o coragdo ata@an que este

apaixonado por outra mulher a quem ia ligar-senateente, e na véspera
dessa unido, ndo podia banir de si 0 passado ecidige de seu primeiro
amor. (ALENCAR, 2006b, p. 61).

Além disso, Hermano e o empregado Abreu senterasepca de Julieta na
casa e ainda acreditam que ela ali reina de fabsaluta. Cabe aqui uma reflexao
sobre o0 espaco da casa de Hermano, espaco eseesiguificativo para a narrativa e o
seu fio condutor: a morte. Para entendermos admaséermano, tomamos por base
poética do espagale Gaston Bachelardespecialmente o trecho da obra que trata da
casa como um lugar cheio de significacoes.

Bachelard revela-nos que a casa tem um valor nesjpecial por ser nosso
canto do mundo, o nosso primeiro universo. No asdiermano, aquela casa é o
espaco onde ele realiza seu ideario de felicidadgigal ao lado de Julieta, Ia vivendo
um mundo de devaneios. Depois da morte de Juhétayma presentificacdo dela na
casa, com especial valorizacdo dos aposentos alguais fossilizam sua memodria.

Segundo Bachelard:

[...] a casa abriga o devaneio, a casa protegenbador, a casa permite
sonhar em paz. [...] Ao devaneio pertencem valqres marcam o homem
em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um éyivil de
autovalorizacéo. Ele usufrui diretamente de seuEs@#ao, os lugares onde se
viveu o devaneigeconstituem-se por si mesmos num novo devaneip. [
(BACHELARD, 1993, p. 26, grifos do autor).

Esse autor ainda revela que, por ser a casa o dngar um grande numero
de nossas lembrancas sdo guardadas, quando aecasanglica em sua estrutura
trazendo nela pordes, sotaos, corredores ou quadsass lembrancas “tém reflugio cada
vez mais bem caracterizados”, tanto que “quartasas sdo diagramas de psicologia
gue guiam 0s escritores e 0s poetas na analisdigadade” (BACHELARD, 1993, p.
27 e 55).

Por isso, a descricdo do quarto intacto de Julieésmo apds sua morte, é
tdo importante nessa narrativa. O aposento detaldiiga trancado, mas Amalia acaba

conseguindo as chaves e abrindo-o, pois, como dchdlard, “toda fechadura € um
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convite para o arrombador”. (BACHELARD, 1993, p).94

Lembramos que Amalia teve grande dificuldade enfager aceitar por
Abreu como a nova senhora daquela casa. Antes adleoslhecer Hermano, cujo
primeiro nome é Carlos, o Dr. Teixeira, amigo d&&g sobre o aspecto estranho de seu

comportamento:

Para aquele marido, a mulher que ele amou estrdamente, ainda habita a
casa, que ela enchia de sua graca e de sua tefEheira.sente perto de si, a
seu lado, nas horas em que trocavam suas mutuasséigs, e nos lugares
gue ela preferia.

E poético e sublime, ndo se pode negar.

Os aposentos particulares de D. Julieta estdo denanforma por que ela os
deixou. Na ha ali a menor mudanca; os mesmos stastanesmos objetos, e
cada um como ela os colocaNinguém ali penetra sendo Carlos e o Abreu.
Esse criado velho adorava a menina, que ele tmooséracos desde o dia de
seu nascimento. Também para ele, a dona da calkm\aie e governa o seu
interior. (ALENCAR, 2006b, p. 28 e 29).

Numa conversa que Carlos trava com o Dr. Teixdimnao saber ao certo
se 0 que sente é realmente a presenca de Julgta,ama perto dele, ou se € apenas a
forte lembranca dela que esta presente em seut@shio entanto, com o decorrer do
tempo, e, mais especificamente, quando se casaweot® e Amalia vai morar na casa,
a sensacdo da presenca da esposa morta € maés ARidenas em que iSso ocorre
transmitem, para quem |é a narrativa, a mesma @&msdo protagonista, tém-se a
impressao de que ele realmente a vé.

Deixaremos claro desde ja que, parafraseando Badhgl993), a casa é
um estado de alma, e o espaco (a casa) onde Heuwanresentifica seu passado. Ele
s conseguird superar o amor que sente por Jaliatenorte dela quando essa casa for
destruida pelo incéndio causado por ele.

Mesmo Amalia que, ao conhecer a historia de Hermatiawés da conversa
com o Dr. Teixeira, reage com ironia e motejo, aassnxergar com outros olhos o seu
vizinho, e até mesmo a admirar a devo¢ado delegsglasa morta. Sente isso antes de
querer casar-se com ele, pa@sando o casamento € realizado, a devocao pelaipgim
esposa torna-se a causa da infelicidade do nowab. cas

Certa vez, observando a casa vizinha, antes desae, @malia vé Hermano
passear por entre as arvores da propriedade delpraximar-se de um banco,
justamente o banco onde outrora ele ficava homasidieta. Entéo ele colhe um lirio,
e faz um gesto de quem oferecia aquela flor a pasaoa. Amalia se lembra, entdo, de
uma cena de seu passado, quando ainda criancaieevira Julieta e Hermano sentados

naquele banco e ele oferecendo-lhe da mesma fayueealirio. Amalia se comove ao
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ver 0 vilvo repetir o mesmo gesto, mas agora senasiada.

[...] O gesto de Hermano, por mais excéntrico gudar que fosse, aparecia-
lhe através da morte, cuja sombra o envolvia. Ndouena fineza banal de
namorados, nem uma afetacdo va. Havia naquele gdidimudo a
comunicacdo de duas almas cujo elo o timulo naba tipartido.
(ALENCAR, 2006b, p. 32).

Temos, assim, a impressdo de que a morte ndo bapmrado o casal
Hermano e Julieta, ou seja, € lancada a idéiadi#eapos a morte; a presenca da esposa
falecida continua na vida dos que permaneciam vikkoa visdo romantica de que o
amor pode ser maior que a morte.

O interessante € que Amalia ndo demonstra, antésntE conhecimento
da histéria de Hermano, a menor propensdo ao rggnmamtou ao casamento. Tem
idéias bem realistas em relacdo a esses assuctiasessas afetacdes romanticas apenas
copias de romances lidos, o que lhe causa risosdquala se vé inserida em tais
circunstancias. O casamento é para ela o fim sdestinado as mulheres, devaneios
romanticos ndo os tem até aquele momento. A pdotimstante em que conhece a
histéria de Hermano e do amor que ele dedica asasporta, reage, a principio, com
ironia e deboche, classificando a devogdo de Hesn@ymo loucura. Mas seus
sentimentos mudam e a casa vizinha passa a setro de sua atencao.

A admiracdo que comeca a nutrir por Hermano e,cip@tmente, por
Julieta, transforma seu temperamento e ac¢fes. dasearite vontade de frequentar
assiduamente os bailes como antes. A morte dealtdimbém comeca a afeta-la, e a

liga-la a essa mulher de maneira, no minimo, ds&atigamos que até assustadora.

Julgara a principio uma deméncia, essa ilusdo een vipia Hermano.
Entretanto exagerava agora aquele fenébmeno moediibeiia uma intencao
misteriosa aos menores incidentes.

Por quem Amadlia porém mais se interessava era gedaoa que ja nao
existia; pela mulher que Hermano amava. Ela a dersva j& como uma
irm& sua; evocava a sua imagem; falava-lhe, edicantente de vé-la feliz
por ter inspirado ao marido aquele amor indelével.

Avivava-se-lhe o pesar de ndo a ter conhecido, eddelembrar-se de suas
feicBes. Desejava tanto contemplar-lhe a belendaajue fosse de memodria!
Hermano possuia necessariamente um retrato fidudeJulieta. Que néo
daria para vé-lo.

Essa mulher que havia merecido um amor tao purappletamente
desprendido dos interesses e misérias sociaisegpeessdo, que encanto
especial, que magia celeste, possuia a sua beleza?

[.]

E insensivelmente comparava-se a esse modelo; €a-ser com
desvanecimento, porque achava em si uns tracos eieellmnca.
(ALENCAR, 2006b, p. 34-35).

Logo apds seu casamento com Hermano, quando jarhasliecorrido
quinze dias, Amédlia se d& conta de que a sua catgiomao ocorreria. Conclui que
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sua vida seguiria esse curso porque Hermano n&egoe deixar de sentir a presenca
da primeira esposa perto de si, em cada momerga &dos os lugares. Entdo ela
procura se parecer cada vez mais com a esposa, maaaso fisicamente, mas nos
modos também. Tem inicio o processo de “encarnagadigura da outra. Tanto se
transforma na figura de Julieta, que conquista pia@amesma atencédo e o carinho antes
dispensados pelo criado Abreu a menina que vireenalk até Hermano se confunde, ja
nao sabendo se aquela que ali estava agora ertaJuli Amalia.

Mas ainda nosesta expor mais uma face com que a morte se apaese
Encarnacéo Trata-se da morte sob a forma de suicidio. Heomaa perceber o que
fizera ao casar-se com Amalia sem ter deixado d& anprimeira esposa, acredita ter
traido Julieta e enganado a segunda esposa. Liegtene a idéia de suicidar-se, ou,
como ele diz, deixar-se morrer. Por isso, deixa®ligado para que a casa se incendeie
com ele dentro. Mas o0 ato nédo € consumado, Herm@nmanorre, é salvo por Amalia,

gue ja suspeitava do plano sinistro do marido.

Amalia ergueu-se, trémula de horror. Adivinharakrmd@no tinha resolvido
matar-se. Era essa a significacdo daquele juranggmtdizera de restituir-lhe
a liberdade. Para nédo expor a reputacédo dela,alesposa, é que prometia
levar a efeito o plano sinistro de modo que ningdéstonfiasse do suicidio.
[...] perguntou ao marido de que meio se tinha fewh para realizar a
separacao.

— O meio? disse ele. S6 ha um, Amalia.

— Qual?

— A morte.

— Entdo, é verdade, quer matar-se? Exclamou a rooge desespero, e
travando das méos do marido, como para reté-lo jsi.

— Ja sou um morto. Metade do meu ser ja cinco desseu a sepultura. A
outra metade que ficou neste mundo, para expiag@uas culpas, ndo teria
perturbado a sua felicidade, se estivesse reumjdela e restituida ao po.
(ALENCAR, 2006b, p. 73).

O suicidio ndo chega a se consumar, mas a morte éayista pelo
protagonista como um meio de salvacdo. Com sewiéaneento, ele resolveria todos
0S seus problemas, se reuniria a primeira esposteixaria livre a segunda sem
macular-lhe a vida com um casamento desfeito. detentitulo de vilva, ela poderia
casar-se novamente e ser feliz. A felicidade smieseguida por todos atraveés de seu
suicidio. Essa idéia da morte como salvacéo éatipgnte romantica. Ela era vista no
Romantismo como o Unico meio capaz de purificaradeecer o ser humano.

Segundo Meneses (2006), é fogo destruidor e fdgotéidor, esse fogo que
€ um meio de suicidio que Hermano imagina e queateamorte, mas que, ao final,
trouxe a vida, a possibilidade de uma vida novalatm de Amalia e também

representada pela filha do casal que frutificouotkegesse incéndio e aparece quando a
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narrativa € retomada, cinco anos depois.

Apesar das semelhancas com as demais narrativAdedear, gracas ao
enquadramento de todas elas no periodo roméantise,remance sobre o qual estamos
nos debrucando difere notavelmente dos outros deadal teor fantasmagorico que
permeia toda sua narrativa, que nado esta presenteowdras obras do autor.
Diferentemente dos demais textos esse pode seasifidaso como pertencente ao
género fantastico que reinou na literatura do s€XiX, e onde a morte é um dos temas

mais recorrentes.



3 ~ENCARNACAOE O FANTASMAGORICO

A emocao mais forte e mais antiga do homem
€ 0 medo, e a espécie mais forte e mais antiga
de medo é o medo do desconhecido. Poucos
psicologos contestardo esses fatos, e a verdade
admitida deve firmar para sempre a
auteticidade e dignidade das narracdes
fantasticas de horror como forma literaria.

Howard Phillips Lovecraft
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3 ~ENCARNACAOE O FANTASMAGORICO

O protagonista dEncarnacaoapresenta reacdes e acdes que, no decorrer da
narrativa, causam estranheza e duvidas sobre encia de fenbmenos sobrenaturais
na sua vida apos a morte da primeira esposa. Tarabgasa e toda a ambientacdo da
histéria traz um aspecto sombrio. Por isso, estimas agora essa obra de Alencar sob

a orientacdo do género fantastico.

3.1 — A narrativa fantastica: como defini-la?

A literatura que explora o insélito sempre teveua presenca no mundo
literario, ainda que tenha tido o seu periodo degep em uma época determinada. A
verdade é que o medo do sobrenatural, ou do goedeeacreditar como tal, sempre fez
parte da vida do homem. Como diz Howard Phillipgdaraft:

Quando a esse sentimento de medo e de desgracicieman a fascinacao
inevitdvel do espavento e da curiosidade, nascecorpo composto de
emocdo exacerbada e imaginativa provocada cujlidaite certamente ha de
durar tanto quanto a raca humana. As criangas seteio medo do escuro,
os homens de mente sensivel ao impulso heredisénapre tremerdo ao
pensamento de mundo ocultos e insondaveis de ifef@nte que quem sabe
pulsam nos abismos além das estrelas ou sinisttenogmimem o nosso
préprio globo em dimensdes perversas que soment®dss e 0s dementes
podem vislumbrar. (LOVECRAFT, 1987, p. 1).

Ja que a narrativa de horror ebtgada intimamente a esse sentimento tdo
primitivo, segundo Lovecraft (1987, p. 7), “o corde horror € tdo velho quanto o
pensamento e a linguagem do homem?”. O terror c@sapearece desde os tempos pré-
histdricos, com seus ritos, até seu climax no Egihos paises semitas. A Idade Média

foi uma época aurea para o surgimento dessa atracsfierenatural.

[...] A Idade Média, mergulhada em fantasiosa eédade, deu-lhe enorme
impulso no sentido da expressado; e Oriente e Omidempenharam-se
igualmente em preservar e amplificar a herancabtesa, quer do folclore
disperso quer da magia e do ocultismo academicaniemhulados, que lhes
fora transmitida. (LOVECRAFT, 1987, p. 8).

O espirito de horror que prevalecia na Europa matjientensificado pela
peste, foi um solo feértil onde, de acordo com Loakdq1987, p. 9), “medraram tipos e
personagens de lendas e mitos sombrios que pensista literatura de mistério até os
nossos dias, mais ou menos disfarcados ou altepadtas técnicas modernas”.

O certo é que, ainda segundo Lovecraft, as rai@gqdrrativas do mundo
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sobrenatural ou ditas fantasticas, estdo no quehalma de “nascimento de uma nova
escola literaria: a escola ‘gotica’ do horrivel @ fantastico na ficcdo em prosa tanto
longa quanto curta” (1987, p. 12). Para ele “o ilopLe a atmosfera sédo tdo antigos
guanto o homem, mas o tipico conto de horror éaalitira corrente € filho do século
dezoito.” (LOVECRAFT, 1987, p. 12).

Quanto a uma definicdo do género fantastico, camcls que ela ndo pode
obedecer a limites rigidos e previamente estipsladd estudioso que tenta definir
qualquer género dentro de estreitos limites satfado de sua tarefa. Em relacdo ao

fantastico, isso nao poderia ser diferente.

[...] a exigua reflexdo tedrica até agora desendalvndao consegue
corresponder ainda a grande fecundidade do farwastm diversas
literaturas, carecendo de analise mais profundetengva tanto do género
em si como, sobretudo, numerosos textos que neleinserevem.
(FURTADO, 1980, p. 8).

Felipe Furtado (1980, p. 10) critica Lovecraft, quo acredita que a
corrente por ele representada tenta “definir oafstidto pela reacdo de medo que o texto
€ ou ndo susceptivel de provocar”. Tzvetan Toddaowbém cita essa definicdo de
Lovecraft, igualmente discordando dele, pois ataeglie “0 medo esta freqlientemente
ligado ao fantastico, mas ndo como condi¢cao necasgd ODOROV, 2004, p. 41).

Naturalmente ndo podemos esperar que todos os sca@ohorror se
conformem de modo absoluto a um modelo tedrico.mesntes criadoras
diferem entre si, e awmelhores tessituras tém seus pontos fracos. (mpi®
importante de tudo é amosfera, pois acritério final de autenticidade néo é
0 recorte de uma trama e sim a criagdo de umandegia sensacao.
(LOVECRAFT, 1987, p. 5).

Lovecraft vai mais além em sua definicdo do famdsimas esta falando
mais especificamente da ficcdo de horror sobreaatyue pode incluir o género
maravilhoso e o género estranho, definidos por fiamddNesse trecho de seu trabalho,
Lovecraft fala mais especificamente da alegoriao esehtimento de estranheza, para
exemplificar seu ponto de vista em relagdo a emgeéada pela narrativa sobrenatural
no leitor. Mas ele mesmo diz estar falando em tergavais e ndo especificos.

Pode-se afirmar, em termos gerais, que uma histénigistica cujo intento

seja instruir ou produzir um efeito social, ou ene auo final os horrores se
desfacam explicados por meios naturais, ndo € uémi@eo conto de pavor

cosmico; ndo menos verdade é que narrativas COSES g8sSsuem com

freqliéncia, em partes isoladas, toques atmosféquesatendem a todas as
condi¢cBes da legitima ficgcdo de horror sobrenati®altanto, uma peca do
género deve ser julgada ndo pela intencdo do antm pela simples

mecénica do enredo, mas pelo plano emocional guatilge em seu ponto
menos trivial. (LOVECRAFT, 1987, p. 5).

A maioria dos estudiosos do género fantastico colac@ue a leitura
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fundamental para enveredar pelos caminhos do miamdastico é a obra de Todorov
intituladalIntroducao a literatura fantasticaPara Todorov (2004, p. 166), “o fantastico
se fundamenta essencialmente numa hesitacédo do deitm leitor que se identifica
com a personagem principal — quanto a naturezanteacontecimento estranho”.
Todorov exerce papel importante, pois € quem lasgaases mais soélidas para o estudo
do género fantastico e dos géneros contiguos acastaravilhoso e o estranho.

Para esse estudioso, se a hesitagdo do leitorcitopl em aceitar ou
recusar os fendbmenos da narrativa como sobrematuaido — persistir até o seu final,
temos o género fantastico. Se o sobrenatural fplicaxlo por leis naturais, temos o
género estranho. Mas se nédo houver explicagdo de@sileis da natureza, o género
maravilhoso esté presente.

O fantastico, como vimos, dura apenas o tempo de hesitacdo: hesitacdo
comum ao leitor e a personagem, que deve decidio spie percebem
depende ou ndo da “realidade”, tal qual existepiai@o comum. No fim da
histdria, o leitor, quando ndo a personagem, toconéudo uma deciséo, opta
por uma ou outra solugédo, saindo desse modo dastisd. Se ele decide que
as leis da realidade permanecem intactas e perneixpiicar os fendmenos
descritos, dizemos que a obra se liga aautno género: o estranho. Se, ao
contrério, decide que se devem admitir novas laisatureza, pelas quais o
fenémeno pode seexplicado, entramos n@énero do maravilhoso.
(TODOROV, 2004, p. 47 e 48).

No entanto, o género maravilhoso é o que maisssargia dos outros dois
géneros, porque nele parece haver um acordo &ite o leitor e a narrativa. O leitor
ja sabe que o sobrenatural é natural ali. Nos satedadas, por exemplo, 0 ambiente e
as acgbes das personagens ndo causam em noés,sjee@rshum estranhamento.
Aceitamos como naturais os fatos de as personaigsse tipo de narrativa voarem,
animais falarem e tantos outros fendmenos insobtoentecerem tdo naturalmente
como se fizessem parte do nosso cotidiano, porgueerdade, sabemos que tudo isso
faz parte desse tipo de mundo. Por essa razagjasacausa medo ou estranheza, mas
apenas apreensao. Segundo Todorov:

O estranho realiza [...] uma s6 das condi¢cbes dtagtico: a descricao de
certas reacdes, em particular o medo; esta ligadmmente aos sentimentos
das personagens e ndo a um acontecimento mategatiesafie a razdo (o
maravilhoso, ao contrario, se caracterizara pelsté@ncia exclusiva de fatos
sobrenaturais, sem implicar a reagdo que provogquas) personagens).
(TODOROV, 2004, p. 53).

Até mesmo ndo concordando em tudo com a teoriaat®rdv, Felipe
Furtado (1980, p. 15) — que vé o fantdstico commduorganizacdo dindmica de
elementos que, mutuamente combinados ao longorda@nduzem a uma verdadeira

construcdo de equilibrio dificil [...] tanto no ptada histéria como no do discurso” —
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reconhece o valor do trabalho pioneiro desenvolpiaicele.

[...] Todorov também formula a sua definicdo dotdatico, baseando-a na
hesitacdo representada pelo leitor implicito [Efnbora discutivel, [...] tal
definicdo ja possibilita o estabelecimento muitoroapnativo das
caracteristicas basicas do género. [...] Por fiarapalém de numerosas
achegas positivas tanto no plano da teoria critite geral como no do
fantastico, o trabalho de Todorov delineia aindaogados aspectos mais
importantes para o estabelecimento de uma tipolegreitica do género, a
mais completa e sistematica das até agora esbog¢&tlHRTADO, 1980, p.
14).

Jean Paul Sartre, no ensaio intituladdminadalh) ou do fantastico
considerado como uma linguagem”, que consta do Bituacdes | desenvolve uma
teoria do fantastico que nao restringe tanto stiaic@o, e onde podem ser encaixadas
ndo somente as narrativas fantasticas do século rd@$ também as do século XX de

maneira mais confortavel.

N&o se pode delimitar o fantastico: ou ndo existe estende-se a todo o
universo; € um mundo completo emue as coisasmanifestam um
pensamento cativo e atormentadonultaneamente caprichoso e encadeado,
que rdi secretamente as malhas do mecanismo, sersa nconseguir
exprimir-se. Nesse mundo, a matéria nunca € totabmenatéria, pois
apresenta apenas um esboco perpetuamente corgrdoatkterminismo; e o
espirito nunca é totalmente espirito, porque cailescraviddo e porque a
matéria o impregna e o empasta [...] O fantast&coak a imagem invertida
da unido da alma com o corpo: ai, alma ocupa ¢ Wig@orpo e o corpo tem
o lugar da alma, e para pensar nesta imagem naemoadservir-nos de
idéias claras e precisas; temos de recorrer a memgéas confusos, também
fantasticos; em poucas palavras, temos de nosrdeiva em plena vigilia,
em plena maturidade e em plena civilizagao, at@entalidade’ magica do
sonhador, do primitivo e da crianca. (SARTRE, 1968,10; 114).

A nossa intencdo aqui é dar uma visdo geral dovgue a ser o género
fantastico e os que estdo intimamente ligados .aNgeamos a ampla discussdo em
torno do que vem a ser o fantastico, e constatgue® seu significado e o mundo que
ele abarca € muito abrangente.

Apesar das divergéncias quanto ao que vem a sattésfico, em um ponto
todos concordam: o século XIX foi o apogeu das ati@as fantasticas e, mais
especificamente, o solo féertii do Romantismo feweffcer esse género, cujas raizes

remontam ao gotico.

[...] Contudo, embora se torne entéo viavel e cengeensaiar os primeiros
passos algumas décadas antes do século XIX, éteweiengque o fantastico
prolifera com suas falsidades, as suas fugas paraginario e a sua tenaz
conservacédo de residuos de mentalidades em declinjié fossilizadas para
sempre. Descendente direto da narrativa “géticascidlo entre as diversas
linhas ideolédgicas que reagem contra o otimismdiaote do pensamento
iluminista e desenvolvido durante a consolidacadmdeimento romantico, o

fantastico manifesta desde cedo a sua hostilidaglep@lo menos, o seu
ceticismo perante as conquistas ja entdo bastatdeias do intelecto. [...]

(FURTADO, 1980, p. 136).
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Sobre o0 género gotico, discutido anteriormentegndls apenas que ele
surge ainda no século XVIII na época do Pré-Romanttiqgue possui em suas entranhas
0 sentimentalismo e a mistica como dois lados denraenoeda, ndo reconhecendo os
limites impostos pela sociedade e pela Igreja.

Como esclarece Lovecraft (1987, p. 12), “vem o0 seea do sentimento
romantico: a era do gosto pela natureza, pelodnilbmo de tempos passados, cenarios
exoticos, feitos audazes e maravilhas incriveis’lluminismo deu sua contribuicdo
determinante para que as narrativas fantasticassiyn um ambiente proprio, o advento
do racionalismo providenciou a ambientacdo projpela o0 sobrenatural, que antes se
confundia com o natural. Tudo estava adequado marastabelecimento da
fenomenologia meta-empirica, fundamental paraumat@io do fantastico.

[...] Com efeito, a mudanca operada pelo lluminismas mentalidades [...]

vird desenvolver condi¢Bes culturais que viabilizamaparecimento do

fantastico como género autbnomo. Tal se verificdquéarmente através do
estabelecimento do fator essencial a existénciandsiglidade: a rejei¢céo
reciproca entre o natural e o sobrenatural, amtefsicdidos pelo pensamento
teocéntrico ainda dominante. [...] o racionalismeiesentista torna pela
primeira vez possivel ao eventual leitor de naraati do género a

perplexidade, antes pouco provavel, perante as@drulo meta-empirico na
quietude do mundo quotidiano. Para além disso, earmegusando encarar 0s
fendmenos extranaturais como provaveis e tentandasrnvezes contraditar
o discurso que os apbia, o pensamento iluministaaaprova em definitivo a

sua impossibilidade, o que mantém completamentetaalze via para a

indecisao permanente de que vive o fantastico. FAIFO, 1980, p. 136).

Na Franca, o publico burgués surgido com a aboligiédntigo Regime e

pelo advento da Revolugcdo Francesa acolheu benmegaditeratura. Assim:

[...] “Mistica”, para esse publico, é aquilo queestranho, terrificante,
sobrenatural: é a teméatica do romance “gotico”’egépré-romantico que, no
Romantismo, ndo somente sobrevive, mas adquire eogarpreendente
vitalidade. (CARPEUAX, 2005, p. 161).

Sdo varios os representantes dessa literatura dieocsobrenatural e
estranho, chamada fantastica. Citaremos algun®uwke reaiores representant®ster
Schlemihl de Adelbert von Chamissd® diabo amoroso,de Jacques Cazotte;
Clarimonde e A morte Amorosade Théophile Gautier© Horla , de Guy de
MaupassantA Vénus de lllede Prosper Merimééy noiva de Lammermopde Walter
Scott; O elixir da longa vida, de Honoré de Balza€® Homem da Areiade E. T. A.
Hoffmann, conhecido como o maior representante &weigp. E também o autor tdo
mencionado e valorizado por Lovecraft, Edgar A.,Ramen seus famosos contés
queda da casa de Ushgkigéia, O coracao delatgre outros.

Isso apenas para citarmos alguns autores e obeaagupuseram essa
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literatura sobrenatural, estranha, ou simplesnfantéstica. Ndo podemos nos esquecer
também de uma autora que oferece uma contribuig@ortante para o romance com
expressdo sobrenatural, Emily Bronté, com seu uexdgel Morro dos Ventos

Uivantes

[...] O horror sobrenatural de Miss Bronté ndo ésimmples arremedo goético,
mas uma tensa expressao do calafrio do homem eandfaalesconhecido.
Neste aspectdylorro dos Ventos Uivanted o simbolo de uma transicédo
literria, e marca o crescimento de uma escola nm@ia e mais saudavel.
(LOVECRAFT, 1987, p. 38).

Achamos pertinente mencionar essa autora no rekdeétores da literatura
de cunho sobrenatural, porque seu romance, ouanoweho classificam alguns, apesar
de néo pertencer ao género fantastico ou ao estrash aplicarmos as categorias bem
delimitadas propostas por Todorov — mesmo assinesapta um teor sinistro em sua
ambientacdo que causa aos seus leitores estraahealafrios. Além do mais, esse
romance também tem outro ponto de ligacdo Emmarnacaopois os dois mostram o
amor ultrapassando a morte e sobrevivendo a ela.

Também tomaremos por base as definicbes de To@onayue ele separa o
género fantastico do género estranho para o estadéncarnacdo Mas queremos
deixar claro aqui que ele d4 uma definicdo delidaitpara o que vem a ser uma
narrativa fantastica, mesmo assim, até mesmo egse @ambém se utiliza de uma
definicdo mais geral do género fantastico. Progaalé o titulo de seu livrimtroducéo
a literatura fantastica englobando assim todas as narrativas classiicada ele

restritamente como fantasticas, estranhas ou nifanags.

3.2 —Encarnacéo:fantastico ou estranho?

Como relatamod:-ncarnacéoconta a histéria de um viuvo, Hermano, que
se casa com uma segunda mulher, Amalia, sem cansgluecer-se da primeira,
Julieta. Esse triangulo amoroso tende ao sobrexiapais o espectro da mulher morta
parece estar por toda a casa e, consequentemetnéep enovo casal, atrapalhando-lhes
a convivéncia feliz e saudavel. Tentaremos mostiguns aspectos que demonstram
que essa narrativa pode ser inserida na literaditea sobrenatural sobre a qual
discorremos anteriormente.

Embora nem todo autor e obra do Romantismo searnclhoa literatura de

cunho sobrenatural, esse periodo forneceu solbgéart o florescimento desse tipo de
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literatura. Essa obra de Alencar é a Unica es@ia ele que apresenta pontos
convergentes para que a incluamos nas narrativasni® sobrenatural. Apesar de essa
obra possuir alguns pontos de ligacdo com os deraaiances de Alencar, como a
complicacdo sentimental — presente na maioria dastivas do autor, classificadas
como romances urbanos — notamos queEecarnagcaoocorre no terreno psicolégico,

pois como afirma Adélia Bezerra de Meneses:

[...] E esse tipo de diferenca, provocada por wmald e radical disparidade
de disposi¢@es internas e de sentimentos, qué @iabismo e a polarizacédo
entre as personagens Amalia e Hermano: a adolesdentezoito anos que
se apaixona pela primeira vez, e o vilvo, beiraosldrinta, traumatizado
pela perda e pelo luto, preso ao seu antigo amaassim, petrificado
afetivamente. (MENESES, 1996, p.4)

Meneses (1996acrescenta que esse contraste entre o casal ilairevo
durante o romance até assumir a polarizacdo emi@raalidade e o desvio, entre o
saudavel e o patoldgico, que constituem variarag®mmhatica romantica da luta entre o
Bem e o Mal.

Esse romance difere muito dos outros pelo seu @spatebroso, cheio de
prendncios e pressagios. Um deles acontece logmioo da narrativa, quando o
narrador esta descrevendo o comportamento de Aaritks de conhecer Hermano e de
se interessar pelo casamento. Ela j4 havia recebidtas declaracbes de amor, mas
sempre desdenhava seus pretendentes. “Amalia néditaga no amor. A paixao para
ela sO existia no romance”. (ALENCAR, 2006b, p..1Bdrém o narrador também
retrata 0s momentos em que Amalia ndo esta fregiiéntos agitados salfes. Nessas

ocasides ela pensa em romance como toda moca rdadea

Alguma vez, nas horas de repouso, quando a imagneagueia pelo azul,
ela fazia também como todas as mocas o seu romeooe;a diferenca,
porém, que o das outras era esperanca de fututentaraspiracdo d'alma;
enquanto o seu ndo passava de sonho fugace, olesimpvaneio do
espirito.

Um trago singular destas cismas é que elas faziatnaste ao modo habitual
da moca, ao seu génio. Essa natureza alegre e séxgaesse coracao
crédulo e desdenhoso, quando fantasiava os sdigs,idéservava sempre
para si a melancolia, a abnegacao e o obscurorimal®i uma paixao infeliz.
(ALENCAR, 2006b, p. 15).

Até mesmo a palavra “agouro” aparece na narratiando a personagem

Borges duvida que o casamento de Amalia com o feisgjluHermano se realize:

A certeza dessa unido, esperada pelas pessoaseqierntavam a familia
Veiga, foi bem recebida; todos felicitaram cordiahte os noivos. O Borges,
porém, embora se mostrasse dos mais pressurosaplandir, ia pelos
varios grupos de convidados insinuandovaremossignificativo.

O Teixeira que o ouviu, incomodou-se; e receou auagy daquela davida.
(ALENCAR, 2006b, p. 59, grifo do autor).
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Amalia também tem seu pressentimento com relagdoasaamento com
Hermano, pouco antes do grande dia. E o casal eetdméo € feliz nos primeiros
meses de sua unido, Hermano ndo toma Amalia comgesdadeira esposa, a relacao

intima entre marido e mulher nao se realiza.

A moca respondeu-lhe com uma expressao grave elhan @passado de
tristeza:

— Se ndo 0 amasse como 0 amo, acharia decertor prazdalar nessas
esperancas e promessas de uma ventura que € @nheu Blas ao contrario
elas me entristecem.

— Por que, Amalia? — perguntou ele surpreso e ébojui

— Tenho um pressentimento.

— N&o diga isso!

— N&o serei sua mulher, Hermano. (ALENCARD, 200&2)

[...] Ainda ndo recebera uma sO6 caricia; quanddeisal tomaria tais
demonstragces como desacato. Mas agora o seu ftiwil@esposa as
santificava. Parecia-lhe que searido devia ter o mesmo direito que seu pai
de beijar-lhe a face e estreita-la ao seu peito.

[...] N&o sabia de nada; ndo suspeitava; mas priasse

Julgou-se humilhada, ndo somente em sua belezagcmasia dignidade de
senhora. (ALENCAR, 2006b, p. 68).

Muito antes do segundo casamento, nos recuadosediague Hermano
pede Julieta em casamento, outro trecho prenumgiduturo sinistro, que parece se
concretizar. Trata-se do diadlogo entre Hermano leetduquando ele a pede em
casamento, e a jovem expressa sua opinido a @esfEssa instituicdo, afirmando que
para ela no casamento o marido lhe pertenceriarg® e alma eternamente.

Isso realmente acontece, visto que a presencalid¢aJunpregna toda a
casa e domina o espirito do marido, tomando canteds sentimentos e interpondo-se
no seu relacionamento com a segunda esposa, ¢pacdet, assim, 0 “eternamente”.

Amalia sente a intromisséao.

Todavia, quando pensava na sua posi¢do, ndo pdssandlar que era
naquela casa uma intrusa, que estava ocupandaodegoutra, ndo s6 nos
atos da vida doméstica, mas também no coracdo ddanA cada instante a
realidade fazia-se, para mostrar-lhe que era deatiai(ALENCAR, 2006b,
p. 69).

Ha outro trecho também significativo entre Hermandulieta, quando
falam sobre a vinda de um filho, e, logo em segomare a morte de Julieta. Veremos
nesse dialogo aspecto sombrio e prenunciador:

Hermano dissera uma vez a mulher:

— Um filho é uma porcédo de nés que se destacafparar outro eu. Noés,
Julieta, nos queremos tao exclusivamente, e noauffnes com tanta ansia,
gue nenhum quer perder do outro a menor parcefmaamesmo para
reproduzir 0 NOSSO ser.

A mulher aplaudia essa explicacdo, que ela prime#buciara sem poder
exprimi-la; e o egoismo cheio de enlevos desse amecmurivel substituia
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para o feliz casal o outro penhor que a sorteribgsra.

Todo esse encanto a asa negra do infortiinio 0 apagoum momento.
Hermano perdeu a mulher; e perdeu justamente quanadounido ia ser
abencoada com um filho.

Um aborto levou Julieta. Suas Ultimas palavras ando foram estas que ela
proferiu antes de perder o conhecimento:

— Minha alma néo podia separar-se da tua, Herm&w&NCAR, 2006b, p.
21).

O modo como é mencionado o final da felicidade akak- “esse encanto a
asa negra do infortinio o apagou em um momentobntribui para a instalacdo do
aspecto sombrio, sinistro. A escassa descricdoasa de Hermano, onde a morbida
historia tem seu ponto culminante, lembra o qugé€&dturtado fala sobre o espaco que
a narrativa fantastica prefere, que é aquele lotails fechado, casas de grandes

dimensdes. Nessa descricdo enquadra-se a morgaatdgonista:

Sua casa vivia constantemente fechada na frerieha& o aspecto de uma
morada em vacancia pela auséncia do dono. Quemaolbala grade do
portdo, sempre trancado, ndo descobria outro mdieihabitacéo, a ndo ser o
fumo da chaminé.

Todavia nas raras vezes em que soava a grossa cangarada, aparecia
logo um velho criado, todo vestido de preto, queduzia a visita com uma
cortesia respeitosa, mas fria e taciturna. (ALENC2606b, p. 16)

Agradava-lhe a chacara, o edificio, as arvoresagahhes alguma coisa de
particular, embora ndo tivessem realmente de nbo&ergio a soliddo e o
siléncio que os cercavam. (ALENCAR, 2006b, p. 34).

A casa continuava solitaria, tranquila, silenciasano um retiro; mas a noite
ainda aparecia nas janelas de Julieta o clarastreingue batia nos olhos de
Amalia como o facho lugubre de um sacrilégio. (ALEAR, 2006b, p. 47).

Nas narrativas fantasticas, o espaco necessithilsedo para que haja a
construcdo da ambiguidade propria do género. Hfsigho entre o sobrenatural que se

instaura num ambiente natural.

Ora, vivendo da indecisdo permanente, pressupondequilibrio sempre

precério entre uma aparéncia do real e a suaidgusdbversao, a narrativa do
género nunca se pode situar por inteiro num esgdatg&rminado, seja ele
transfigurado, delirante, “outro” (como faz o mallaaso), ou rigorosamente
conforme as leis naturais, como intenta fazer outdé® “realista”. [...] Deve

também manter-se em constante oscilacdo entre ouoitre, empregando

permanentemente, embora em proporgdes bastantsatiyeelementos dos
dois mundosantagdnicos em cena. (FURTADO, 1980, p. 125).

E isso que acontece eBncarnacdo onde o espaco é hibrido, porque é no
momento em que tudo parece correr na mais clamatiolade dentro daquela casa que
a situacao estranha, sinistra se instala. Caberagoirermos ao estudo de Bachelard
sobre a significacdo toda especial que o ambiemteada traz para qualquer narrativa,
sob sua ética podemos ver que as lembrancas desegtia cheia a casa de Hermano
fazem com que a presenca de Julieta permanecaBssa.tipo de situagdo, em que na
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normalidade do espaco acontece algo insolito, eanr varios momentos da narrativa,
especialmente quando Hermano parece estar vendenbundo a presenca da esposa
morta. E o Dr. Henrique Teixeira quem primeiramertta esse fato:

[...] Notei entdo que ele, algumas vezes, distra@tde, voltava-se para o
sofé, permanecia por momentos conoti®s fitos na almofada de veludo a
gue habitualmente se recostava D. Julieta.]...]

— [...] Pouco depois o Abreu chamou-nos para o gm@arlos tomou seu

lugar do costume; eu sentei-me defronte e notei tpge havia um talher em

frente a cadeira de honra, outrora ocupada pela darcasa. |[...]

— [.-.] A cadeira continuou vazia, sem a menor nlzggio do dono da casa, e
o talher de estado foi ainda servido duas ou tees; Cresceu, porém, a
minha surpresa, quando na ocasido de tomarmosCarfis continuando a

conversa proferiu 0 nome da mulher, mas de mod@gtecia indicar a sua

presenca. (ALENCAR, 2006b, p. 27-28).

Até mesmo Amalia, com sua ironia latente, quandoataconhecimento da
historia de amor de Hermano, que Henrique lhe caritessifica-a como narrativa
fantastica, referindo-se ao género que abordamsseneabalho: “— Ndo é romance,
entdo. E um conto fantastico!...” (ALENCAR, 2006, 28). Conhecendo o grande
escritor que € Alencar, acreditamos que essa ffi@séoi posta por acaso na narrativa.

Desde o comeco da histéria, Hermano € descrito camo“homem
esquisito”, devido a certos momentos em que elecpagstar em outro mundo, pois age

como se nao visse as pessoas da realidade cir¢andan

Na chéacara contigua a do Sr. Veiga, pelo lado edquenorava um desses
homens que o povo designaafguisitos.

[...] Certas ocasides mostrava-se afavel, polidencdoso e expansivo,
retribuindo os cumprimentos que recebia [...]

Outros dias estava de tal forma concentrado qusapagelas ruas como um
incognito; ndo falava a ninguém; ndo fazia caso plessoas de maior
consideracdo e a quem acatava. [...]

Essas alternativas sucediam-se por fases; duravwmanss e meses.
(ALENCAR, 2006b, p. 15-16, grifo do autor).

Quando Hermano retorna de sua viagem a Paris,sldpanorte de Julieta,

traz consigo uns caixodes:

Dias depois de sua chegada deu-se um incidente nfoe escapou a
curiosidade dos ociosos da vizinhanca. Pararam antdig duas carrocas
conduzindo caixotes de tamanho descomunal. O guény mais intrigou 0s
espiritos foi a circunstancia de arrombar-se umadwmapara introduzir os
volumes no interior da casa. [...]

Muito se falou nos enormes caixdes. Na opinido ldgena tinham eles
desembarcado em Copacabana, e entrado por comtcabarcidade. Outros,
admitindo o contrabando, afirmavam que passara p&pria Alfandega.
Finalmente, choviam as suposi¢cfes acerca do arromiia da parede, e da
carga misteriosa que se ocultara até dos criadosask® com excecdo do
velho Abreu. (ALENCAR, 2006b, p. 21 e 22).

Sua esquisitice torna-se ainda maior aos olhosetior lquando descobre
gue esses caixotes carregam duas figuras de e#es, & imagem de Julieta e eram um
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simulacro dela. Hermano mandou fazé-las depoisidezisgem com o amigo Teixeira
até o Louvre, onde ficou embevecido com uma pintN@toucador de Julieta estava
uma estatua a mesa de chardo, e outra, recostasta#fancAmbas refletiam gestos que
anteriormente fizeram parte do dia-a-dia dela. Apeadisso, Amalia mesma pbode
constatar, através da equiparacdo com o retrattulikta, que essas estatuas nao se
igualavam realmente a sua verdadeira aparéncia.

Amalia travou-lhe do pulso, e achou-o gelado. Bréi@ um cadaver que
tinha diante dos olhos? N&o; apesar do horror quevadiu, pdde afinal
reconhecer a verdade.

Era uma figura de cera.

Atbnita com esta descoberta, a moga lembrou-saitfa vez que avistara a
desconhecida recostada no sofg; e correndo amgiedormir la encontrou-
a no mesmo lugar, coberta com um véu de seda.

Era outra figura de cera representando a mesmaemudtom a Unica
diferenca de posicdo. Ndo podendo imprimir movimmeénestatua, o artista o
tinha suprido com a mudanca da atitude e do géatd=NCAR, 2006, p.
75).

Encarnacédo segundo Meneses (2006), também esta cheia desastique
€ uma caracteristica propria do Romantismo: nodadé x doenca, espiritualidade x
materialismo, presente x passado, morte x vida, kemal. Amalia representa a
normalidade, e Hermano, a doenca; Julieta, a esgidade, e Amalia, o realidade;
Amadlia, o presente, e Julieta, o passado. Mas esd#teses ndo distanciam, e sim
acabam aproximando o casal. Amalia sente-se atpmidassa “doenca” de Hermano,
porém com a incumbéncia de cura-lo. Ela também & admiradora de Julieta, essa
mulher que inspirou tanta devo¢édo ao marido, ea@dg a confluéncia do passado com
0 presente durante toda a narrativa.

A antitese morte x vida € predominante na obra fmmia a narrativa gira
em torno da morte, que acompanha a vida de Hermane passara a fazer parte da
vida de Amalia. Juntamente com a morte, esta tangbeitia, representada por Amalia,
cujo papel sera o de tirar seu amado do mundo do®sne trazé-lo novamente para o
dos vivos. E o tema do amor que salva, tdo pressmt®omantismo e nas obras
alencarianas. Ele esta ligado também ao da moue, & recorrente na literatura
fantastica:

[...] a narrativa fantastica [...] ndo raro aflogaestées fundamentais da
existéncia do homem, sobretudo a atitude (quaseprseambigua) deste

perante o universo, 0 seu proprio abismo interiorggande limite, a morte.

(FURTADO, 1980, p. 138).

O espectro da esposa morta, que parece rondar w@gpnista de

Encarnacdo,é caracteristico das narrativas que exploram @iiosVimos, através de
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trechos da obra, que Hermano parece vislumbraimepa esposa nos momentos mais

inesperados. Isso acontece também quando ele aiatmg Amalia para descobrir o

motivo da sua tristeza:

— Anda triste, Amalia? — disse por fim ao marido.

— E néo tenho razdo, Hermano?

Ele tomou a mdo da mulher, e atraindo-a a si reaise para beijar-lhe o
rosto. Amalia, cheia de rubores e jubilos, palpéate emocao, abandonou-
se ao doce impulso; mas de repente, faltando-lapoio, o talhe descaiu
sobre o recosto.

Hermano soltara-lhe as mdos no momento em qud&®as iriam toca-la; e
erguera-se palido, hirto, com a visdo pasma, camans espectro surgisse a
seus olhos.

— Perddo! — murmurou com a voz abafada.

Esta sUplica, porém, Amalia conheceu que nao sgiada ela, pois o olhar
do marido passava por cima de sua cabeca e fitaabes.

[-..]

Amadlia, sob a influéncia daquele estranho pavonidaoera. (ALENCAR,
2006b, p. 70)

O tema da morte abordado por Freud em seu ensdimlieimlich” — é

freqlente nas narrativas fantasticas, tanto quastdantasmas e os duplos, como

veremos adiante.

Muitas pessoas experimentam a sensacdo, em se@altoajgau, em relagédo
a morte e aos cadaveres, ao retorno dos mortesgitos e fantasmas. [...]
Duas coisas contam para 0 nosso conservadorisifiooca da nossa reacao
emocional original a morte e a insuficiéncia do swosconhecimento
cientifico a respeito dela. [...] o primitivo meda morte é ainda tao intenso
dentro de nds e estad pronto a vir a superficie quaquer provocacao.
(FREUD, 1976, p. 301 e 302)

Voltando & cena anteriormente descrita Elecarnacdo notamos que

Amadlia acredita na presenca do espirito de Jul@idando a casa e seu marido, tanto

que se revolta contra isso.

O primeiro sentimento de Amalia, depois da surpmsa lhe causara esse
fato, foi a revolta contra o império que exerciéembranca de Julieta no
animo do marido, e a fraqueza desse homem quebsalsubjugar aquele

ponto.

A mulher, ou antes, a sombra que saia do seu tupar® disputar-lhe o

marido, ela a odiava. Que direito mais tinha Jalebbre Hermano? Deus
ndo os havia separado, levando-a deste mundo andebo livre de amar e

escolher outra esposa? (ALENCAR, 2006b, p. 70).

Essa dominagéo da esposa morta sobre Hermanddieadesde o inicio da

narrativa. Quando ele se decide a pedir a mao d&lidmo pai dela, recua diante do

sentimento em relacdo a Julieta, que se apodeeandgjuele momento. Tanto que,

depois de casado, julga ter traido a primeira esp@nganado a segunda.

Hermano esperou, com a emogdo que assalta todonhaleecarater ao
tomar tdo grande responsabilidade. Ndo era a peam&z que tinha essa
emogéo. Lembrou-se do momento em que pedira a madulieta. O

passado, que parecia morto, ressurgiu e apoderdelee
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Ficou estupefato, vendo-se ali naquela casa, engacolo-se nessa Ultima
fase de sua existéncia, que ele se espantava ditlr. Parecia-lhe sonho
esse periodo. Nao compreendia como ele, o maridalgda, acreditara que
pudesse nunca substitui-la por outra mulher. (ALERC2006b, p. 54-55).

— Sou um miseravel, Amalia; sacrifiquei-a indignatee Amei-a com
paixdo, jurei fazer a sua felicidade, que era ahmiruni 0 meu ao seu
destino; e eu ndo me pertencia, ndo era livre po@ia dispor de mim! Sou
um miseravell... Trai minha primeira mulher, e gwwa enganeil...
(ALENCAR, 2006b, p. 71).

Hermano sente a presenca da esposa morta até ngEmdo Amalia
canta para ele, e normalmente séo arias ligadalgeta,) dizem algo sobre a histdria das

personagens, e sao arias significativas para adintento do romance:

A moga foi sentar-se ao piano, e abriu a ari&alasto Hermano lhe dissera

um momento antes que era uma das pegas favorithdid.

Ela cantou; e o marido que ja se tinha retiradm sentar-se outra vez a seu
lado, e ficou ali preso de sua voz.

A dltima nota ele estremeceu e partiu. Esse cardode Julieta que o

chamava. (ALENCAR, 2006b, p. 78).

E significativo o fato de essa aria Baustolevar Hermano a lembrar-se de
Julieta. Na historia de Fausto, a personagem Mdaaassim como Julieta, também
fica gravida e o bebé morre. S6 que a perda do teeld@lieta a leva para a sepultura e
0 de Margarida, para a priséo.

A situacédo fica cada vez mais insustentavel, poyoidlia j& tomara a
decisdo de se metamorfosear na mulher que antesaHeramara. E devido a essa
circunstancia que a arlaucia faz conexdo com a narrativa de Alencar, pois Heama
converte-se no marido de uma morta, ja que Jyli@tece ter tomado o corpo e a alma
de Amalia. Hermano ja ndo vé mais Amalia, e sinethyl porque até no toucador que
antes a presenca da primeira esposa encontravssi#zhda, agora Amalia ali esta
também assumindo a forma dela e utilizando-se de gertences. Por fim, a imagem
das duas esposas se confundem na mente de Hempuangarece ja ndo saber quem é
guem, seus sentimentos e seu discernimento estfwsos; até mesmo Abreu acredita

estar vendo a “filha adotiva” na pessoa de Amalia.

A transformagédo de Amalia ja era tao perfeita, euganava Hermano e até o
Abreu, sobretudo quando ela disfarcava com umaarpneta os seus lindos
cabelos louros, ou mesmo os tingia com algum cosmét

O velho criado habituou-se a ver nela a imagemutietd, e desde entédo
envolveu-a na afeicdo que votara a sua filha de&o. Estimou-a, como se
estima um retrato de pessoa a quem se quer.

Quanto a Hermano, tinha momentos de completa ijies&ioque supunha-se
transportado aos tempos de seu primeiro casanfgmdgava-se entdo de sua
memoria todo o tempo que vivera depois da mortédulieta; e ele era feliz
como se ainda tivesse a seu lado a mulher a quevieam

De repente, porém, uma circunstancia qualquer, ngidente minino, que
Amalia ndo percebia, talvez um volver de olhos, unflexdo de gesto, o
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contato das maos, rompia o encanto; e ele recuav@ © homem que vé
abrir-se por diante um abismo.

Fugia entdo; e ia abrigar-se daquela seducédo nwogde Julieta, perto da
estatua, que para ele representava o despojo ahateralma de sua primeira
mulher.

[...] quando na proépria noite do casamento o imdefl terror de um
adultério fantastico apoderou-se de seu espirfermo, ele refugiou-se nos
aposentos de Julieta, encerrou-se ali naquele tjnmide encontrava o
sS0ssego e a ressurreicdo do passado.

Agora, porém, ja ndo tinha esse reflgio; j& nddgptrenspor os umbrais da
eternidade para encontrar-se com Julieta e amAté.ali nesse mesmo
santuario, onde guardara todas as reliquias deajrad ali o perseguia a
formosa imagem de Amalia.

(ALENCAR, 2006b, p. 80 e 81).

O ponto culminante dessa narrativa fantastica am a duvida sobre a
aparicdo fantasmagorica da primeira esposa perpadaaa historia, acontece quando
Hermano pde em pratica seu plano de se matar, thhomede “deixar-se morrer”. Ele
abre o gés e isso faz com que a casa se inceftkeiesta no toucador que pertencera a

Julieta, e a vé em viséo, travando um dialogo dam e

Foi entdo que Hermano sentiu uma dor agudissinmag & lhe arrancassem
Vivo 0 coracdo. Arrojou-se com todo o impeto de amwor para chamar a
esposa, que se separava dele pela eternidadelaEsapgimeira amada, e
nesse momento a Unica. A ela devia pertencer exahlente; por isso iam
unir-se outra vez; a morte que os tinha apartadotasd@aria em liga-los de
novo, revertendo-0s um ao outro.

— Julieta! — exclamou ele em um grito de ansia

A esposa o tinha ouvido. Ali estava ela ao seu.l&doz desaparecera; e 0s
seus raios se haviam transformado em estrelasad-diémulo dessa luz
celeste que eléivisou a sombraamada.Ela trazia o seu trajo favorito de
baile, 0 mesmo com que a viu a primeira vez.

Julieta lhe cingira o colo com o braco; e ele sentidoce contato do talhe
gentil na sua espadua e no seu flanco. Depois aeroa e queixosa da
esposa murmurou-lhe ao ouvido como um arpejo:

— Ingrato!...

— Perdéo, Julieta, perdado! Confesso que Amaliaaseirfou; mas o que eu
amei nela foi unicamente a tua lembranca, a tua,ajwe as vezes eu ouvia
em seus labios, e via em seus olhos. O que era stagla, a sua beleza, essa
eu a admirava; mas enchia-me de terror. Resigimtacao, refugiando-me
em teu amor; e se tu ndo me amparasses, teria bigninSalvei-me,
preservei minha alma; ela esta pura como a dejp@st& reunir-se a tua pela
eternidade. Eis o0 momento. Recebe-me em teu s@ome deixes mais um
instante neste mundo, pois aqui mesmo, perto gedximo infundir-me no
teu ser, eu a vejo, eu a sinto, a ela, a Amalineo medo que me venha
arrebatar de ti, separar-nos para sempre.

A voz de Julieta murmurava-lhe entdo ao ouvido:

— Nao tenhas este receio, meu Hermano. Queres paibgue tu vés Amadlia,
em mim, em tua Julieta? E porque ela te ama come eunei, com igual
paixdo. Ela e eu ndo somos sendo a mesma e Unibarmue tu sonhaste.
Podes dar-te a ela; € como se te desses novamemita.aVi que estavas
triste e sé no mundo; que a minha lembranca n&adtava, e entdo revivi
em Amalia, transmiti-lhe minh’alma para que fossg ¢sposa; para que tu
me adorasses em uma imagem viva, que te retrip@ss®#0 uma estatua de
cera.

— Embora; estou cansado de viver; quero me reurir, @m espirito,
desprendendo-me dessa materialidade impura, que fdgugar a alma, e
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arrasta-la ao crime. [...] Melhor é nos reunirmoscgu; recolhe a alma que
deste a Amélia, e leva-nos com ela.

A voz melodiosa suspirou outra vez:

— Queres morrer, meu Hermano? Queres deixar o MuRd®s bem, da-me
tua alma: deixa-me absorvé-la na minha, e conflandise ndo formem senéo
uma s6. Entdo abandonaremos a terra e iremos eseoosl no seio de Deus,
gue nos criou.

Entdo Hermano sentiu uns labios que se embebiarseusse hauriam-lhe a
vida. Esse beijo ideal foi como a inala¢éo do @spdue animara 0 seu corpo
e que, absorvido por Julieta, o desamparou. Desskeraomento ele néo foi
mais do que uma mimia. (ALENCAR, 2006b, p. 84-86).

No inicio desse momento da narrativa, ficamos ewiddUse o0 que acontece é
realmente um fato sobrenatural ou somente o del@iom homem desnorteado por ter
inalado o gas que deixou correr pelo ambiente. Begpchamos que € muito vivida a
imagem e o dialogo com a esposa morta e que tedacesa fantasmagorica realmente
esta acontecendo, € justamente nesse instante aeradiva € interrompida para
enfocar o incéndio causado por Hermano na casa.

Dai também a presenca do fogo, que, segundo Me(®X¥s; p. 7), aparece
na obra como um elemento purificador. E bem pert® tema da morte ligado ao
fogo, visto queEncarnacaoesta inserida no periodo de nossa literatura esnegaes
temas predominam.

E o fogo, visto como aquele que tudo purifica, todwmas palavras de
Bachelard (1994), que sera capaz de acabar deovezocespaco da casa que tanto
presentifica a figura de Julieta, e trazer a s@loago reavivamento de Hermano para o
amor de Amalia. Amalia € o amor que salva, masgo ftem que purificar aquele
espaco para que esse amor possa florescer solae eszas. Falando sobre a

significacdo do fogo como purificador, Bachelardrege que primitivamente:

“Uma das razdes mais importantes da valorizacaéogo nesse sentido é,
talvez, desodorizacao. [...] O odor é uma qualidathaitiva, imperiosa, que
se imp0@e pela presenca mais hipdcrita ou mais itmpar|...] o fogqurifica
tudo porque suprime os odores nauseabundos. [...]" (BRIGARD, 1994, p.
150).

[...] o fogo agricola que purifica os pousios. Epsaificacdo é realmente
concebida como profunda. O fogo ndo apenas destesva indtil, como
enriquece a terra. (BACHELARD, 1994, p. 152, grifimsautor).

Vemos assim que esta ultima definicdo do fogo cefemento purificador € a
mais interessante para o nosso estudo. O fogamigés (do passado) e renascimento.

Quando a narrativa é retomada, no capitulo seguyintiecorreram cinco anos a
partir do incéndio, e é relatada a volta de Am&liddermano ao lar destruido e
“purificado” pelo fogo. Através de um dialogo traeaentre Amalia e Hermano, ao

contemplarem a casa destruida pelo fogo, é dadeitao a explicacdo de como
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Hermano se salvou do incéndio e 0 que aconteceaisdep

Tomando entdo o braco do marido, seguiu pelo pagsamado da chacara
na dire¢do das ruinas que apareciam por entrevaegare indicavam o lugar
onde fora a casa.

O incéndio desmoronando o teto e consumindo todadeiramento deixara
de pé as paredes do edificio, de modo que de f@asevcomo um esqueleto a
antiga habitacdo, com seus aposentos e divisdes.

[.]

Hermano recolheu-se, como para penetrar rpaisundamente em suas
recordag@es, e murmurou:

— N&o me lembro do incéndio!

Amalia conchegou-se e, apoiando o rosto na esp@mumarido, comegou a
sussurrar-lhe ao ouvido, cobrindo a face com apa&a esconder o rubor:

— Tu me deixaste no baile... Eu tive um pressentimenuel, e corri...
Felizmente encontrei-te: estavas na sala, de pdakez o rumor de meus
passos que te perturbou. Eu te prendi nos meussEm receio que me
fugisses. Tu me contaste tudo. Querias morrer pavaser infiel a Julieta e
tinhas preparado o incéndio que devia consumirct@po, e a imagem
daquela que tu amavas. Eu também devia morrensundr-me contigo. Foi
entdo que nossos labios se tocaram. Tu me perterci@u 0 salvei para o
meu amor. Era preciso arrancar-te desta casa; qyartimos, sem que nos
vissem, deixei nela o incéndio que a devorou. Depaitimos para a Europa
e...

— E eu renasci para a felicidade, disse Hermangjrzo a loura cabeca da
moca e pousando-lhe um beijo na face.

(ALENCAR, 2006b, p. 87-88).

A partir desse dialogo, o sobrenatural da narrgbaeece encontrar uma
explicacdo racional, e ai o género estranho, dkfipor Todorov, é que se encaixaria na
classificagdo dessa narrativa. J& que o beijoiantpre, para Hermano, tinha sido dado
por Julieta e sugara-lhe a alma, na verdade, égtmdAmalia, que o trouxe para a vida,
para a realidade. Ela desempenha o seu papel icméferente ao amor que salva, do
qual ja falamos.

No entanto, a narrativa ndo termina nesse momekxtochegarem da
Europa, cinco anos mais tarde, Hermano e Amaliavzoiam sozinhos, além de Abreu,
o fiel empregado de sempre, veio com eles uma rae@muatro anos de idade e que €
a filha que o casal teve, dando-lhe o0 nome detdullda ndo possui a aparéncia loura
da mae, mas tem os olhos e os cabelos escurogideldeter ndo somente o nome da
primeira esposa, mas também sua aparéncia?

E nesse momento que o sobrenatural instaura-semeot@. Acreditamos
gue a menina pode ser um tipodiglode Julieta. A narrativa assim volta a aproximar-
se do fantéstico, ja que se instaura novamentevidalatravés do duplo que é um dos
seus temas. Freud, quando analisa o “estranh@emiido de “estranheza” causada por
alguma coisa, fala sobre o duplo, @nhomem da arejaconto de Hoffmann, que é

considerado um dos grandes nomes na literaturasticd.
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[...] Devemo-nos contentar em escolher aquelessataastranhezajue se
destacam mais, a0 mesmo tempo em que verificamtzsrd®Em podem ser
facilmente atribuidos a causas infantis. Todossesseas dizem respeito ao
fendmeno do “duplo”, que aparece em todas as foema® todos os graus
de desenvolvimento. Assim, temos personagens santeH) iguais. [...] Ou
€ marcada pelo fato de que o sujeito identifica-se cwtra pessoa, de tal
forma que fica em duvida sobre que é o seusel,(ou substitui 0 seu
proprio eu el por um estranho. Em outras palavras, ha uma ahgslo,
diviséo e intercambio do esdf). E, finalmente, h& o retorno constante da
mesma coisa — a repeticdo dos mesmos aspectosaraateristicas, ou
vicissitudes, dos mesmos crimes, ou até dos mesorss, através das
diversas geracdes que se suced@rREUD, 1986, p. 293, grifos nossos).

E isso que acontece com a filha de Hermano e Améléiaparece ser a
encarnacao de Julieta. Aqui podemos abrir uma arpch falarmos um pouco sobre 0
titulo dessa obr&ncarnagaoEstaria nesse momento sendo explicado o titulovdsy?!
Sim, esse seria um aspecto que valeria como egfbcaque seria de cunho

espiritualista. Além de termos também a opiniadleeeses:

[...] H& algo de intensamente simbdlico naquelénd@: o meio de suicidio

gue Hermano imaginara para si, meio de morte, mas $p tornara

possibilidade de uma nova vida. E por isso quentaree n&o acaba com o
incéndio. Apés a vitéria do amor invencivel, sinmibatio pelo fogo, ha um

salto de cinco anos na narrativa, e conheceremoBge: a meninazinha de
guatro anos, bela como Amadlia, mas de olhos e @abmdstanhos como
Hermano, como Julieta: é Julieta reencarnadaha fib casal. (MENESES,

1996, p. 7).

Mas ha outra possibilidade de compreensdo dootituhta-se do amor
como encarnacag primeiramente na pessoa de Julieta, depois masras e estatuas
que Hermano viu e mandou confeccionar. Finalmeetemcarna esse ideario do amor
em Amalia, e é ela mesma que chega a essa concjuaddo encontra as imagens de

cera nos aposentos de Julieta:

[...] Esse ideal ele o tinhencarnadoem Julieta, desde o primeiro momento
em que a vira. [...]

Morta Julieta, o ideal se tornara outra vez faatasi sonho, até que pela
mesma ignota afinidade se encarnara de novo naemmadp painel do
Veroneso, Ester ou Suzana, como dissera o Teix@farindo a visita ao
Louvre.

Estas figuras, pensava Amalia, sdo a cOpia daguelgem, a que Hermano
dera 0 nome de Julieta, por ser a primeirearnacaoviva de seu ideal.

[...] O que ele amava era uma larva, um espirito, duende de beleza
imaterial, que transportara a principio para umdhery depois para uma
imagem e afinal para uma estatua.[...]

- Achou em mim alguma coisa que recordou Julietardas o seu ideal. Foi
minha voz cantando a é&ria Hacia que o atraiu [...]. (ALENCAR, 2006b, p.
76, grifos nossos).

O proprio Hermano ndo consegue entender como €le fgo confundido a

primeira Julieta com Amalia, sendo elas figurasdpostas. Entdo Amalia Ihe mostra o

rosto da filha do casal, onde podem ver a imageprideira esposa:
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—De tudo isto s6 ha uma coisa que ndo compreendsse Hermano.

-0 qué? — perguntou Amalia assustada.

—Fica tranquila; a alucinacao passou; tenho a ramémamente livre. O que
ndo compreendo é como sendo tu e Julieta tdo difesyeima da outra, tém
aos meus olhos uma semelhanca tdo grande, quepeaanesma?

Nesse momento as folhas rumorejaram.

A menina, que estava impaciente pela mae, iludirdgdéncia do velho
criado e correra para Amalia, cujo vestido descalairavés da folhagem.
—Olha! — disse a moca apresentando ao marido mhosgracioso da filha.
—E verdade! (ALENCAR, 2006b, p. 88).

Assim termina a narrativa do romance, deixando &iddu sobre a
ocorréncia ou ndo do sobrenatural, remetendo-nosi@d odorov diz sobre a hesitacao
do leitor presente no género fantastico. Hermaabmente via Julieta ou era apenas
alucinacao? Era Julieta, filha do casal, a encamda primeira Julieta, esposa morta?
Além de todas essas duvidas, ainda aparecem asgkrtiuplo na narrativa, e o tema
do duplo esta intrinsecamente ligado & narratimééfica. E sobre esse tema que nos

debrucaremos a sequir.



4 — A ALTERIDADE EM ENCARNACAODE JOSE DE ALENCAR

A partir do didlogo e da ambivaléncia, a linguagem
poética no espaco interior do texto, tanto quamto n
espaco dos textos, € um duplo. Essa noc¢ao de duplo
implica que a unidade minima da linguagem poética
€ pelo menos dupla, ndo no sentido da diade
significante/significado, mas no sentido de uma e
outra e faz pensar no funcionamento da linguagem
poética como um modelo tabular, em que cada
unidade (sempre dupla) atua como um vértice
multideterminado.

Sandra Nitrini

4 — A ALTERIDADE EM ENCARNACAODE JOSE DE ALENCAR

Demonstramos anteriormente cofocarnacaoesta inserida no ambito da



78

narrativa fantastica, e como o tema da morte estepte nesse tipo de narrativa e no
romance de Alencar.

No entanto, existe outro tema que também é rederreaa narrativa
fantastica, o duplo. Ele teve grande relevancitematura romantica do século XIX, e

se faz presente de maneira notaveEgrmoarnacao

4.1 — O duplo como tema da narrativa fantastica eedlEncarnacao

Desde as primeiras leituras que fizemosHEtearnacdo,encontramos o
tema do duplo presente na obra. E nosso intuitr tdgumas consideracfes a respeito
desse tema presente sobretudo na literatura ddosk¥tX, e em varias culturas de
povos primitivos. Aproveitaremos também o duplotuek para tracar relacdes
intertextuais da obra em estudo com narrativas udeo® autores. E, por fim, nos
voltaremos especificamente para o tema do duplsepte em narrativas de José de
Alencar e Edgar A. Poe.

4.1.1- O duplo ao longo da historia

O duplo atingiu o seu apogeu na Alemanha, a époceochantismo, e
também esta, como dissemos, intrinsecamente ligadgénero fantastico. Mas suas
raizes sdo tdo antigas quanto a humanidade e s#m ei@emorte. Elas remontam a
cultura de povos primitivos e sobrevivem até hajdaiclore de alguns povos. Nessas
culturas primitivas, a sombra esta ligada a alnssebrevivéncia dela ao corpo é uma

crenca que fundamenta a maioria das tradicOesasdis)

E a mesma realidade universal do “duplo” que traduo Eidolom grego,
gue volta com tanta freqiiéncia em Homer#&acegipcio, oGeniusromano,

o Rephaimhebreu, d=revoli ou Fravashipersa, os fantasmas e espectros de
nossos folclores, o “corpo astral” dos espiritagsas vezes, “a alma” em
alguns Doutores da Igrej@ duplo é o nucleo de qualgquer representacéo
arcaica referente aos morto@ORIN, 1997, p. 137, grifos do autor).

Em todas as tradi¢cdes ha estreita ligacdo do digio os mortos, que séo
vistos como fantasmas, espiritos ou espectros epsnl uma vida igual a dos vivos,
possuem necessidades de alimento, roupa e cosssae Haja vista, no Egito, o culto
prestado aos mortos, a mumificacdo e a deposi¢iidinaulos de objetos pessoais do
morto, roupas e alimentos.

Isso comprova que, ndo s6 entre 0s egipcios, masmas diversas
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tradi¢cdes, a preocupacao com o duplo, represepildsombra, que é também simbolo
da alma do morto, € uma constante. Existe a créague se o duplo (a alma) ndo se
libertar do corpo do morto, esse poderia tornanraezumbi ou vampiro. Por isso, ha
tanta preocupacao com os ritos funerarios paragiotdos duplos e também dos vivos,
pois se acredita que o duplo é fisicamente anaémgseu original vivo e a vida dos
mortos esté ligada a dos vivos. A fase de decomp@os considerada como um periodo
perigoso em que o0 corpo e o duplo ainda estdo sinhid@i a preocupagdo sempre
existente em enterrar o morto, crema-lo ou mumificd odas essas a¢des visam a uma
melhor sobrevivéncia do duplo.

Otto Rank (1939) faz um estudo sobre as raizestpa®s do duplo e depois
aprofunda-o através de exemplos na literatura. t&shalho, que prioriza a visédo
psicanalitica, € um dos mais completos estudossoliema. De acordo com ele, as
supersticdes em relacdo a alma, tomada como sos@wagecorrentes entre povos de
diversas nacionalidades, tanto entre os que posausrncultura avangcada como entre
aqueles que tém costumes primitivos. Existem vdebss em relacdo a sombra, pois
acreditam que qualquer mal causado a ela afetdeague a possui. Uma sombra forte é

considerada sinal de saude e tem poder de feghliza

Os povos primitivos evitam cruzar suas sombraan®ém projeta-las sobre
um defunto, um caixdo ou um timulo, e devido a estmca, fazem os
enterros a noite.

[...] Hoje em dia, entre certos povos, os doerdiesdevados ao sol para atrair
sobre sua sombra a alma que esta prestes a Ractistume dos habitantes
de Amboyna e Uliase, duas ilhas perto do Equadorgan sairem de casa ao
meio dia, porquanto nessas regifes a sombra desap@esta hora e receiam
perder as suas almas.

[...]

Todos os folcloristas, unanimemente assinalam cug@vos primitivos
consideram a sombra como um equivalente da almamanRANK, 1939,
p. 92).

Como vemos, a sombra, desde os tempos mais rensmEogre esteve
ligada a figura da alma. Acredita-se que isso texdwarido pelo fato de que os povos
primitivos viam a alma como sendo a imagem do cogpmada representava isso
melhor que a sombra projetada, prova contumaz desisaera que um cadaver deitado

ao solo ndo projetava sombra alguma, por isso@ubra (alma) havia partido.

Foi através da sombra e do reflexo que o homenpela primeira vez a sua
forma. Mais tarde representaram a sua alma e esigacprimitiva se tornou
a origem da crenca na alma sustentada pelos powosultira antiga.

(RANK, 1939, p. 96).

Segundo Rank, primeiramente o duplo € concebidooc@mprépria

personalidade (sombra, reflexo); depois passarageptar uma personalidade anterior
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que conservaria com o passado a juventude de emd@g e poderia até renascer em
uma crianga; ao final, o duplo passa a ser umapalidade oposta ao seu original, que
dela se destaca e a repudia.

Partindo do espelho como reflexo, chegamos tamloérateato ou a pintura
feita de uma pessoa. Muitos povos tém medo deftitas ou fazerem uma pintura de

si. Segundo Rank:

[...] Desde que, para o selvagem, a alma do indovie representada por sua
imagem, claro é que ele teme ser essa imagem gaspaf um estranho,
porque este podera expb-lo a alguma desgraca omanasmorte. Alguns
primitivos tém medo de morrer, em consequéncia aeerhtirado uma
fotografia, especialmente se o retrato cair nassmd® desconhecidos.
(RANK, 1939, p. 119).

O reflexo na agua também tem seus tabus entre snpdeos, e 0 mais
conhecido vem dos gregos, que tinham como regraoti@r a imagem refletida na
agua, porque isto causaria a morte. E também #vadi que quando se sonhava com
a imagem refletida na agua era também pressagmodie. Ndo podemos esquecer 0

mito de Narciso, que significa 0 amor a propriagera.

[...] N&o podemos admitir que seja por mero acasanitologia Grega ou em
outra parte, que o significado mortal do Duplo jestetimamente ligado ao

Narcisismo, porquanto sabemos que a idéia da DBptaonalidade (sob
todos e quaisquer pontos de vista) se originou tetaypente do amor a
prépria Personalidade.

[...] em todas as producdes literarias, apareée) dlo problema da morte, o
tema do narcisismo, quer sobre uma forma concrpiar desfigurada.

(RANK, 1939, p. 124 e 125).

Mas dessa face narcisista do duplo, principalmeatéteratura, falaremos
mais tarde. O que fica desde ja verificado é quéosiwduplos representados na
literatura sdo egocéntricos, dotados de incapaeigath amar a outros ja que possuem
um amor exclusivo a si mesmos.

Os gémeos, outra representacdo do duplo, est@méigacrenca numa alma
dupla, mortal e imortal, como acontece com a soralwaeflexo. Eles s&o vistos pelos
povos primitivos como algo sobrenatural, portanémsando temor e constituindo
motivo para a criacdo de tabus em relacdo a elgmeiPamente, os gémeos eram
sacrificados juntamente com sua mée; a seguirsspa sacrificar apenas as criangas,
gue depois de mortas eram adoradas; por fim, o padwaleceu com a expulséo e
isolamento dos gémeos para evitar que o restanfgoplalacdo sofresse algum mal
provindo desse fendbmeno que era considerado téanket até sobrenatural, trazendo
béncéo ou maldicdo na maioria das vezes.

Vimos que a idéia da alma foi concebida muito geelo ser humano, como
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consequéncia natural do medo da morte. Essa almaradoi vista como dual, e Rank
explica esse temor primitivo em relagcdo aos génligados a visdo da dualidade da

alma:

[...] os gémeos representavam a realizacdo de diwvidoo, que trouxera

consigo o seu Duplo visivel. Tal homem, inevitavahte, seria capaz de
empregar forcas sobrenaturais, que poderia utitimeficamente. Acima de
tudo, o gémeo era considerado imortal devido aoDigulo material, que

significava, na crenca primitiva, a posse tambénpader sobre a vida e a
morte dos outros. (RANK, 1939, p. 143).

Assim, 0s gémeos ndo eram considerados como assdpassoas, Cujos
duplos imortais ndo costumavam se desdobrar em Msla s6 acontecia depois que
morriam, pois eles eram suas almas. Com os gémeaatiferente, a sua parte imortal
nascia, crescia e vivia ao seu lado, materializadartal e com poderes. Dai tanto
temor em relacéo a eles.

Concluimos do que foi visto até aqui sobre as @®mlg povos primitivos
em relacdo ao duplo, como representacdo da alnes, sgja através da sombra, do
reflexo (espelho, agua, retrato ou foto), ou asadés gémeos, que todas as crencas
relacionadas a eles se ligam ao medo da mortedes®jo de imortalidade, através da
sobrevivéncia desse duplo imortal. Além disso,aigfio desse duplo e os varios tabus
envolvidos com a sombra, reflexo ou gémeos, tamir@ssagiam a morte, do original
ou de outrem.

Na Antiguidade, dentro da filosofia, o tema do du@lbase para diversas
teorias. Um dos primeiros, e talvez o maior represde dessa teoria do duplo na
filosofia é Platdo. Primeiramente, Rapublicaele relata o mito da caverna, teorizando
sobre a existéncia de dois mundos — Mundo dassldéi@alidade empirica — em que
tudo que se conhece através da experiéncia ¢ apendisplo de uma realidade ideal.

Em O BanquetePlatdo expde, através da fala de Aristofanes,abistoo
interior do homem sob o prisma do mito do andrégBegundo esse mito, no principio
haviam trés sexos — 0 masculino, o feminino e adgido — que eram seres fortes e
inteligentes que chegaram ao ponto de fazer conogjdeuses se sentissem ameacados,

e, por isso, Zeus resolveu dividi-los. Segundo cumPaz:

[...] Desde entdo, as metades separadas andam &a de sua metade
complementar. O mito do andrégino ndo sé € profuwwno despertou em
nds outras ressonancias também profundas: somes s®ompletos e o
desejo amoroso é perpétua sede de completude. $ernooou a outra ndo
serei eu mesmo. [...]. (PAZ, 1994, p. 41).

O caso da separacdo de sexos idénticos fornececa®gud para o
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homossexualismo. Surge, assim, uma teoria do amajue o0 homem vive sempre em
busca de sua cara-metade, sua alma gémea, um indivdduo que o complete.
Segundo essa teoria, 0 amor “tende a recomporigaamitureza, procurando de dois
fazer um so, e assim restaurar a antiga perfei¢(BaATAO, 1962, p. 141).

Com base nos estudos de Otto Rank sobre o temalo, donstatamos
gue este esta intimamente relacionado com o medmdiomem tem da morte e seu
desejo de sobreviver a ela.

No entanto, ndo podemos deixar de mencionar a veaBlément Rosset
em sua obr® real e seu dupldNesse livro, a opinido de Rosset diverge da éajos
Rank, pois, parafaraseando-o, para ele muito nsggiero medo da morte € o medo de
nao estar vivendo. Segundo seu pensamento, o dépl@ o outro, Sou eu mesmo, 0
meu medo de encarar a realidade, a recusa doaedefmim o duplo do meu real. A

ilusdo e o duplo estédo intimamente relacionados:

Na ilusdo, quer dizer, na forma mais corrente dstafmento do real, ndo se
observa uma recusa da percepcdo propriamente Nifa. a coisa ndo é
negada: mas apenas deslocada, colocada em ou@o. IMas no que
concerne a aptidao para ver, o iludido vé, a suaeireg tdo claro quanto
outro. [...]

[...] a estrutura fundamental da ilusédo: uma agedrceber com exatiddo,
mas de ignorar a conseqiéncia. [...]

[...] A técnica geral da ilusao é, na verdade,dfiagmmar uma coisa em duas
(ROSSET, 1999, p. 14, 18 e 20).

Rosset nega o platonismo, como nega o duplo, qte gla € apenas a
negacdo da realidade. Com o homem assim tambénd,stmd&b € o outro que me
duplica, sou eu que sou duplo do outrdROSSET, 1999, p. 78, grifos do autor).
Porém, como o nosso trabalho esta intimamenteioakEdo com a morte e o temor e
negacao do ser humano em relacdo a ela, nos coriggalizarmos mais esse assunto
sobre a otica de Rank.

Ha um autor que, apesar da néo fazer parte eseodnte da area literaria,
deu sua contribuicdo com varios estudos a resplt@bras literarias. Trata-se de
Sigmund Freud, que também enveredou por esse naatenatural, com seu trabalho
intitulado “Unheimlich” (*O estranho”), que empreende uma leitura aprofdadda
génese e estrutura da palavra alemdhéimlich, equivalente ao nosso vocabulo

estranhoe que se liga ao tema do duplo.

A palavra unheimlich é obviamente o oposto de ‘heimlich’ [‘"doméstico’]
‘heimisch’ ['nativo’] — o oposto do que é familiae somos tentados a
concluir que aquilo que é ‘estranho’ é assustadecipamente porque ndo é
conhecido e familiar. Naturalmente, contudo, nedoto que é novo e néao
familiar é assustador; a relacdo ndo pode sertidae’S6 podemos dizer que
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aquilo que é novo pode tornar-se facilmente assost estranho; algumas
novidades sdo assustadoras, mas de modo algumeiladaglgo tem que ser
acrescentado ao que € novo e nao familiar para-torestranho. (FREUD,
1986, p. 277, grifo do autor).

Freud aprofunda mais o estudo da definicdo dadssaseduas palavras e
constata que ‘heimlich’ pode ter mais de um sigado. Ele cita Schelling, que da um

sentido bem psicolégico de ‘unheimlich’:

[...] entre os seus diferentes matizes de siguifiGapalavra ‘ heimlich’ exibe
um que € idéntico ao seu oposto, ‘unheimlich’. A&s que éeimlichvem

a serunheimlich [...] somos lembrados de que a palavra ‘heimiié® deixa
de ser ambigua, mas pertence a dois conjuntos éi@sidue, sem serem
contraditérias, ainda assim sdo muito diferentes:um lado significa o que
é familiar e agradavel e, por outro, o que estdt@@i se mantém fora da
vista. [...] Segundo Schellingunheimlich é tudo o que deveria ter
permanecido secreto e oculto mais veio a luz. (HREL986, p. 282, grifos
do autor)

[...] Dessa formaheimliché uma palavra cujo significado se desenvolve na
direcdo da ambivaléncia, até que finalmente cosm@dm o seu oposto,
unheimlich (FREUD, 1986, p. 283, grifos do autor).

Em seu estudo, Freud se debruca sobre a narfativamem da arejade
Hoffmann, em que o estranho passa a ser algo guarailiar em uma época da vida do
protagonista, que deveria ter permanecido secretmko, mas veio a luz. Tanto que a
narrativa comeca com as recordacfes do estudatdai®lala época em que era apenas

uma crianga. Os temas que geragmtnanhezastao ligados a causas infantis.

[...] se a teoria psicanalitica esta certa ao statgue todo afeto pertencente
a um impulso emocional, qualquer que seja a suécespransforma-se, se
reprimido, em ansiedade, entdo, entre os exemm@osoitbas assustadoras,
deve haver uma categoria em que o elemento queramiagode mostrar-se
algo reprimido queetorna Essa categoria de coisas assustadoras conatituiri
entdo o estranho [...] se é essa, na verdadeueepatsecreta do estranho,
pode-se compreender por que o uso linglistico @sterdasHeimlich
[‘homely’ (‘doméstico, familiar’)] para o seu opostdasUnheimlich (pag.
283); pois esse estranho ndo é nada novo ou aff@i@mn algo que é familiar
e ha muito estabelecido na mente, e que someraieseu desta através do
processo de represséo. [...] (FREUD, 1986, p. 30-@rifos do autor).

Essa definicdo de estranho como fruto da repretm@bém se liga ao tema
da morte, que € um dos motivos do género fantastamgénero estranho também.

Na literatura, os primeiros duplos aparecem cons@spgémeos, ou apenas
irmaos. Temos, por exemplo, o mito de Anfitridoe qge tornou famoso por causa da
comédiaAmphitruo (201-207 a.C), escrita por Plauto em Roma. Esgsa peta o
sobrenatural ao doméstico, os deuses aos humariespgpdeuses Jupiter e Mercurio
usurpam os lugares de dois humanos, Anfitrido (dtmoasa e esposo de Alcmena), e
Sosia (escravo) respectivamente. Da relacdo déeda@om Alcmena, nasce o herdi

Hércules. A parte cbmica fica por conta dos aparesios do Soésia falso e do
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verdadeiro.

Na literatura, os gémeos aparecem normalmente erjogmde enganos,
com muitas confusfes, que ddo em comédia, comoeoenr algumas histérias com os
sésias. Grande representante dessa modalidadeldenduiteratura é Shakespeare com
suaComédia de erro41592-1593). Nessa peca irmados gémeos, dois pa&rdois
criados, sdo motivo de confusbes e enganos quarnaalsorogco e sdo motivo de riso
até que ocorre o momento do reconhecimento quarttoéd esclarecido. Esse tipo de
comédia em que acontecem confusdes entre dois srig@meos foi produzido bem
antes da época de Shakespeare. Trata-ddes@echmi (Os menecmadg¢ Plauto,
encenada pela primeira vez em 206 a.C.

Além disso, ha o duplo magico, que aparecd mpopéia de Gilgameyh
obra literaria pouco mencionada, talvez por fazertep da literatura oriental,
praticamente desconhecida em nosso meio. E umdgcpmemas em lingua sumeriana,
pertencente a literatura assiria do fim do Il mié¢ que conta a historia de Gilgamesh,
rei de Uruk, que, devido as suas acoes, se toresagdadavel aos seus suditos. Entdo a
deusa Aruru cria Enkidu, seu duplo, e num primeiwamento ha uma luta entre eles,
mas depois eles se tornam amigos e realizam grégitiesjuntos. Mas Enkidu morre e
Gilgamesh viaja pelo mundo procurando o segredovida eterna ja que estava

atormentado com o fato de que poderia morrer cau@migo

(...) Gilgamesh entéo correu 0 mundo selvagem; wpgtos campos e pastos
numa longa jornada em busca de Utnapishtim, a qpeedeuses acolheram
apos o dilavio e instalaram na terra de Dilmumjandim do sol; e somente a
ele, entre todos o0s homens, os deuses concederanidaa eterna.
(ANONIMO, 2001, p. 135).

Gilgamesh é absorvido pelas lutas e prazeres dalanexterior enquanto
qgue Enkidu é seu oposto e, a0 mesmo tempo, seulemento, jA que se volta para
dentro, preocupando-se com o mundo interior. E cdimoNicole Fernandez Bravo:
“Gilgamesh, (...) s6 é levado a compreender o seinterior (Enkidu) quando este vai
para o0 mundo das sombras e |4 permanece como piiarsua.” (BRAVO, 1997, p.
267).

Voltando a literatura ocidental, esclarecemos dasde a Antiglidade até o
século XVI, o duplo aparece sob o aspecto do idéntlos gémeos ou dos sosias, que
geram usurpacoes, substituicbes espontaneas olesigmte confusdes por engano.

Mas todos esses duplos possuem sua propria idéetidsio pessoas diferentes

® Tivemos contato com essa obra durante o periogwpadiacéo, nas aulas de Literatura Comparada.
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interiormente.

No século XVII, o duplo passa a ser heterogéne@oe essa nova
perspectiva, passamos do aspecto apenas extersoo paterior. Bravo afirma que o
“conflito essencial transfere-se para a luta pomuethor eu na escolha entre o bem e o
mal”. (BRAVO, 1997, p. 269).

Esse aspecto heterogéneo do duplo evolui até claegapice do homem
cindido no século XIX, e, ainda segundo Bravo (19927264) “permitindo até mesmo
um fracionamento infinito (século XX)”. No entantms deteremos somente ao século
XIX, pois é nele, a época do Romantismo e, priicipate na Alemanha, que ocorre 0
grandeboom do duplo na literatura. Essa época nos interessanaheira especial
porque é nela que se insere a obra e o autor da pesquisa.

O século XIX e o Romantismo séo solos férteis paaplosdo do duplo na
literatura, pois todo o quadro politico, social eltwral contribui para isso. No
Romantismo, o duplo esta intimamente ligado a featgue esse periodo histérico
acarreta ao homem. Com o lluminismo, a Revolu¢céandésa, o racionalismo, o
homem passa a olhar mais para dentro de si mesicunteando nesse momento seu eu
duplicado. O lado desconhecido do ser humano consecser explorado pelo
romantismo, o fantastico contribui para uma visadanracional e até tenebrosa desse
“outro” desconhecido que habita dentro do “eu”.

Temos varios autores que representam magistralnesstee momento, mas
citaremos apenas alguns, ja que nao é nosso abjetrer um estudo sobre eles.
Comecamos por um dos maiores representantes dorogéaatastico, e por
consequéncia, do tema do duplo, E.T.A. Hoffmansgwe conto “As aventuras da noite
de S&o Silvestre”, que serviu de base para o filend.E. EwersQ estudante de Praga
O conto de Hoffmann conta a historia de Erasmo eé3pigue depois de ter um
envolvimento amoroso e matar seu rival, foge delgasua imagem para a amante
Julieta. Ela havia pedido isso a ele no momentgeeestavam refletidos num espelho.
Sem sua imagem, ele passa a ser motivo de zonebtmaa aversao a espelhos.

Essa reacdo também ocorre com Dorian Gray, pegsonde Oscar Wilde
em O retrato de Dorian Grayem que a personagem tem horror a qualquer sugerfici
gue reflete sua imagem. Isso ocorre depois deetty &m pacto a partir do qual o
retrato dele envelheceria em seu lugar, sofrendastaas marcas que a vida lhe
imprimiria no corpo e na alma, devido as suas n@®esa enquanto ele proprio

continuaria jovem e belo.
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Mas voltemos ao conto de Hoffmann, quando, depas nauitos
acontecimentos infelizes, Spiker reencontra Jylietgpercebe que ela guardara sua
imagem com cuidado e a vé refletida no espelhoeManto, percebe também que essa
imagem tornara-se independente dele, agindo autmemie. E ele quase sucumbe
aceitando o pacto proposto a ele, mas sua espasecagazendo com que os demonios
gue queriam roubar-lhe a alma (reflexo) voltem manaferno. Depois disso, Spiker sai
a procura de sua imagem perdida, como lhe acomaelhaesposa. E nessa busca
encontra-se com Peter Schemihl, personagem dainamia Chamisso.

Essa narrativa recebe o titulo Aesingular histéria de Peter Schlemild
Hoffmann abre dialogo com ela ao propor o encoda® duas personagens que tém
muito em comum. Ambos vendem sua alma — Petennérsg e Spiker, o reflexo — ao
diabo, e depois se arrependem, saindo em buscaelpegderam. ISso nos remete ao
que Rank expbe em seu estudo sobre o duplo, pwisselarece que existe a crenca
primitiva de que o demonio ndo possui sombra, ga, s#ma; por isso essa busca
incessante em pactuar com os seres humanos roulbeesdsuas sombras, reflexos, e
imagens de qualquer tipo.

Ha também o duplo que ndo é mais apenas uma sambedlexo, mas se
constitui num verdadeiro duplo, num “outro eu”, gumdependente do original. Como
exemplo, citamo® estranho caso do Dr. Jekyll e de Mr. Hyde,Stevenson, narrativa
na qual o respeitavel Dr. Jekyll, através de drofggssurgir de seu interior seu outro
eu, o seu duplo, que lhe € completamente oposie, Mo Hyde € mau. Com esse
“outro eu”, Dr. Jekyll da vazéo a seus instintggrimidos socialmente, e uma grande
luta entre Jekyll e Hyde acontece para ver quditbte ira prevalecer.

Esta implicita na composicdo do personagem de &ewneque a sociedade
impede o homem de equilibrar suas paixfes, assimdoseele tem que

representar como Dr. Jekyll. [...] A tensdo seddéo forte que como forcas
contrarias eles se confrontam. A luta é uma formea pdinicdo. Para

Stevenson é impossivel ao homem sobreviver em @adesé dois e nao

somente um [...].

[--]

Na abordagem de Stevenson do tema do duplo, caisstajue a natureza é
“boa e m&”, mas falha em alcancar a harmonia quantmos os terrenos sao
conhecidos. [...]. (OLIVEIRA, 1990, p. 190 e 191).

Nao poderiamos deixar de falar sobre o famoso ¢®iiiam Wilson”, de
Edgar Alan Poe, referéncia quando se trata do tionduplo. Ele conta a historia de
William Wilson, um rapaz que, ao entrar para unerimato, encontra outro que tem o

mesmo nome, e se parece em demasia com ele, ag@ptssarem por gémeos. Esse
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“outro” imita o original em tudo. Em um dado monerdgles acabam se tornando
companheiros, mas, por fim, o “outro” se torna aimigo insuportavel.

O original vive uma vida completamente desregraua, libertinagem,
degenerando-se cada dia mais. Mas é perseguideepaduplo que, na verdade, tenta
evitar sua desgraca. Esse duplo é uma criticaamteshos baixos instintos, € uma voz

moralizadora.

William Wilson tem sua personalidade dividida: uadd se volta para o
mundo externo, e o0 outro para sua vida interigraes onde atua o OUTRO,
motivo pelo qual ninguém percebe sua agdo. O ddelaVilliam Wilson é
uma experiéncia individual. Na verdade, toda a alzfioarrativa é feita por
William Wilson, o seu duplo é sua consciéncia @mtrsua vontade, sendo
este o principal ponto de conflito. (OLIVEIRA, 1990 189).

No apice de seu descontrole, o original William 8l mata seu duplo, do
que decorre seu proprio aniquilamento. O “outr@’ dfz que, na verdade, ele soO existia
por causa dele, assassinando-o, ele matava a sian8#uacéao idéntica ocorre com a

personagem de Wilde, Dorian morre ao destruir aesgato, o seu duplo.

(...) Dorian ndo encontra mais repouso. Conveneetesque é perseguido e
esta condenado a morte. A fim de acabar com tuijoae-se de um passado
intoleravel, resolve destruir o quadro. No ato datdiicdo, cai morto, velho

e desfigurado, com o punhal enterrado no coragépanto a fisionomia do

retrato recupera a sua primitiva juventude. (RANS39, p. 35).

Esses sdo alguns autores e suas respectivas @m@&Esentantes desse
instigante tema do duplo, da dupla personalidadas BEo dignos de nota também
autores como Andersen e seu conto “A sombra”’; EdgdPoe com seus “O retrato
oval’ e “A sombra”; Stevenson com “Minha sombra’offinann com seu “Elixir do
diabo” e “O duplo”; Jean Paul com “Siebenkas”; QUgupassant com “Le Horla”;
Dostoievsky com “A dupla personalidade” e “O sésla8o somente para citarmos mais
alguns dos maiores representantes da tematicapdio, doas ndo exporemos as historias
dessas obras, pois isso seria material para aatyalbho.

Mas ainda é importante mencionar o duplo nos coml®sPoe que
representam figuras femininas, como “Ligéia”, “Mafe “Eleonora” e “Berenice”. Sdo
mulheres que morrem, mas sobrevivem a essa maodeésatde seus duplos, que
aparecem de varias maneiras assustadoras, inssgnumgénero fantastico.

Alencar, comEncarnacag penetra no género fantastico e insere a figura do

duplo na sua obra.
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4.1.2 —Encarnacaoe o duplo

Em Encarnagéo,0 duplo esta presente do inicio ao fim da narrativas
nos deteremos em pontos que consideramos maisifexee significativos para o
estudo ao qual nos propusemos.

Lembramos, primeiramente, que o protagonista da otanda fazer duas
estatuas de cera para ter sempre presente a priesgiosa. Essas imagens sdo apenas
um simulacro da esposa morta, e, como Amalia caps@ando entra nos aposentos
gue um dia lhe pertenceram, as esculturas de eetem apenas os gestos de Julieta, a

visdo que Hermano tinha do interior dela.

O amor de Hermano era uma deméncia. Nao fora unfizemgue ele havia
adorado, e adorava ainda; mas um fantasma, umdentua imaginacao.
Esse ideal ele o tinha encarnado em Julieta, degatémeiro momento em
gue a vira.

[...] Essas figuras, pensava Amalia, sdo a coOpiguela imagem, a que
Hermano dera o nome de Julieta, por ser o da panegicarnacao viva de
seu ideal. Mas elas ndo tinham nada de comum conorga sendo essa
misteriosa relacdo, que transparecia em uns lateyéisionomia.

Julieta ndo era formosa; e toda a sua graca estéc@mente na expressao. A
mulher reproduzida em cera era de uma beleza éstgtuque ofuscava
inteiramente o retrato. Como pois tinha Hermanmtifleado essas duas
imagens tdo diversas?

Este fendmeno s6 podia explicar-se por um modomeieo ndo idolatrava a
forma embora a admirasse quando ela realizava ansiganacdo. O que ele
amavaera uma larva, um espirito, um duende de belezdeirmh que
transportara a principio para uma mulher, depoia pana imagem e afinal
para uma estatua. (ALENCAR, 2006b, p. 76).

E depois de ver essas figuras de cera que comstitiuplos de Julieta, e
fazer todas as reflexdes acima transcritas, qudiAnmina a decisdo de se tornar outro
duplo de Julieta, mas agora seu duplo igual, vigie antes ela era o seu duplo
antagonico. Amalia faz a fabricacdo de um simulamwose transvestir em Julieta,
usando suas roupas, pintando o cabelo da cor d@® ddé mesmo procurando imitar

0S seus gestos.

— De que vale a minha beleza? Ele ndo a vé, nd@calpe. Julieta ndo era
bonita: seu retrato estd muito parecido; agorardeeme bem dela, de
guando passeava no jardim. Entretanto ele a amopo#ia ser feia e muito
feia; que também me amaria se eu fosse a mulherelgueriou em sua

imaginacao.

Mas por que nao seria ela essa mulher?

Seu amor cheio de abnegacao,inspirou-lhe entdo res@ucdo generosa.
Sua existéncia, que ja ndo tinha seducéo, nenefarg dedicaria a felicidade
do homem a quem amava. Adivinharia o segredo dessedo ideal da

mente enferma de Hermano, e a realizaria em si.

Deus lhe daria forcas para operar essa nova eémrnBominando entdo o
espirito do marido, o restituiria a razdo, ao myratw verdadeiro amor; e
seriam felizes.

Para isso era preciso, ela bem o compreendia, famesacrificio de sua
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personalidade; sacrificio doloroso para as almg@erfares, que tém uma
individualidade; e que ndo podem a exemplo dasasuifmas de estaldo,
despir o seu eu, e receber como a cera 0 moldelgaridade.

Ser outro, negar-se a Si mesmo, suprimir-se morabmendo se pode
imaginar mais terrivel suplicio para uma consci&mdiiva; e foi a este que
Amadlia se condenou no intento de salvar o maridgpeuler-se com ele.
(ALENCAR, 2006b, p. 77).

Esse tipo de representacdo do duplo é citado paaria Lisboa de Mello
(2000) quando se refere a classificacdo dada paidP@m seu livrd_a problématique
du Double Ele identifica basicamente seis tipos de dupknie eles esta “o duplo
como resultado de transformacdo em que o origofaé sima metamorfose, surgindo
para Si mesmo e para 0s outros completamente miiéede.]” (PELICIER apud
MELLO, 2000, p. 117). Esse duplo que aparecemmarnacdoquando Amélia se
transforma em Julieta, lembra o conto de Poe, faigé&m que uma segunda esposa
também sofre uma transformacéo, apresentando @rmparda primeira esposa, que
havia morrido.

Além disso, a filha que Hermano e Amélia tém, amalfida narrativa, se
parece em demasia com Julieta, a esposa mortegaado até mesmo 0 seu nome.
Esse tipo de duplo assemelha-se bastante ao ques owp conto de Poe intitulado

“Morela”, ambos remetendo a uma explicacdo de R#ok sobre a crencga primitiva:

A crenga totemista na alma constitui a transicddreem crenga na
continuagdo eterna da personalidade, e a aceitiEc#itéia de sobrevivéncia
da raca através dos filhos. Verifica-se este falaramente, entre os
selvagens, que julgam que a alma do pai ou doewder no recém nascido,
e atemorizam-se quando a crianga assemelha-sengiadamente aos pais.
Quando o filho se parece muito com o pai, este éstiinado a morrer
dentro de curto prazo, porquanto a crianca lherabsa imagem ou sombra,
isto €, a alma. Esta idéia se relaciona com umarstigdo, que diz respeito
ao nome, considerado pelo homem primitivo comoepartegrante da sua
personalidade. (RANK, 1939, p. 101).

N&o nos aprofundaremos aqui na relacdo da nardevAlencar com o0s
contos de Poe, pois é nosso intuito fazer issoltmaaiparte desse trabalho, quando
empreenderemos uma comparacdo entre esses autaess eespectivas obras ja
mencionadas. Nesse momento nossa intencao é dpedamentar nossa teoria sobre o

duplo e o pontuarmos eBncarnacgao

4.2 — O duplo textual

A literatura comparada sempre foi de grande valra ps estudos literarios,

e a intertextualidade, concebida sob o ponto d&a ve Julia Kristeva, teve um papel
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fundamental para que esses estudos se concretizad3aseada nas idéias de Kristeva,
Sandra Nitrini (1997, p. 158) diz que “a intertetidade se insere numa teoria
totalizante do texto, englobando suas rela¢cGes oosujeito, 0 inconsciente e a
ideologia, numa perspectiva semiotica”.

E de nosso interesse adotar uma perspectiva cotisparpara ampliar o
estudo que nos propusemos a fazer dessa obra deaAl€Quando nos aprofundamos
na leitura deEncarnacao percebemos que seu autor, como grande mestré,(fag
nessa obra varias relacfes intertextuais com a&utdee sua época de maneira
intencional. Mas observamos também que existem,sea narrativa, semelhancas
significativas com obras de outros escritores i@ foram explicitamente citados por
ele.

Segundo Brunel, Pichois e Rousseau (1995, p. luf)a“explicacédo
comparatista procurara até ser mais completa:eitezdatica na obra, acrescentara uma
rede intertextual que ultrapassara a obra, o @uodominio linguistico estudados [...]".

E esse nosso intuito neste trabalho, enfatizarmfagoode que os autores
citados por Alencar tém uma relacdo direta comnaatea do amor e da morte,
envolvendo sempre a idealizagdo da mulher no Rosnamt

Em Encarnacdo hd uma primeira esposa que possuia alto teor de
espiritualidade, e depois de morta permanece agiadada do marido. Na maioria dos
autores com o0s quais estabeleceremos relacoetirteais, existe sempre essa figura
da mulher amada que morre, mas permanece influgfia rotina dos vivos de uma
maneira ou outra.

Como buscamos comprovar neste trabalho, o dupio &ma constante em
Encarnacéo e ele também esta presente nas relacdes inteiexjue empreenderemos
a seguir. Além disso, todas as narrativas sobgeiais falaremos fazem parte do género

fantastico no qual se insere a narrativa de Alencar

4.2.1 - Dialogos com autores nacionais e estrangesr

Alencar, como |Ihe €& caracteristico, pée o leitopaa da situacdo da
sociedade e época historica em que suas obras@#a®ndo apenas pela apresentacao
dos costumes e valores do momento em que vivia, tarabém pelo dialogo que
estabelece com outras obras e autoresEBoarnacao ele dialoga com escritores que

tiveram grande aceitacdo a época do Romantismo ébmeida Garrett e Walter Scott.
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Isso nos remete a afirmativa de Antonio Candido de, quo Brasil, existiram
primeiramente leitores de romance e depois rom@sci® préprio Alencar é exemplo
disso, todos os seus biografos e até o depoimerelg da de si mesmo €omo e
por que sou romancistérazem a tona sua historia de leitor de romances ganae e
outras mulheres da familia.

O autor deEncarnacaoutiliza-se da ironia, através da voz do Dr. Teiei
para fazer uma comparacao entre a literatura @ssritlingua portuguesa, mencionando
Garrett, e a estrangeira. A literatura produzidaidioma estrangeiro, principalmente, o
francés, invade a sociedade brasileira da épocaeDdenos valor ao que é escrito em
nossa lingua, tanto no que se refere aos roman@egoqa representacao teatral. As
pecas estrangeiras sao muito melhor aceitas pddbcplque as nacionais e mais
facilmente financiadas suas apresentacdes no Boagile causa grande indignacdo em

Alencar. Ele retrata tal situacdo através do d@kbg seus personagens.

— Ora, descobriu-se afinal a Fénix dos maridos! &rolu Amalia com uma
risada expansiva dirigindo-se a amiga. Nenhum paigtdnoje, que eu saiba,
animou-se a inventar um Penélope masculino. Eseseavada esta gloria ao
doutor Teixeira.

— Antes de mim um poeta, e dos mais ilustres, cesse no Frei Luis de
Sousa, que a senhora talvez ndo o conheca, poeggeit® em nossa lingua.
—Até o vi representar, o que deve parecer-lhe amda admiravel, depois
gue os senhores fizeram do Rio de Janeiro um pedRarns deboulevard
Mas esse marido que voltou ao cabo de vinte anasxilie foi 0 amor da
mulher que o trouxe, ou a lembranca da péatria, ualaske de seu velho
Portugal?

— N&o se lembra de seu desespero por encontrarremuiida a outro? E
uma das cenas mais tocantes.

— Esse amor caduco e de cabelos brancos, poistialsade vinte anos...

— Como o de Penélope: acrescentou Teixeira em nota.

— Esse féssil conjugal € um monstro ideado por ®&afrg. (ALENCAR
2006b, p. 24 e 25).

No que diz respeito a Walter Scott, o autoEtearnacacabre um dialogo
ainda maior, pois a arihucia de Lammermooprdo compositor Gaetano Donizetti
(1797-1848), que serve de mola-mestra para todonamce, esta baseada Anmoiva
de Lammermogrde Walter Scott. Na narrativa, também é citadoooelato de Walter
Scott, Maria Stuart,que é um dos mais famosos do autor roméantico escecque
conta a historia da rainha da Escocia, decapitadh=87. Essas obras sdo mencionadas

no momento em que Hermano conhece Julieta:

Quando entrou no sagudo cantava uma senhora adaribucia de
Lammmermmoor A voz, que ndo era extensa, comoveu-o. Parou para
escutar; e viu desenhar-se em seu espirito a imagbelta e vaporosa da
virgem que o amor enlouquecera.

Terminando o canto, subiu. Havia na sala muitabas, algumas de seu
conhecimento, outras que via pela primeira vezoilentre estas uma mocga
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alva, de cabelos negros; era Julieta. Sem queifisessem, por uma rapida
intuicdo, adivinhou que foi ela a intérprete inada da musica de Donizetti.
Teve pois uma decepcao. Ele imaginara sempre umia,lldura com a filha
das nevoentas montanhas da Escécia; e vinha ache @pia em um tipo
tdo oposto.

Hermano demorou-se mais do que tencionara; ficdw &m da partida. Por
mais de uma vez aproximou-se de Julieta e converspuela. Quando se
recolheu, cantava mentalmente Bel'anima, que ouvira executado por
Mirati; e pensava que talvez Llcia, apesar de eseptivesse cabelos pretos
como a Maria Stuart de Walter Scott. (ALENCAR, 2006. 18).

Walter Scott é muito lido e admirado na Europa damBntismo, no
segundo e terceiro decénios do século XIX. Masnéle consegue que sua obra
atravesse 0s séculos e seja lida e convertida ¢gmoade estudo até os nossos dias,
como acontece com Hoffmann, Poe, Gogol, entre $amitros que resistiram ao tempo.

Apesar disso, a partir de Scott se estabelecéenatiira do século XIX uma
vertente de romance histérico que influencia muiearitores, incluindo Léon Tolstoi.
Seu nome é digno de nota em nosso estudo, prinwpéd, porque entre 0s autores por
ele influenciados esta Alencar, que deve té-lo hdoto e sob sua influéncia também
escreve romances histéricos. Como ja afirmamos,Eegarnacdosao mencionadas
duas narrativas suaglaria Stuarte A noiva de Lammermopsendo a segunda de vital
importancia para a narrativa de Alencar.

Em A noiva de Lammermopreaparecem o0s elementos goéticos do pré-
romantismo, que também estdo presentefEanarnacao possibilitando um dialogo
entre as duas. Mas as semelhancas vao além, eaAlefic mencionaria essa obra de
Scott se ela ndo tivesse uma forte ligacdo comdddama do seu romande noiva de
Lammermoornarra uma historia de amor em que o fim é antdoipzo inicio da
narrativa, pois uma profecia diz que o senhor dedRawood, que € 0 protagonista,
sera pretendente a mao de uma morta.

Dai o fato de a valsa de Donizettiycia de Lammermooique é inspirada
no romance de Scott, aparecer em momentos-chavérdade Alencar. A relacdo se
torna evidente no decorrer dencarnacao visto que Hermano também se torna
pretendente a mao de uma morta. A explicacdo perddesiuzida sob dois focos: num
primeiro momento, temos Hermano que se casa coietalujue falece algum tempo
depois de se casarem. Mas ele ndo consegue senfiescasado com ela nem mesmo
quando contrai segundas nupcias, continuando, asasado em seu cora¢cdo com uma
morta e vendo-a em cada lugar onde estiveram jgptasdo ela era viva.

Num segundo momento, também héa o fato de que Am@tianotar a

veneracdo de Hermano por Julieta — a ponto de afelan fazer estatuas que julgava
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serem a copia fiel da primeira esposa — comecarcarar, por vontade propria, a
imagem da Julieta. Tanto que ha momentos em quaagdo ndo pode encontrar mais
a figura dela, pois ela j& se fez Julieta. Amaéatana a imagem de Julieta, logo,
Hermano vé-se casado com uma morta. Além diss@lsa de Donizetti aparece
qguando Hermano conhece Julieta e por ela se agirad também através dessa valsa
gue o protagonista é atraido por Amalia. Essa yalsahistéria preconizada por ela, é a
ligagéo entre as duas esposas de Hermano.

[...] Amalia tomara o habito de recordar os trecesdpera que ouvia no
teatro. Assim fixava as suas observacdes de véspdtava as belezas, e
corrigia o seu método.

Por isso ao acordar lembrou-se do piano ja tdceesip; e depois do almocgo
dirigiu-se a sala. Se ao recolher-se lhe pergustasgue 6pera se tinha
cantado, ela com certeza ndo poderia responderaAgmém recordava-se
perfeitamente; forhucia, de Donizetti. A musica ficara-lhe no ouvido.
Abriu a partitura e cantou a parte de soprano. eD@dmiravelmente o
deliciosoallegro da fonte; mas na grande aria da loucura excedeNidseera
o delirio da noiva escocesa que a inspirava; etfasespero de Julieta, a dor
da esposa traida.

Estava aberta uma das janelas, e o sol entrandospé, chamejava nos
espelhos e cristais. A claridade impacientou Amdgava triste, e achava
insuportavel esse alegria do céu que vinha impéastan

Ergueu-se para fechar a janela, onde a esperavaurprasa.

Hermano, de pé, a sombra de uma arvore escutaento, em profundo
recolhimento. Sua fisionomia denotava que aindaidege ter cessado a voz,
ele ouvia dentro d’alma o eco, e esperava seun@tGALENCAR, 2006b, p.
44)

Também € mencionada a olia Spirite de Théophile Gautier, escritor do
Romantismo, poeta e prosador francés. Esse teixpuliticado em 1866, e tem relagao
com a tematica d&ncarnacae pois é o livro de cabeceira de Julieta, cujaqiped
caracteristica é a espiritualidade.

Além desses autores referidos na obra de Alenéaoulro digno de nota,
que é Poe. A despeito de ele ndo ser citadoEmwarnacdo apresenta muitas
semelhancas com a obra. Dai o fato de fazer umiamcao entre os dois autores
mais adiante.

Existem escritores nacionais que também ndo sadositna narrativa, mas
com o0s quais estabelecemos algumas aproximactesy ddvares de Azevedo.
Observamos que ha semelhanca eBttearnacdoe uma das narrativas déoite na
Taverna,intitulada “Solfieri”.

Alvares de Azevedo difere muito de Alencar no téesso caminho que
ambos seguem na literatura, o primeiro se dedicaig apoesia, 0 segundo a prosa e
também ao teatro, consagrando-se como romancisegundo veio a falecer cedo, mas

n&o tanto quanto o primeiro, no auge de seus &ime. Sem mencionar que Alvares de
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Azevedo teve como figura representativa Lord Byr@n,em Alencar é grande a
concordancia de que ha tracos de Balzac em suadivias.

Mas apresentam caracteristicas em comum e, por @®shos estdo
inseridos no mesmo periodo literario. O ponto dadéo que nos interessa salientar
aqui se efetivou devido ao fato de Alencar terigs&ncarnacag que se desvia para o
caminho da narrativa fantastica, sendo o génerdéamno qual inserimobloite na
Taverna

O lugar onde se passa “Solfieri” € Roma, e o homgem conta a historia
tem o mesmo nome da narrativa. Ele comeca narrgneeem uma noite ia andando
pelas ruas de Roma, ja tarde, pois as luzes sewragquando viu a figura branca de
uma mulher que chorava numa janela escura. Esshemsaiu e ele a seguiu até
chegarem a um cemitério onde ela se ajoelhou pararc Solfieri adormeceu e quando
acordou a mulher ja ndo estava mais |4, no entdrdeia marcas na vegetacao
quebrada, que denunciavam a presenca dela naggele provando que nao fora um
sonho. Ele fica doente e ndo consegue esquecgura fila mulher, e, um ano depois,
volta a Roma, vivendo uma vida de orgias nos bragotantas mulheres que néo o
saciavam.

Numa noite, depois de deixar o leito da condessbdBa, Sofieri sai e entra
em um templo onde esta sendo velado o corpo demutieer, na verdade, daquela pela
qual ele se fascinara ha um ano atras. Ele a beijeita sobre o cadaver parecendo
manter uma relacéo sexual com ela, mesmo chamaddaiagem ao final da narrativa,
e, apos algum tempeja volta a vida, e a explicacdo dada é a da gaialeEntdo a
mulher desmaia novamente e Solfieri a leva parasa dele onde dois dias e duas
noites ela delira em febre para depois morrer reale; e ele a enterra sob seu proprio
leito. Mas ndo sem antes encomendar a um estatgaedrabalhava com cera que
fizesse uma estatua dessa mulher que o narradistdda guarda por toda vida.

Como ja explanamos, a morte é o grande tema do RRsme, e 0s autores
romanticos se apropriam vorazmente dele. Nessativarralém da morte, detectamos
outro tema recorrente nos romanticos, e, em egpdoiautor em questdo — o medo do
amor. Sobre esse assunto fala Mario de Andrade eemessaio “Amor e Medo”,
esclarecendo que esse medo é o da relagdo sexsalfransforma nos romanticos,
sobretudo em Alvares de Azevedo, no medo de maauwiagem, no respeito a mulher.

E também € o medo que ele proprio tem da relagamke

N&do tem ddvida nenhuma que um dos mais terriveidasmas que
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perseguem o rapaz € o medo do amor, principalmentendido como
realizacdo sexual. [...]

Nos roménticos brasileiros, que foram preciosamdeteamados, esse medo
do amor aparece ricamente.

[...] O poeta, em vez de ter medo do amor, tem mmeds € de macular a
virgem [...]

E aqui entra a primeira grande lateralidade emagtimidez de amar, se fixa
nos romanticos: o respeito a mulher. (ANDRADE, 200222-223).

Dai o fato de as mulheres do romantismo serenmucamintocaveis, sempre
chamadas e caracterizadas como anjos, virgenagasavisdes, estatuas, dentre outras
denominacdes que as distanciam da relaciio carradsith que Alvares de Azevedo
camufla seu medo do amor, e, muitas vezes, ao tevéte tremer demonstrando esse
medo, sdo as mulheres de suas obras que tremerSoHeri, vemos com clareza a
exemplificacdo desse medo pelo distanciamento guazda mulher, desde o inicio
caracterizada como estatua, anjo, ou defunta,zes\mgarecida com um fantasma de téo

branca, mas que nunca deveria ser tocada.

[...] Uma sombra de mulher apareceu numa janeit&ésale escura. Era uma
forma branca. — A face daquela mulher era comonke estatua pélida a lua.
[-..]

A visdo desapareceu no escuro da janela... e daanto se derramava. Nao
era s6 uma voz melodiosa: haviaquele cantar um como choro de frenesi,
um como gemer de insaniaguela voz eraombria como a do vento a noite
nos cemitérios, cantando a nénia das flores murdhasorte. (AZEVEDO,
2003, p. 21 e 22).

[...] Aquele branco da mortalha, as grinaldas daenga fronte dela, naquela
tez livida e embacada, o vidrento dos olhos maltages... Era uma
defuntal... E aqueles tracos todos me lembraram idéia perdida... — Era
um anjo do cemitério![...]. (AZEVEDO, 2003, p. 23).

A mocga revivia a pouco e pouco. Ao acordar desmatambucei-me na capa
e tomei-a nos bracos coberta com meu sudario coma crianca. [...]
(AZEVEDO, 2003, p.24)

Além dessas figuras de mulher que aparecem na imaims autores
romanticos, ainda existe a da amada adormecijlee aparece com exceléncia em

Alvares de Azevedo e em “Solfieri”.

[...] Alvares de Azevedo inventa, nesse desviordorae medo pro dormir no
amor, ndo esta na aspiracdo ao sono, ou na imagerapdz adormecido:
esta sim na imagem da amante dormida. Que libeit&foeta pode gozar
0 seu amor, junto com a amada e ao mesmo tempohsozugido dos
pavores que o perseguem. [...]

A imagem da amada dormindo pode-se dizer que éaatma de Alvares de
Azevedo, tao abundantemente freqlenta qualquercéacriadele.[...]
(ANDRADE, 2002, p. 248).

® E digno de nota o fato de a narrativeeméria de mis putas tristesle Gabriel Garcia Marquez,
publicada em 2004, fazer retornar o mito da BelarAgtcida. Ele esta representado na figura de uma
prostituta adolescente, pela qual um homem de mawaTOSs se apaixona, e a quem sé vé adormecida.
(MARQUEZ, 2004).
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De fato Solfieri (que alids deixou a condessa Barlaolormecidal...) quando
rouba o cadaver da igreja e quer saciar-se nelegriade esta possuindo
uma bela adormecida, pois que a moca fora apemaadto dum sono

cataléptico [...] E o climax do seqilestro: 0 medamhor inventa a idéia de
possuir a bela adormecida. (ANDRADE, 2002, p. 250).

Vamos nos deter agora na semelhanca existente esgee narrativa, de
Alvares de Azevedo, Encarnacéo de Alencar. Trata-se da imagem da amada como
figura intocavel- ainda que, nas duas narrativels,s tenham sido tocadas e, no caso de
“Solfieri”, profanada, ja que ha uma relacdo intioan o suposto cadaver, pois a
mulher esta apenas em estado cataléptagyesentada através da feitura de uma estatua
de cera dessa mulher. Tanto em uma narrativa q@antoutra, sdo os protagonistas,
Solfieri e Hermano, que encomendam as estatuasShlineri” a estatua de cera € uma

s0, ja enEncarnacacsao duas.

A noite sai e fui ter com um estatuario que trabaihperfeitamente em cera,
e paguei-lhe uma estatua dessa virgem.

Quando o escultor saiu, levantei os tijolos de nadende meu quarto, e com
as maos cavei ai um tamulo. Tomei-a entdo pelandltvez nos bracgos,
apertei-a a meu peito muda e fria, beijei-a e eabaidormecida do sono
eterno com o lencol de seu leito. Fechei-a no @ewlo e estendi meu leito
sobre ele.

Um ano — noite a noite — dormi sobre as lajes qeeksiam... Um dia o
estatuario me trouxe a sua obra. Paguei-lha e pagaegredo...

N&o te lembras, Bertram, de uma forma branca déienuwjue entrevistes
pelo véu do meu cortinado? N&o te lembras que eespondi que era uma
virgem que dormia? (AZEVEDO, 2003, p. 26).

Em Encarnacao a figura replicada é a de Julieta, a primeiraogapmorta.
Essas imagens de cera aparecem pela primeira vearraiva quando Amalia passa a
se ocupar da casa vizinha, que pertence ao vilvmat®. Em uma ocasido, ela vé a
primeira estatua de cera, e passados alguns d&és€ea outra. Ambas estdo em
posicdes e locais diferentes, uma sentada no apogee pertencera a Julieta, e a outra

em uma sala proxima, reclinada em uma conversaaeilahoada de cetim azul.

Em face de Hermano, e também sentada como ele,isAwiél cheia de
espanto, uma mulher. Era moca e de rara formoblargosicdo que tomara,
o seu talhe moldado por um vestido simples e jultseda azul a princesa
desenvolvia-se com um garbo indefinivel.

A madeixa de cabelos negros sombreava o niveorfdigeemblante [...]
Descansava sobre a mesa um dos bragos, cuja ferfstgtica aparecia no
esvaziado da manga; e tinha a fronte ao de lelieada para a espadua |[...]
Pensou que a moca interrompera o seu trabalhmdstdl para embeber-se
no encanto de ouvir as palavras de Hermano, otgmddém abaixara o livro
para contempla-la e encher-se de sua beleza. (AENCO006, p. 42).

L& estava a mesma mulher da outra noite, ndo sentado da primeira vez,
mas reclinada em uma conversadeira acolchoadatide azul; e ainda mais
encantadora.

Tinha adormecido, com a cabega pousada na curaago, e o corpo meio
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voltado. O roupéo de fina cambraia, fechado na ga@las punhos, envolvia o
seu talhe, moldando os contornos graciosos, quesedpodiam ver, mas
palpavam-se com os olhos. (ALENCAR, 2006, p. 48).

Mas Amalia ainda ndo sabia que erastatuas de cera, ela acreditava ser
uma mulher que estava na casa para macular a need@dJulieta, e se indignava contra
isso. S6 veio a descobrir a verdade depois queaseuccom Hermano e conseguiu
entrar nos aposentos de Julieta.

Entrando no toucador de Julieta, escassamente aalonpiela claridade que

filtrava entre as laminas das rétulas, Amalia tinfsto, ali, sentada junto a
mesa de chardo, tal como lhe aparecera trés masss a desconhecida.

[..]
Tornando a si, ainda a viu no mesmo lugar, impaksincheu-se de
indignacédo e adiantou-se para expulsar de suagasda indigna.
Apesar do estrépito dos moveis arrastados, a desciola permanecia
imoével.
Amadlia, travou-lhe do pulso, e achou-o gelado. &m#io um cadaver que
tinha diante dos olhos? N&o; apesar do horror quevadiu, pdde afinal
conhecer a verdade.
Era uma figura de cera.
Atbnita com esta descoberta, a moga lembrou-saitfa vez que avistara a
desconhecida recostada no sofd; e correndo amgieadormir la encontrou-
a no mesmo lugar, coberta com um véu de seda.
Era outra figura de cera representando a mesmaemuttom a Unica
diferenca da posigdo. Nao podendo imprimir movimeénestatua, o artista o
tinha suprido com a mudanca da atitude e do géatd=NCAR, 2003, p.
75).
A aparicao desses simulacros, no romance de Aleterara mesma fungao
que na narrativa de Alvares de Azevedo — perpetuaamada, idealizando-a e
eternizando-a nas figuras de cera, aléem de torndtdzavel do ponto de vista da
relacdo sexual. Até mesmo Amalia faz uma breveisndl razéo pela qual Hermano
teria feito aquelas estatuas, que traziam a lembarde Julieta, mas, na verdade, nédo
eram réplicas perfeitas como pdde perceber atrduéretrato dela que também se
encontrava no toucador, e, sim, uma idealizacdo aés.nE essa a mulher do
Romantismo e, logo, do homem romaéantico, uma multealizada, fruto de sua
imaginacéo e intocavel. Até mesmo Amalia, apesandte ser transformada em uma
estatua de cera, também permanece por longo tempoada, pois Hermano nao
mantém com ela relacdes sexuais mesmo depois des mescasamento. Mas, ao final
da narrativa, 0 casamento acaba por se consumar.
Temos ainda outra narrativa de autor nacional cajuah podemos estabelecer
uma ligacédo conktncarnacdo Trata-se de Machado de Assis, autor que, pondgses
didaticas, é inserido no periodo literario que bbece nome de Realismo. Mas devemos

deixar claro que Machado ultrapassa todas as codgsne prova disso € que critica até
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o proprio Realismo/Naturalismo, sobretudo em sua ObAlienista

Notamos a semelhanca existente entre um trechdrdade Alencar e um
conto de Machado de Assis, intitulado “Um esquéletddo podemos esquecer que
Machado foi pupilo de Alencar, e trabalhou e caminltom ele durante um bom
periodo de sua vida. Machado admirava Alencar enfearia a sua contribuicao para a
fundacao de uma literatura nacional.

O conto de Machado comeg¢a com um grupo de rapaesdos que
conversavam sobre varios assuntos. Um desses sap@anecou a contar a historia de
um tal Dr. Belém, que guardava em casa 0 esqué&tua primeira esposa, a quem
assassinara por supor que ela o traira. Como Herndanhistoria de Alencar, o Dr.
Belém também se casa uma segunda vez, mas naascesia primeira esposa.
Também nem poderia, visto que conserva a sua eesisica atraves de seu esqueleto.
Ha um trecho em que o Dr. Belém traz o esqueletawher para compor a mesa onde

faz as refeicbes com sua segunda esposa.

Fui andando... Mas qual néo foi a minha surpreszhagar a porta? O doutor
estava de costas, ndo me podia ver. A mulher tishalhos no prato. Entre
ele e ela, sentado numa cadeira vi 0 esqueletaqist aterrado e trémulo.
Que queria dizer aquilo? Perdia-me em conjectatasguei a dar um passo
para falar ao doutor, mas ndo me atrevi; volted peésmo caminho, peguei
no chapéu, e deitei a correr pela rua afora.

[.-]

Chegamos a sala de jantar.

Apesar de ja ter presenciado a cena do outro digpude resistir a impressao
gue me causou a vista do esqueleto que |4 estavadedéra em que o vira
com os bracos sobre a mesa.

Era horrivel.

— Ja lhe apresentei minha primeira mulher, disseoatad para mim; séo

conhecidos antigos.

Sentamo-nos a mesa; o esqueleto ficou entre eleMaielina; eu fiquei ao

lado desta. Até entdo ndo pude dizer palavra; er@np natural que

exprimisse meu espanto.

— Doutor, disse eu, respeito os seus habitos; masnefidara a explicacdo
deste?

— E qual? disse ele.

Com um gesto indiquei-lhe o esqueleto.

— Ahl... respondeu o doutor; um habito natural; gasbm minhas duas

mulheres. (MACHADO, 1992, p.820 e 821).

Mas, apesar da semelhanca com o trecho da obrdedeah com o qual
faremos uma ligacdo mais adiante, até mesmo pesaiar uma ambientacéo de conto
fantastico, fica claro nessa narrativa de MachagldA\skis que ele ndo era um autor
romantico, ao final do texto chegamos a cogitar €jaenos parece uma parodia do ja
desgastado tema romantico do amor além da mont¢o Taie ele faz uso da ironia ao
mencionar 0 Romantismo e a ambientacdo dos coetétotfmann, ao final do conto,
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toda a atmosfera fantastica da narrativa se desfiaés da fala do narrador, que diz

gue a histéria do Dr. Belém foi inventada.

A palavra esqueletoagugou a curiosidade dos convivas; um romancista
aplicou o ouvido para ndo perder nada da narrat@dgs esperaram
ansiosamente o esqueleto do Dr. Belém. Batia jusigmeia-noite; a noite,
como disse, era escura; o mar batia funebrementgraia. Estava-se em
pleno Hoffmann. (MACHADO, 1992, p. 815).

[-]

Alberto acabara a histdria.

— Mas é muito doudo esse teu Dr. Belém! Exclamou dom convivas
rompendo o siléncio de terror que ficara o auditori

— Ele doudo? disse Alberto. Um doudo seria efetiveimee porventura esse
homem tivesse existido. Mas o Dr. Belém ndo existinca, eu quis apenas
fazer apetite para tomar cha. Mandem vir o cha.

E inatil dizer o efeito desta declaragéo. (MACHADI®92, p. 826, grifo do
autor).

Ja na narrativa de Alencar, a primeira esposa maxaparece na forma de
esqueleto, e sim, espectral. Julieta esta semesemte de forma fantasmagorica, € algo
mais espiritual, mais idealizado, mais romanticéldEmano realmente sente a presenca
da mulher em toda a casa onde antes ela habitasu &migo, o Dr. Henrique Teixeira,
guem estranha o comportamento do protagonista.n®&emo a mesa das refei¢des,
assim como no conto de Machado, a presenca dai@imelher é tida como certa e

normal, apesar de ndo haver nenhum comentériogote @o viuvo.

— Voltando da Europa, ha trés meses, passei os ipgsndias em casa de
Carlos, que me esperava e foi buscar-me a bordega®mos a Sdo Clemente
pela manhg; e depois do banho classico, nos resremouma sala, que fazia
parte dos aposentos da mulher e onde esta mastiaassiotei entdo que ele,
algumas vezes, distraidamente, voltava-se para fé, g®rmanecia por
momentos com os olhos fitos na almofada de velugoeahabitualmente se
recostava D. Julieta.

[.]

— Vai ver. Pouco depois o Abreu chamou-nos paranogb. Carlos tomou o
seu lugar do costume; eu sentei-me defronte e logfeique havia um talher
em frente a cadeira de honra, outrora ocupadadugia da casa. Tinhamos
pois uma terceira pessoa; talvez alguma velha tsadenCarlos.

[.-]

— [...] O Abreu serviu-nos, e eu a convite do domocdsa, almocei com
apetite de viajante. Uma cousa me causou repamnduCarlos incumbia-
se de trinchar, depois de fazer o prato pra migiafautro que passava ao
Abreu. Este em vez de advertir o amo da sua d&iragplocava o prato na
cabeceira, sobre o terceiro talher intacto, e o amigo tirava para si nova
porcéo; depois o criado mudava todos os trés &sher

[.-]

— Ao jantar reproduziam-se todas estas circunstérgu@ referi. A cadeira
continuou vazia, mas sem a menor observacédo dodiasa, e o talher de
estado foi ainda servido duas ou trés vezes. Qregoerém, a minha
surpresa, quando na ocasido de tomarmos café, sCadntinuando a
conversa proferiu 0 nome da mulher, mas de modmgtecia indicar a sua
presenca.

[.-]

— Para aquele marido, a mulher que ele amou estiéameente, ainda habita
a casa, que ela enchia de sua graca e de suaatdEtria sente perto de si, a
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seu lado, nas horas em que trocavam suas mutuaseséigs, e nos lugares
gue ela preferia. (ALENCAR, 2006, p. 28).

Além da semelhanca de as duas primeiras esposgismestupostamente a
mesa; no conto de Machado, através do esqueleta,rgrrativa de Alencar, como uma
presenca espiritual, e causarem estranheza; etagtém a ligacdo feita pela
duplicidade das esposas. Em ambas as narrativ&te exna primeira esposa, falecida, e
uma segunda, viva, e que é obrigada a conviveractpresenca” da primeira.

Era de se esperar que um autor como Alencar fizB&k®o com outros de
seu tempo, mas ele ainda vai mais longe e consegumcontrar intertextualidades até
mesmo com um autor de outro periodo literario. Masn certeza, a classificacdo da
narrativa de Alencar e as narrativas dos outrosr@sitcomo sendo pertencentes ao
género fantastico, conta muito para que essakgapssem feitas entre elas. Mas nao
podemos deixar de supor que, principalmente, corchitdo de Assis, exista uma

“sementinha alencariana” que foi langada pessodaémen

4.2.2 — Poe e Alencar: reflexos de espelho

Voltamos a estabelecer novas aproximacdes de @sstito que ja nos
propusemos em linhas precedentes. Trata-se de amm@acacdo entrEncarnacéo de
Alencar e os contos “Ligéia” e “Morela”, de Poe.nBeerdermos de vista o fio
condutor do nosso trabalho, 0 amor e a morte, veguesnessas narrativas ele se
exprime sob a o6tica do duplo, e ha nesses contws marrativa de Alencar grandes
semelhancas com relagcdo ao modo como a figuraplo duapresentada. A comparagao
com Poe recebe um enfoque maior que a feita coautnss autores por percebermos
mais semelhancas que devem ser identificadas nagives dele com a do autor que é
foco do nosso estudo.

Edgar A. Poe nasceu em Boston (Massachusettesiprit®dde janeiro de
1809, filho de Davi e Isabel Poe que eram pobresestviajando pela América e
ganhando apenas o suficiente para sua sobreviv&uetigpai morre ou abandona a mae,
que falece logo em seguida. Poe é criado por mhsivas, mas sua mae adotiva
também morre e ele nunca se entendeu com o paci@oe casa-se com uma prima,
que também morre algum tempo depois, mas ndo sis\damer uma vida de pobreza e
dificuldades ao lado do marido. Poe tem problentas a bebida e até mesmo com

excitantes.
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Apesar da vida conturbada de Poe e sem desmerabalhbs de autores
como Rank- que estudaram as obras do escritor & luz de ungqeafpsicanalitico e se
detiveram na influéncia de sua vida naquilo queessci— lancar o olhar em suas obras
somente por esse angulo é desmerecer o grand®esorie-americano, e o quanto ele
contribuiu para uma teoria do conto.

E bem verdade que Poe foi pouco reconhecido nopaéide origem,
principalmente enquanto ainda era vivo. Seu recomfento se deu no exterior e
comecou na Franca, gracas as traducbes de partesadebra feitas por Charles
Baudelaire, seu grande admirador, e que tambénewescruma biografia do autor,
falando sobre sua vida e obta& Todorov (1980, p. 156) quem diz que “se o vdr
um poeta fosse proporcional ao de seus admirad@oesegstaria entre os maiores”, pois
entre eles estavam Baudelaire e Dostoievski, akWadery.

Ai comecam as semelhancas com Alencar, pois estbéta foi pouco
reconhecido em seu pais de origem, pelo menostdwan periodo de vida. E se 0 seu
valor, assim como o de Poe, pudesse ser medidagatde seus admiradores, também
deveria ser mais valorizado por ser grande a egtimdmiracdo que escritores como
Machado de Assis nutriam por ele. Poe, em sua yd#Hissional, apresenta
mensuraveis semelhancas com Alencar, ambos conegard carreira de escritores
ligados a vida jornalistica. Quando Poe era redaigiliar do Sr. White n&outhern
Literary Messengede 1835 a 1837, gracas a seu trabalho a circuldeése jornal
passou de 700 a 3.500 exemplares. Braham’s Magazing‘as assinaturas montaram
de 5.000 a 40.000, em cerca de dezoito meses, seadmento devido a capacidade
redatorial de Poe.” (ALLEN, 2001, p. 29). Além dis$oe também tinha um estilo
mordaz que lhe custou alguns inimigos, era um ertelcritico, ainda segundo a
biografia escrita por Allen, “o comentario do ragkzRichmond [Poe] era interessante,
perturbador e renovador.” Essa parte da vida delétobra bem a polémica carreira
jornalistica de Alencar.

Mas as semelhancas ndo param por ai, alguns cdetd®oe também
recebem nomes feminines‘Ligéia”, “Morela”, “Berenice”, “Eleonora™ assim como
algumas narrativas de Alencar Luciola, Iracema, Diva Enquanto Alencar se
preocupou em lancar as bases de nossa literatticnah Poe langou as bases do conto
como o conhecemos hoje, além de inovar a critiegitia, e lancgar a idéia da “arte pela

"Para maiores esclarecimentos veja RANK, Otto. (1939
8 para maiores detalhes ver BAUDELAIRE, Charles.dddlan [1995. p. 627-656].



102

arte”. O conto concebido por Poe é consideradanergéda literatura moderna, em que
conceitos como brevidade e intensidade fazem plartsua célebre “teoria do conto”.
Patricia Lessa Flores da Cunha em sua tese derddatimtituladaA opcao pelo conto

confluéncia e alteridade em Machado de Assis eAgaoe, afirma que:

Em “O Principio Poético” (1848) [...] Poe defineeB@m como A Criacdo
Ritmica da Belezg cujo Unico arbitro é o Gosto, ndo se relacionaadudo
ser incidentalmente, com o Dever ou com a VerdBdea Poe, o0 prazer da
Poesia advém da contemplacdo do Belo que, como ¢maacdo, ou
“necessidade psiquicag transitéria. Assim, segundo o critico, ndo @ast
um poema longo [...] Poe assinala a morte do pa&gpica [...].

Raramente encontrar-se-a4 entre 0s autores que sweram com
preocupacfes semelhantes, uma defesa ao mesmo témppaixonada e
licida do valor da Arte pela Arte. [...] a seu \@poesia nada tem a ver com
moralidade ou verdade, uma vez que ndo é o poemallwor lugar para
serem discutidas tais idéias [...]

[...] embora Poe negasse ao poeta o uso de mél@tiios para inculcar as
verdades do intelecto e do sentido moral, insestiaque o verdadeiro poeta,
todavia, poderia e deveria sugerir a Verdade adraléBeleza. (FLORES
DA CUNHA, 1995, p.37-39, grifos do autor).

Mas nosso intuito, como afirmamos, é nos deternspeaficamente em
dois contos do autor, “Ligéia” e “Morela”, estalmmado comparacdes entre eles e
Encarnacgéo pois nesses relatos a figura do duplo apareceateira muito semelhante
a do romance de AlencarSegundo Todorov (1980, p. 156-157) “Poe é o adtor
extremo, do excessivo, do superlativo; leva cadsacaos seus limites — além, se for
possivel. [...] um limite que atrai Poe mais do qualquer outro — [...] 0 da morte. A
morte assombra quase cada pagina de Edgar Poe.todamos com ele e
explanaremos nas préoximas linhas dois contos quexsmplos do que foi afirmado.

Comecaremos por “Ligéia”, que € um conto narradopeimeira pessoa,
como a maioria dos relatos de Poe. Um homem camtaistoria de amor com Lady
Ligéia, que foi sua primeira esposa, e, tendo @gido, ele contrai ndpcias com Lady
Rowena Trevanion. Desde j& come¢cam as semelhaogeBncarnacdo ondetambém
h& uma primeira esposa morta e um segundo casamento

As semelhancas fisicas das esposas das duas vaaradimbém sao
enormes, Ligéia tem cabelos e olhos escuros conue dsilieta; Lady Rowena é loira
de olhos azuis, como Amalia. Assim como Julietdhebeza de Lady Ligéia ndo é
convencional, apesar de o narrador ndo dizer qaemaulher ndo é bela, como é dito
sobre a primeira esposa de Hermano. Talvez issoapqmor ser o conto narrado em

primeira pessoa, e 0 amor do narrador pela espospeta de diminui-la com relacao

° Talvez, a repeticdo de alguns trechos j& citadasmhance se faca necesséaria para uma melhor
avaliacdo das semelhancas e diferencas entrerasivas de Alencar e Poe.
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aos seus atributos fisicos. No entanto, a descde&ua aparéncia, do modo como sua
presenca é marcante, e do seu interesse pelo sardesemelham bastante ao que é dito
acerca de Julieta.

[...] o carater de minha bem-amada, seu raro sabarestranha mas placida
gualidade de beleza e a emocionante e subjugaméeicia de sua profunda
linguagem musical haviam aberto caminho dentro da ooracéo, a passos
tdo constantes e t&o furtivos que passaram de$jgwses ignorados.

[...] Em beleza de rosto, nenhuma mulher jamaigualou. Era o esplendor
de um sonho de 06pio, uma visdo aérea e encantadara, estranhamente
divina que as fantasias que flutuam nas almas ddeselas filhas de Delos.
Entretanto, ndo tinham suas feigcbes aquele modgjolar, que falsamente
nos ensinaram a cultuar nas obras classicas dmipaga |[...] (POE, 2001,
p. 231).

Assim € Ligéia, e, relembrando a descricdo de tduyliaotamos as

semelhancas:

Como estatua a moga era um eshoco imperfeito, amelsmo com as
correcdes que aplica o molde de um traje elegante, feliz disposi¢do dos
enfeites.

[-..]

Havia em seu olhar, em sua voz, em seus movimeinttesxdes maviosas,
mas de tao vivo relevo que se esculpiam como saseem corpo. Depois de
apagar-se 0 gesto, sentia-se ainda a sua docess@ipreno vulto a que
animara.

O espirito fino, meigo e gentil de Julieta ndo dirxpansdes brilhantes. Era
modesto, e as vezes timido. Entretanto o que eia, gior mais simples que
fosse, trazia o calor de uma emocéo intima. Swvizkxalava os perfumes
de uma alma em flor.

Ao seu lado e conversando com ela, um homem de egigtico poderia
esquivar-se ao enlevo que infundia a suprema dé&iessa moga; e notar
em suas feicdes e em seu talhe a auséncia da ptistiea.

Mas apartando-se dela, e perdendo-a de vistaeraro que nao levava na
fantasia um ideal suave e gracioso, que ofuscavmagem das mais
radiantes formosuras do saldo. (ALENCAR, 20061,7).

Mas se a presenca de Julieta se faz sentir de raa@sgiectral depois de sua
morte, a de Ligéia se apresenta assim mesmo elqaiada estava viva, pois quando
lemos a descricao feita por seu marido, que caiagta esposa como uma sombra,
relembrando o que foi visto sobre o tema do dumdy Ligéia, ainda viva, parecia um

fantasma;

[...] Ela entrava e saia como us@mbra Jamais me apercebia de sua entrada
no meu gabinete de trabalho, exceto quando ouwisisica de sua doce e
profunda vozguando punha sua mao de marmore sobre o meu orpb}o
(POE, 2001, p. 231, grifos nossos).

O narrador € completamente apaixonado por Ligéele® passam muitos
momentos juntos envolvidos com leituras para assala o induzira. Apés a morte da
esposa o narrador se sente completamente perditim idermano, enkncarnacéo As

leituras dela séo ditas metafisicas e transcendgentgue também achamos que lembra



104

Julieta com sua leitura dee Spirite sua teoria sobre o casamento e também a teoria
psicologica e abstrata da razdo pela qual ela m&ter ndo tinham tido filhos ainda e
gue seria também o0 que causaria sua morte, idéamgjuhis também compartilhava
Hermano.

— Meu marido ha de pertencer-me de corpo e almapcmuma ele, e para
sempre. E assim que entendo o casamento.

— Penso da mesma maneira.

— Para sempre é eternamente.

— Compreendi todo o seu pensamento, Julieta, e mdgina o meu jubilo
por encontrar tdo perfeita identidade de sentingentomulher a quem amo.
Sempre acreditei que o casamento ndo deve ser impées unido social,
mas a formag&o da alma criadora e mée, da almeitaede que nés somos
sendo as parcelas mais esparsas. Essa alma uriearmada, s6 Deus a pode
dividir e mutilar. (ALENCAR, 2006b, p. 19).

[...] Estavam casados havia mais de trés anos) &nfé@am filho. Comegaram
a sentir essa falta; era o primeiro desejo nasefedt.

Engolfados no misticismo do amor, tdo grato as in@g@es vivas, eles
consolavam-se com uma teoria psicolégica um talostrata, mas original e
encantadora.

Hermano dissera uma vez a mulher:

— Um filho é uma porcdo de nds que se destaca pamsaf outro eu. Nés,
Julieta, nos queremos tao exclusivamente, e nosuffnes com tanta ansia,
gue nenhum quer perder do outro a menor parcefmaamesmo para
reproduzir 0 NOSSO ser.

A mulher aplaudia esta explicacdo, que ela primbalbuciara sem poder
exprimi-la [...]

Um aborto levou Julieta. Suas Ultimas palavras aodm foram estas que ela
proferiu antes de perder o conhecimento:

— Minha alma nao podia separar-se da tua, Herma&id&ENCAR, 2006b, p.
21).

Sobre Ligéia, diz o narrador:

[...] Eu ndo via o que agora claramente percebe, apiconhecimentos de
Ligéia eram gigantescos, espantosos. Entretantayvaessuficientemente
cbnscio de sua infinita supremacia para resignares™®o uma confianca de
crianca, a ser guiado por ela guiado através diicoatiundo da investigacdo
metafisica em que me achava acuradamente ocupaédot&lws primeiros

anos de nosso casamento. [...] Sem Ligéia, eraaap@ma crianca tateando
no escuro. Sua presenga, somente suas licdes pddiamar vivamente

luminosos 0s muitos mistérios do transcendentaligmo que estavamos
imersos. [...] (POE, 2001, p. 235).

Como na narrativa de Alencar, o protagonista ddocde Poe, depois da
morte da primeira esposa, também se casa novanMsmea diferenca aparece quando
a segunda esposa, do relato de Poe, morre. O queaauiitece com Amalia, em
Encarnacég apesar de acreditarmos que ela também sofre sjpéaie de morte devido
a metamorfose que sofre. O conto novamente se asegom a narrativa de Alencar,
pois 0 marido comecga a sentir uma presenca estopamao a figura da “sombra” volta
a aparecer e coisas estranhas acontecem pouco dante®rte de Rowena. Mas o

narrador também n&o sabe se 0 que Vvé é real oasaptito do opio que o domina:
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[...] Mas, ao passar por sob a luz do turibulo sdriecunstancias de natureza
impressionante me atrairam a atencdo. Senti quemalgcoisa palpavel,
embora invisivel, passara de leve junto de mimi gue jazia ali, sobre o
tapete dourado, bem no meio do forte clardo langaao turibulo,uma
sombra fraca, indecisa, de aspecto angélico, tah@oo que se poderia
imaginar ser a sombra de uma sombias eu estava desvairado pela
excitacdo de uma dose imoderada de Opio e consiggsas coisas como
nada, ndo falando delas a Rowena. Tendo encontradimho, tornei a
atravessar o quarto e enchi uma taga, que leveil&mes da mulher
desmaiada. [...] Sucedeu entdo que percebi distériee um leve rumor de
passos sobre o tapete e perto do leito, e um seglepbis, quando Rowena
estava a erguer o vinho aos labios, vi ou posseaehado que vi, cairem
dentro da taga, como vindos de fonte invisiveltnzoafera do quarto, trés ou
guatro grandes gotas de um liquido brilhante, eoruthi. Se eu o vi, ndo o
viu Rowena. Bebeu o vinho sem hesitar e eu comtigede falar-lhe de uma
circunstancia que, julguei, devia, afinal de coteasido apenas sugestdo de
uma imaginacao viva, tornada morbidamente ativa pplo e pela hora da
noite.

N&o posso, contudo, ocultar de minha propria pea®pue, imediatamente
apos a queda das gostas de rubi, uma rapida mugdargaior se verificou
na enfermidade de minha mulher; assim é que, naitarnoite subsequente,
as maos de seus criados a preparavam para o tuenma,quarta, eu me
sentei s6, com seu corpo amortalhado, naquele aqdaritastico que a
recebera como minha esposa. [...] (POE, 2001, 1.d#o nosso).

Logo apos esse relato o duplo aparece sob a foemané transformacao
ocorrida na segunda esposa, que esta morta. Qloagameca a ouvir sons vindos do
corpo de Rowena amortalhada, suspiros e depogcalza por se levantar e caminhar,

deixando entrever os olhos e os cabelos iguais@mada Ligéia.

[...] O cadaver, repito, moveu-se, e agora maitemtamente do que antes.
[...] erguendo-se do leito, vacilando, com passdpegos, com os olhos
fechados e com as maneiras de alguém perdido nuthos@ coisa
amortalhada avangou, ousada e perceptivelmeni ppaeio do aposento.
[...] Havia uma louca desordem em meus pensameutasiumulto néo
apaziguavel. Podia, na verdade, ser Rowaveaque me enfrentava? Podia,
de fato, sewverdadeirament&kowena, a loura, de olhos azuis, Lady Rowena
Trevanion de Tremaine? [.Mas, entdo, ela crescera desde a doenQa®
inexprimivel loucura me dominou com este pensanfedin salto, e fiquei a
seu lado! Estremecendo ao meu contato, deixouwlaatabeca, desprendidos,
os flnebres enfaixamentos que a circundavam, esdakspalharam, na
atmosfera agitada pelo vento do quarto, compactassas de longos e
revoltos cabelos: eram mais negros do que as asas de corvo da mé-no
E entdo se abriram vagarosameateolhosdo vulto que estava a minha
frente.

— Agui estéo, afinal — clamei em voz alta —, nupoderei... nunca poderei
enganar-me... Estes sdo os olhos grandes, negsigaahos de meu perdido
amor... de Lady... de “Lady Ligéia!” (POE, 20012@3, grifos do autor).

Era a primeira esposa morta que se apossa do capsegunda. Em
Encarnacédo,também € o que acontece, Amalia sofre uma transftio e se torna
semelhante a Julieta, a ponto de confundir o poptermano. Porém a grande
diferenca é que, na narrativa de Alencar, a tram&fgdo pela qual passa Amalia €

voluntéria, fruto de uma decisdo tomada por elanmepara se fazer amada pelo
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marido, ainda que isso implique numa morte de Snaepara que 0s aspectos internos
e externos de Julieta se fizessem presentes. mesa, a maneira como o duplo se
apresenta nas duas narrativas € a mesma, e epsaixas classificacdo de Pélicier
citada anteriormente.

[...] Queria ser a mulher que Hermano amava, cartietd fora antes dela.
Nos livros que achou no toucador, também Amalidewlmuitas idéias, de
gue se apropriou para imitar o misticismo do oagique ela se propunha
copiar.

[.]

A transformacao de Amalia ja era tdo perfeita, goganava Hermano e até
Abreu, sobretudo quando ela disfarcava com umaarpneta os seus lindos
cabelos louros, ou mesmo os tingia com algum casmét

[--]

Quanto a Hermano, tinha momentos de completa ijus&ioque supunha-se
transportado aos tempos de seu primeiro casanfgmdgava-se entdo de sua
memdria todo o tempo que vivera depois da mortdulieta; e ele era feliz
como se ainda tivesse ao seu lado a mulher a quesmaa (ALENCAR,
2006b, p. 80).

Analisaremos a seguir o conto “Morela” que tambénagado em primeira
pessoa pelo marido da protagonista, que da nomerdo. Ele conta que nutria por ela
um sentimento muito forte, no entanto, ndo era orague um homem sente pela
mulher com quem se casa, pois ndo era apaixonadsgpocomo o marido de Ligéia, ou
o de Julieta. Era assim que exprimia sua ligacéoMorela:

Era com sentimentos de profunda embora singulardssifeicdo que eu
encarava minha amiga Morela. Levado a conhecé{aapaso, ha muitos
anos, minha alma, desde nosso primeiro encontdguaem chamas que
nunca antes conhecera; ndo eram, porém, as chanta®esl e foi amarga e
atormentadora para meu espirito a conviccdo criEscde que eu nao
poderia, de modo algum, definir sua incomum sigaiféo, ou regular-lhe a
vaga intensidade. Conhecemo-nos, porém, e o desiimuziu-nos juntos ao
altar; mas nunca falei de paix&o ou pensei em afA@E, 2001, p. 198).

Morela, porém, ama seu marido e procura dedicalizeatencdo e fazer

companhia somente a ele, afastando-se de tudaadde J4 enktncarnacao devido

ao amor reciproco, ndo € somente Julieta que guafastar das demais pessoas para
estar com seu marido, mas o casal, e procuram\v@&ngom outras pessoas quando
estritamente necessario. Eles querem viver apenasmpanhia um do outro e almejam
0 momento em que podem ficar a sés. E, semelhantenao que ocorre no conto
“Ligéia” e emEncarnacéde o narrador em “Morela” também se torna um aluesua
esposa, seguindo-a em suas leituras, pois elaisnderofunda erudicdo. Como Ligéia
e Julieta, Morela também se interessa de mangexias por leituras misticas, fazendo

com gue seu marido entre no mundo de fascinacaoieagor elas.

A erudicdo de Morela era profunda. Asseguro qus s&antos ndo eram de
ordem comum, sua forca de espirito era giganteSeati-a e, em muitos
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assuntos, tornei-me seu aluno. Logo, porém, vesfigue, talvez por causa
de sua educacéo, feita em Presburgo, ela me afresamumerosos desses
escritos misticos que usualmente sao considerados o simples sedimento
da primitiva literatura germanica. Por motivos gque ndo podia imaginar,
eram essas obras o seu estudo favorito e conskamtdato de que, com o
correr do tempo, se tornassem elas também o mee ged atribuido a
simples mas eficaz influéncia do costume e do elemp

[...] O extravagante panteismo de Fichte; a patiége modificada de
Pitagoras; e, acima de tudo, as doutrinasiddmtidade como as imp6e
Schelling, eram geralmente os assuntos de discuge&omais beleza
apresentavam a imaginativa de Morela. Aquela idadg que se chama
pessoal, Locke, penso, define-a com realismo, caroasistindo na
conservacdo do ser racional [...] Magrincipium individuationis a nogéo
daquela identidadgue, com a morte, esta ou ndo perdida para senipre,
para mim, em todos os tempos uma questéo de inbetesesse, ndo s6 por
causa da natureza embaracosa e excitante de susexjiiéncias como pela
maneira acentuada e agitada com que Morela as omave. (POE, 2001, p.
200, grifos do autor).

Suas leituras fascinam o marido, mas também o amizan, ele descreve
Morela com tendo também as méos frias (como Ligéiama voz que soava como

musica (cantaria ela como Ligéia e Julieta?), mds isso lhe causava temor:

[...] entdo, quando, mergulhado nas paginas nefasentia um espirito

nefasto acender-se dentro de mim, Morela colocawd@fria sobre a minha
e extraia das cinzas de uma filosofia morta algupsavras profundas e
singulares, cujo estranho sentido as gravava adogminha memodria.

[-..]

E entdo, hora ap6s hora, eu me estendia a seuittaglgindo-me na musica

de sua voz, até que, afinal, essa melodia se nsseulde terror; entdo caia
uma sombra sobre minha alma, eu empalidecia, trei@eamente aqueles
sons que ndo eram da terra. Assim a alegria sutitirse desvanecia no
horror e o mais belo se transformava no mais hedi¢n.]. (POE, 2001, p.

1999).

Morela, assim como Julieta e Ligéia, também mdroeém, diferentemente
das outras, ela fala de sua morte e profetiza mamsinistro 0 que acontecera depois.
Ela sabia que o marido ndo a amava e quando featel@ vai definhando aos poucos,
tentando sobreviver, mas parecendo afinal uma moréa ele parece desejar sua morte
para ndo mais ter que olhar para aquela figuraehda. Chega entdo o dia de sua morte

e ela o chama até seu leito:

— Este € o dia dos dias — disse ela, quando meiam@io — O dia mais belo

dos dias para viver ou para morrer. E um belo dia ps filhos da terra e da
vida... ah, e mais belo ainda para as filhas deec#a morte!

Beijei-lhe a fronte, e ela continuou:

— Vou morrer e, no entanto, viverei.

— Morela!

— Jamais existiram esses dias em que podias amarmeas aquela a quem
na vida aborreceste, depois de morta a adoraras.

— Morela!

— Repito que vou morrer. Mas dentro de mim ha unhpedesta afeicdo —
ah, quado pequena! — que deveste sentir por mimglgloE quando meu

espirito partir, a crianca vivera — teu filho e nfiwo, o filho de Morela.

[...] como predissera ela, seu filho, a quem, aorenpdera a vida, que s6
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respirou quando a méae deixou de respirar, sey fillma menina, sobreviveu.
(POE, 2001, p. 200-201).

Semelhantemente a Julieta, Morela também engravidarre ao ter o filho,
mas diferentemente dela, sua morte traz vida &m.fiA mae morre e a crianca
sobrevive, enquanto eEncarnacdoé a morte do filho que leva a mée. O interessante
no conto de Poe e que continua a assemelhar-sa camativa de Alencar é que a filha
de Morela parece ser a copia fiel da mae, assino@iilha que Amalia e Hermano
apresentam ao final da narrativa também parece seragem encarnada de Julieta.

Assim, em “Morela”:

[...] E, estranhamente, cresceu em estatura eg@eia, vindo a tornar-se a
semelhanca perfeita daquela que se fora. E eu @aacgen um amor mais
fervoroso do que acreditava fosse possivel semir qualquer criatura
terrestre.

[...] diariamente, descobria eu nas concepg¢Oesiaiaca as energias adultas e
as faculdades de mulher? [...] quando tudo isgors@u evidente aos meus
sentidos aterrados, quando ndo mais o pude oéuttanha alma nem repeli-
lo dessas percepcdes, que tremiam ao recebé-lde lifue admirar-se que
suspeitas de natureza terrivel e excitante sedutissem no meu espirito, ou
gue meus pensamentos se tenham reportado, comr,hasoestoérias
espantosas e as arrepiantes teorias da falecideld®dPOE, 2001, p. 201).

E a concluséo final do romance de Alencar langééamida semelhanca da

filha do casal com a primeira Julieta:

— De tudo isto uma cousa ndao compreendo, disseadherm

— O qué? perguntou Amalia assustada.

— Fica tranquila; a alucinacdo passou; tenho aoraméiramente livre. O que
ndo compreendo é como sendo tu e Julieta tdo diéesyeima da outra, tém
aos meus olhos uma semelhanca tdo grande, quepeaemesma?

Nesse momento as folhas rumorejaram.

A menina que estava impaciente pela mae, iludirdgdancia do velho
criado e correra para Amalia cujo vestido descalairavés da folhagem.

— Olha! Disse a mocga apresentando ao marido smhasgracioso da filha.

— E verdade!

E o duplo que se faz presente novamente, seguadmea primitiva que ja
mencionamos no estudo de Rank, quando pontuamos comuplo aparecia em
Encarnacéo A filha de Amalia tem os olhos e os cabelos esuromo os de Julieta,
ao final da narrativa Amalia e Hermano constatafate. As duas criancas recebem o
nome das mortas, Julieta e Morela. A diferencae ayfilha de Morela realmente faz
jus a crenga primitiva mencionada por Rank em séwde sobre o duplo de que se a
crianga parecesse com seu progenitor, este moperguanto a crianca lhe sugara a
imagem, ou seja, a alma, talvez por isso a primdoeela morre ja no parto. Ja em
Encarnacadsso ndo acontece.

No conto de Poe Morela, a filha, € amada infinitalgor seu pai como
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jamais o fora a mée e isso acontece segundo afalleavia dito em seu leito de morte;
mas a alegria do pai também néo dura muito, pfiiskeamorre também. J& na narrativa
de Alencar, a filha de Hermano e Amalia, que pamssrea encarnacdo da primeira
Julieta, ndo morre e a narrativa é finalizada apeoan a constatacdo de Hermano e
Amadlia acerca da semelhanca de sua filha com amort

Fica assim constatada nessas narrativas a figudaglo como um meio de
sobreviver a morte, especificamente, a sobrevigétaimulher amada. E visivel o fato
da existéncia grandes semelhancas nos textos de Rieacar, podendo os trés serem
incluidos na literatura de cunho fantastico.
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Consideracoes finais

Este trabalho acabou tomando um rumo mais amplis, ipicialmente
pretendiamos apenas fazer um estudo comparative entomanceEncarnacae de
José de Alencar, e os dois contos de Edgar A."Bogia” e “Morela”. Os passos que
seguimos em nossas comparacdes — que nao se aletipenas em Alencar e no autor
norte-americano — foram os responsaveis pelo eekufinal deste trabalho.

A escolha do fio condutor, 0 amor e a morte, tamibés) proporcionou a
possibilidade de ampliar este estudo. O tema dqgssibilitou ligagdes intertextuais
com autores em cujas obras o amor e a morte, efpeaite da mulher amada, eram
uma constante.

Abrimos a primeira parte do nosso trabalho situamditerariamente, visto
ser o Pré-Romantismo e o Romantismo solos féraia g tema do amor e da morte.
Além disso procuramos demonstrar como José de Alemweu e fez viver esse
periodo no Brasil, sendo um dos grandes resporss&®exiao o maior, por instaurar aqui
uma literatura nacional. Sua contribuicdo €, hojerecidamente reconhecida no mundo
literario.

Logo apos fazermos essa incursao pelo movimentanboo, exploramos
especificamente o tema do amor e fizemos uma padigatdo com o casamento na
sociedade ocidental. Consideramos que esse pasperfmente porque o0 amor € 0
casamento sdo temas recorrentes e interligado®sidéd Alencar. O casamento como
um negocio, apesar de ter se tornado algo corrmue sociedade patriarcal desse
momento histérico, era condenado pelo Romantisnsoreseqiientemente, por Alencar.
Somente o matriménio por amor é idealizado e acgiobras alencarianas, pois ele
tem o poder de remissao e salvacéo.

Num segundo momento, adentramos em outra parte ttasalho que se
refere ao tema da morte. Procuramos mostrar souémi@ como ela foi vista no
Ocidente em alguns momentos significativos e colmo®orre enEncarnacao

No segundo capitulo do nosso estudo comecamosdtecamnsideracdes
sobre a definicdo do género fantéstico, pois aem®mim dos temas recorrentes nesse
tipo de literatura. Pontuamos algumas visdes solagsunto, mas fizemos uma énfase
especial a definicdo que Todorov da sobre esser@é@eque era NOsso intuito nos

utilizarmos dela para a andlise da narrativa qumstdai o corpusdo trabalho. Como
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vimos, segundo Todorov ha trés géneros: o fantasticestranho e o maravilhoso.
Nosso questionamento era sabeEBearnagdgertencia ao género fantastico — em sua
estreita definicdo — ou estranho, seguindo asigéés dadas por esse autor.

Chegamos a conclusédo de que, seguindo a linhaetstata por Todorov, a
narrativa de Alencar é classificada como fantaspcaque nela persiste a hesitacao.
Durante varios trechos da obra, nos perguntameosasmente o sobrenatural acontece
ou se tudo n&o passa de fruto da imaginacéo dediernQuando os fatos parecem ser
esclarecidos racionalmente por Amalia ao final @aativa, a presenca da filha do casal
que possui 0 nome da primeira esposa, € muito iBEg@disicamente com ela, vem
instaurar novamente a davida em nos, leitoresetdula filha, parece ser a encarnagéo
da primeira Julieta.

Na terceira parte do trabalho, continuamos segunudso fio condutor nos
debrucando sobre o duplo, outro tema recorrentgematura de cunho fantastico. Esse
tema também estéa intimamente ligado a morte, ggsgisdo a conclusdo de Rank, ele
seria uma tentativa de negéa-la e supera-la. Defmesbocarmos a trajetdria do duplo
ao longo da historia e em especial na literatummtyamos como ele aparece em
Encarnacdosem nos determos muito, passo esse seguido calnmtencionalidade.

Adentramos assim, no momento do trabalho em qeentes varias relagbes
intertextuais com autores que sao citados na haxrdé¢ Alencar, e também com outros
nos quais detectamos uma possibilidade de duptieitxtual.

Por fim chegamos a parte na qual fazemos um estodgarativo do
corpuscom os contos de Poe, objetivo que tinhamos emenmundo comegamos
nosso estudo. Nessa parte do trabalho, vimos qggetidos de aparicdo do duplo séo
semelhantes aos que ocorrem em “Ligéia” e “MorSEo uma tentativa de superacao
da morte e, especialmente, a da mulher amada.

Também acreditamos que esses dois relatos de Heenper classificados
como fantasticos, se levarmos em conta a defideabodorov. Em “Ligéia” o narrador
realmente vé a aparicao de Lady Ligéia atravésudeeacarnacao no corpo morto de
Lady Rowena, ou seria tudo efeito do Opio sob ol @la vivia dominado? Em
“Morela”, a filha realmente se parecia com a maetaoou seria tudo fruto da
imaginacdo de um espirito fortemente impression@edhs leituras e palavras da
primeira Morela? Aceitamos a permanéncia da duvigpesar da forte carga
fantasmagorica trazida por ambas as narrativasieotambém € suspeito visto serem

ambas narradas em primeira pessoa.
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Ao chegarmos ao final deste trabalho, nos sentimdmados a discordar
de autores como Cavalcanti Proenca que, segundeddgrf2006), € da opinido de que
Encarnagad'pouco ou nada acrescenta a gldria do autor”. AssEncarnacadenha
tracos em comum com outras obras do escritor, @tayp caracteristicas unicas, tais
como a atmosfera fantasmagoérica e o duplo, adeldrgela literatura fantastica.
Pudemos explorar o tema do amor de da morte estalmelo dialogos com varios
outros autores aos quais nos remetemos, quer Alemaa tido ou ndo a intengédo de
trazé-los a luz.

Verificamos que, principalmente desde a polémitabetecida em torno de
A Confederacdo dos Tamojoslencar viveria de alfinetadas dadas e recebpas
politicos, literatos, e até mesmo pelo Imperaddée. 8 torna um homem amargurado
por varias decepcdes, tanto na politica, pois @diwlo de se tornar Senador como o pai
— poderia ser dito que por implicancia de D. Pdtdrocomo no circulo literario onde
era incompreendido e pouco reconhecido, segundur@teio acreditava.

Vimos um pouco como é o homem-autor José de Alewgcar se envolve
no mundo politico e literariee morreu amargando um reconhecimento, principaknent
literario, que julgava ndo haver recebido. Mass#dhia, o tempo e tudo mais provariam
que Alencar € um dos grandes autores e fundaddicgio brasileira. Ele ndo tinha
“papas na lingua”, como nos diz Lira Neto na matente biografia que temos sobre
Alencar,O Inimigo do Reie, apesar de conservador, numa sociedade codseayado
passaram despercebidas suas inovacoes. Ele inovoado de escrever romances,
antecedendo até mesmo os realistas no seu diatmgoocleitor; inovou também a
lingua portuguesa, criando novos vocabulos e defetwl a evolugdo da lingua
nacional, assunto tdo discutido ainda em nossas d@lascreveu como ninguém a
sociedade de seu tempo e a representou atravésusig@gersonagens que, para quem
teve oportunidade de penetrar nesse mundo alencasao inesqueciveis e Unicos.

Alencar morreu com a duvida de que algum dia algsériembraria de sua
passagem pela histéria do Brasil, se sua figuia feito alguma diferenca. Segundo
Lira Neto, Machado de Assis — que tantas vezesuamdm Alencar pelo Passeio
Publico — ainda andava com ele ao final de suae/idaviu mais de uma vez a pergunta
vinda da voz cansada do autor: “— Sera que passgqresteridade?”. Machado sentia-
Ihe a dor, pois estava ligado a ele desde os posianos do seu ingresso no mundo das
letras e tinha-lhe grande admiracao e afeto, caueee em sudsriticas Literarias

Mal sabia Alencar que seria considerado como cpatda Academia de
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Letras do Brasil, e que seu nome seria lembrado admiracdo até a atualidade.
Mesmo aqueles que um dia travaram grandes poléroarasele, reconheceriam seu
valor, como foi o caso de Joaquim Nabuco que, seginoenca, diria anos mais tarde:
“— Travei com José de Alencar uma polémica, emrgaeio ter tratado com presuncao
e a injustica da mocidade o grande escritor’ (PROEN1966, p. 132). Ele foi um
entre tantos outros a reconhecerem, ainda quetaedie, o grande valor de José de
Alencar.

Concluimos nosso trabalho, esperando que tenhaombsbciido com esse
estudo um pouquinho mais para “gloria” do autor dqamto acrescentou a nossa
literatura nacional. Acreditamos que a obra de éderconstitua-se numa fonte a ser
revisitada e na qual os estudiosos, sobretudo asldiros, devem beber. Ainda ha
muito a ser dito sobre a obra do autor em geragne particular sobr&ncarnacao,
ficando um caminho aberto para a releitura da alanacariana, especialmente um olhar

de “amor e morte” erkncarnagao
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