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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ o estudo critico do romance historico-biografico na
obra A vida em flor de Dona Beja, do escritor mineiro Agripa Vasconcelos. A obra faz parte
de uma cole¢do dedicada a historia de Minas Gerais, na qual o autor traga o panorama
historico do povoamento desse territorio, no inicio do século XVIII, como pano de fundo para
o relato da biografia romanceada de Anna Jacintha de Sao José, a cortesa Dona Beja, que se
tornou mito de beleza e independéncia, numa época em que a mulher era negada voz e
direitos. O nucleo tematico deste estudo € a investigacdo de como o romance historico passou
a condi¢do de discurso autenticador de elementos historiograficos antes menosprezados pela
historia positivista, como a memoria coletiva e a histdria oral, sob a égide da Nova Historia
Cultural. Ao jogar com trés planos discursivos — o da Historia, o do relato biografico e o da
criagdo romanesca —, Agripa Vasconcelos apresenta os fatos historicos, dando-lhes um
enfoque mais subjetivo ao manipula-lo esteticamente. Para isso, foram usados os recursos
técnico-formais do narrador intruso, da memoria coletiva na cristalizacgdo do mito no
imaginario social, o tratamento estilistico do tempo na presentificacdo do passado, recursos
técnico-expressivos dos didlogos, soliloquios e fluxo de consciéncia. Sob a forma concreta da
narrativa escrita, o mito de Dona Beja foi resgatado do imagindrio social e emergiu a
superficie da historia, com as roupagens trazidas pelos influéncias da Belle Epoque. A
literatura coube a tarefa de relaciona-lo liviemente com as simbologias a que remete: a Vénus,
a amazona e a sedutora “Salomé”, de Oscar Wilde, o que foi facilitado pela falta de imagens
iconograficas de Dona Beja. Na dissertacdo, a énfase recai sobre a discutida e polémica
relacdo entre Literatura e Histdria, que encontra no romance histérico um privilegiado ponto
de convergéncia, procurando autenticar o valor do texto literario para o conhecimento humano
tanto quanto o texto cientifico.

Palavras-chave: Literatura, historia, romance historico-biografico.



ABSTRACT

The objective of this work is the critical study of historical and biographical novel
in the works A vida em flor de Dona Beja, by Agrippa Vasconcelos. The work is part of a
collection dedicated to the history of Minas Gerais, in which the author traces the historical
background of settlement that territory at the beginning of the eighteenth century, as backdrop
to the story of romantic biography of Anna Jacintha de Sao José, Dona Beja, which became
myth of beauty and independence, at a time when women were denied of voice and rights.
The core theme of this study is the investigation of how the historical novel went to the
condition of speech authenticator of historiographical elements overlooked before by history
positivist, as the collective memory and oral history, under the aegis of the New Cultural
History. While playing with three plans discourse — the historic, the biographical story and the
Romanesque creation —, Agrippa Vasconcelos presents the historical facts, giving them a
more subjective approach by manipulate it aesthetically. For this, there were used technical-
formal resources like the intruder narrator, the crystallization of the collective memory of
myth in social imaginary, the stylistic treatment of time in presentification of the past,
technical and expressive resources of the dialogues, monologues and flow of consciousness.
Under the concrete form of narrative writing, the myth of Dona Beja was redeemed from
social imaginary and emerged to the surface of history, with characteristics and influences of
Belle Epoque. To the literature had the task of link it freely with the symbologies which refers
to: Venus, the amazona and the seductive “Salome” by Oscar Wilde, which was facilitated by
the lack of images of Dona Beja. In this dissertation, the emphasis is on the controversy
relationship between literature and history, which find in the historical novel a privileged
point of convergence, trying to authenticate the value of literary text for the human
knowledge as far as the scientific text.

Key-words: Literature, history, historical and biographical novel.



1 INTRODUCAO

Para a compreensdao do mundo, o conhecimento literdrio € tdo importante quanto o
cientifico, no sentido em que a literatura ¢ uma das alternativas de conhecé-lo e descrevé-lo,
usando a linguagem de forma imaginativa para representar as diversas categorias da vida, do
pensamento, das palavras e da experiéncia humana. Também ¢ inegavel que a literatura
exerce importante papel como veiculo que confere a existéncia e a sobrevivéncia do mito,
especificamente o género romance, por ser este 0 que maior verossimilhanca lhe da e, com
ela, uma dimensao aparentemente historica (ELIADE, 1998, p. 345).

Isso posto, € inegavel que a literatura tem sido o principal veiculo de divulgacao e
de cristalizagdo dos mitos presentes e fixados no imaginario coletivo por meio da oralidade.
Para {talo Calvino (1977: 77), o mito é uma narrativa, uma linguagem ou um discurso ao que
ndo soO as palavras, mas também os siléncios dao vida. Segundo ele, a literatura torna-se forte
na medida em que transforma em palavras o que ndo foi dito ou pertence ainda ao campo do
inconsciente individual ou coletivo, sendo este tltimo “o mar indivisivel do que foi expulso
da linguagem, abandonada depois de antigas proibi¢des.” O mito se reveste, assim, da aura
magica de ser a parte escondida de toda historia.

Tomar os mitos como imagens ou representacdes que tém a forca de resistir,
gragas a moldura que os formou e aos valores que instituiam, ¢ acentuar o traco de
permanéncia ou de uma sacralidade que desafia o tempo. O mito comportaria, desse modo,
uma ideologia estagnadora, sustentada por valores absolutos que se pretendem eternos,
imutaveis, emoldurados na sua aura propria, como convém a moral burguesa, apegada a
esséncias que devem ser mantidas como bens valiosos. Nesse sentido, cabe ao tempo a tarefa
de depurar o essencial dos arquétipos garantindo a longevidade do mito dentro do imaginério
da cultura de um povo.

A relacdo entre Historia e Literatura ha muito vem sendo questionada, tanto por
criticos literarios como por historiadores. Uma proposta de discussdo sobre as imagens
presentes no mito construido em torno de uma figura real converte-se em interessante reflexao
acerca das peculiaridades determinantes de sua longevidade e contemporaneidade.

O objetivo desta dissertacdo ¢ o estudo da obra 4 vida em flor de Dona Beja, de

Agripa Vasconcelos, categorizada como romance historico. Nela, o autor apresenta o relato do
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povoamento de Minas Gerais em paralelo com a biografia romanceada de Anna Jacintha de
Sao José, mais conhecida como Dona Beja, tratando-se, portanto, de uma obra hibrida.

O que define a capacidade dessa mulher ter se tornado mito? Terd sido uma
convergéncia de situagdes singulares que consolidou a longevidade do que jazia do
imaginario coletivo acerca de sua figura? Foi a literatura concebida a respeito que produziu as
imagens que povoam hoje o imagindrio ou foram elas que o invadiram, cabendo aos autores
apenas a tarefa de elabora-las através da linguagem escrita? Ou talvez estejam ambas, imagem
e literatura, sob a mesma perspectiva singular do tempo?

Se para o mit6logo a literatura confere verossimilhanga ao mito, Antonio Candido
(1969, p. 6) vai afirmar que a literatura possui o poder de transformar o real em ilusorio por
meio de uma estilizacdo formal. Assim, a criacdo literdria corresponderia a certas
necessidades de representagdo do mundo e seria, como toda obra de arte, a elaboracao estética
do problema fundamental do ajuste ao meio fisico. Dessa forma, a entrada dessa figura
feminina para a linguagem escrita conferiu a seu mito uma nova dimensdo, passando da
oralidade para a cristaliza¢do no imaginario social.

No trabalho com o romance historico-biografico, Agripa Vasconcelos trabalha
com os trés planos da experiéncia humana: romance, historiografia e biografia. Na obra aqui
analisada, existe uma historia subjacente; existe o relato da historia de uma vida; existem as
marcas do género romance. A ficcdo, arte estética por natureza, cuidou de dar os arremates
imagéticos da realidade. Segundo Afranio Coutinho (1986, p. 365), “o mundo ficcional cria
uma realidade mais ampla que a realidade concreta e palpavel que o conhecimento”. Assim,
pretendemos langar um olhar critico sobre aspectos diversos da literatura, e, particularmente,
sobre problemas relativos a uma forma importante do género romance: o romance historico.
Em seu processo estético, o romance analisado joga com trés planos discursivos: o da historia
oficial, o do relato biografico e o da criacdo romanesca. Mesmo possuindo todos os elementos
que a caracterizem como romance histérico-biografico, existem certos elementos técnico-
formais que sdo imprescindiveis para a escrita de uma obra estética. Trabalho do escritor
romanesco.

Apesar da simbolica castracdo, em periodos e contextos sociais e historicos
distintos, algumas figuras femininas conseguiram sair do anonimato de suas existéncias e
emergir a superficie clara da Historia, ocupando lugar relevante e, por for¢a da influéncia do
imaginario coletivo, ascender a condi¢do de mito. Se ela foi heroina ou prostituta ndo importa,
a literatura moldou Dona Beja sob a forma desses dois arquétipos femininos recorrentes em

registros da cultura ocidental, os modelos do que as mulheres significavam e a tipologia na
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qual se enquadram. No caso especifico de nosso estudo, percebe-se a intencionalidade das
imagens construidas em torno da protagonista, ¢ que traduzem a realidade dos momentos em
que foram concebidas, bem como da sociedade que a retratou. A aparéncia fisica da cortesa
mineira se repete nas principais obras, literarias ou ndo, escritas a seu respeito, como sendo
bela, branca e loira, de cativantes olhos verdes. A explicagdo para esse fato deve-se a dois
fatores essenciais na estética de seu mito: primeiramente, isso atenderia, em certa medida, aos
propositos relacionados com os de seu primeiro criador, o memorialista Sebastido Afonséca e
Silva, um racista declarado; também aos reflexos da Belle Epoque, no Brasil — nosso passado
colonial, legado dos padrdes estéticos europeus; os modelos franceses da estética
“decadentista”, inspirada em figuras biblicas e mitologicas; e as influéncias de Oscar Wilde
na literatura brasileira da época, com sua peca “Salomé” (prosa que retrata a mulher como ser
perverso, enigmatico e misterioso). Entretanto, vale destacar, que essa constru¢do s6 foi
possivel por ndo existirem documentos ou registros iconograficos contemporaneos que
confirmem ou desmintam tal imagem de Dona Beja.

De acordo com Durand (1997, p. 391), “a histdria ndo explica o contetido mental
arquetipico, pertencendo a propria histéria ao dominio do imaginario”, ou seja, em cada fase
historica, as imagens se fazem presentes, seja por uma permissao da ambiéncia social, seja
pela emergéncia das fantasias reprimidas pelo momento histérico. Sendo reduto do imaginario
de um individuo ou grupo social, ndo se pode tentar dimensionar a importancia do mito ou o
poder de alcance de sua representagdo. Assim, uma proposta de discussdo sobre as imagens
presentes nos mitos construidos em torno de figuras reais converte-se em interessante reflexao
acerca das peculiaridades que determinam a longevidade de alguns deles até¢ a
contemporaneidade. Mais interessante ainda se examinarmos como se deu a constru¢do de
alguns mitos femininos, pois que a historia da mulher sempre foi marcada pelo rigor de
padrdes sociais extremamente moralizantes e repressores em relagdo ao comportamento
esperado delas.

Nossa proposta ¢ o estudo do mito de Anna Jacintha de Sao José, a Dona Beja,
nas Minas Gerais de fins do século XIX, tomando-se como referéncia os arquétipos femininos
da heroina e da sedutora, respectivamente. Assim, em nosso estudo, procederemos a analise
da obra romanceada sobre essa mulher: 4 vida em flor de Dona Beja — Romance do ciclo do

Povoamento nas Gerais (1966), de Agripa Vasconcelos'.

' Ao longo do trabalho, adotaremos a abreviatura V.F.D.B. para nos referirmos ao romance historico-biografico
A vida em flor de Dona Beja, e A.V. para referenciar seu autor, Agripa Vasconcelos.
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Como a literatura possibilita o resgate de uma histdria menos lacunar, através da
ficcao, pode apontar e desvelar imagindrios. Sao estruturas narrativas como, por exemplo,
metaforas, metonimias e percepgdes de tempo ndo cronoldgicas e ndo lineares, provenientes,
originalmente, do discurso literario, que podem fornecer ao historiador a possibilidade de
constituicdo de uma historiografia, em que as frustragdes, a imaginagdo ¢ os sentimentos
anunciem a sua presenca a todo tempo. A incorporagdo, por parte do escritor-historiador, de
revelagdes e recursos tedricos e metodoldgicos da ficgdo ou da memoria ndo compromete a
verdade da narrativa historica, desde que respeitados os limites de cada disciplina. A
imagina¢ao criadora da literatura ¢ fonte inesgotavel de testemunhos, que, em didlogo com a
historia, enriquece o entendimento da condi¢do humana, respeitada sua incompletude. Os
discursos sdo formas diferentes de falar da realidade, e a literatura, com suas narrativas
ornadas pelo imagindrio, oferece mais do que a leitura da propria obra artistica.

Novas abordagens acerca da historia, no século XX, iniciam-se com a Nova
Historia, filha da Escola de Annales; o homem vé-se agora como objeto e produto historico.
Durante as décadas de 1960 e 70, ocorre a desconstru¢do dos paradigmas teoricos do passado;
a historiografia apresenta novos temas, aventurando-se em novas analises e desenvolvendo
técnicas ficcionais proprias. Procurar as experiéncias metodologicas de historiadores e
literatos, quando da construcdo de seu texto, pode sugerir respostas as indagacdes iniciais
Assim, ocorre um novo olhar sobre tudo que cerca as experiéncias de vida dos homens. Tanto
o historiador quanto o literato, ao fazerem uso das mesmas fontes, desde documentos
historicos, a relatos orais e elementos culturais propagados através de séculos, promovem a
aceitagdo de qualquer espécie de documento, exigindo nova critica e novo método de
trabalho.

Em V.F.D.B., percebemos relativa diferenciagdo na tradicdo do romance
historico, quanto ao estatuto do narrador e nas fungdes das personagens. Quanto ao primeiro
aspecto, notamos a existéncia de um narrador que acompanha a a¢do, comenta e critica, em
onisciéncia, que usa o comentario, levando o leitor a incorporar-se no texto, numa dialética
ativa entre passado, presente e futuro, na qual ele é guia e consciéncia. As personagens sao
alvo da andlise objetiva, até a exposi¢do do estatuto ficticio e de inverosimilhanga, numa
mistura de realista e ficcional, e apresentadas ao leitor, revelando a metafic¢do historica.
Depois da Nova Historia, ndo s6 a veracidade dos referentes historicos tem sido contestada,
como também se tem buscado deslocar o olhar que conta a historia do alto, do ponto de vista

de quem exerce o poder, para a 6tica do subalterno, do subjugado.
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No terreno da literatura, Dona Beja foi construida como o modelo da mulher que a
cultura cristd condena: a transgressora da ordem moral que seduzia os homens. Ao preencher
as lacunas da histdria oficial com a fic¢do e a estética, A.V. cria uma leitura alternativa do
passado, dentre tantas que poderiam ser apresentadas como verdadeiras. Sempre que se
instaura um fato histérico, que serd posteriormente subvertido, o narrador empresta ao texto
um tom altamente ironico, ainda que fundamentado nos vestigios textuais do passado
historico. Linda Hutcheon, afirma que s6 conhecemos o passado através de seus textos e que a
veracidade desses textos pode ser contestada a medida que se constata ser o passado textual
narrado pela otica das classes dominantes (1991, p. 141).

Este ¢, portanto, o esbo¢co de uma tentativa de abordagem do texto do romance
historico-biografico V.F.D.B, a partir das relagdes que a obra estabelece com suas fontes
historicas e também com a memoria.

O primeiro capitulo apresenta as teorias acerca do que vem a ser romance
historico-biografico e a categorizagdo do romance historico-biografico 4 vida em flor de
Dona Beja, de Agripa Vasconcelos, dentro desse hibrido. Para tanto, dividiremos esse
capitulo em trés secdes, a primeira intitulada “O romance histdrico”, a segunda “O romance
biografico”, e a terceira “A vida em flor de Dona Beja: historia ou romance historico?”.

O segundo capitulo estara voltado para a analise dos elementos técnico-formais,
usados por Agripa Vasconcelos, a fim de dar o tratamento estético ao relato historico do
povoamento de Minas Gerais, assim como ao relato biografico de Dona Beja. A divisdo sera
feita objetivando evidenciar quais foram os recursos empregados pelo autor na construcao
desse romance histérico-biografico. Assim, dividiremos esse capitulo em quatro segoes, a
primeira “O narrador intruso”, a segunda “Memoria coletiva”, a terceira “O tratamento do
tempo”, e a quarta em “Os recursos técnico-expressivos do romance historico-biografico”.

O terceiro capitulo concentra-se na analise do romance A4 vida em flor de Dona
Beja, sob a perspectiva da Nova Historia, corrente historiografica que aceita os relatos orais, a
memoria e a mitogénese como documentos histdricos tdo relevantes quanto os oriundos de
fontes historiograficas oficiais. A divisdo obedecera a nosso intuito de dar um tratamento
linear ao enfoque desejado. Desse modo, a primeira se¢do, “A constru¢do do mito”, ird propor
um relato sucinto acerca de como se deu a construgdo do mito de Dona Beja, pautada nos
relatos colhidos pelo memorialista Sebastido Afonséca e Silva, a segunda secdo, “Referéncias
classicas do mito”, fard uma analise das imagens iconograficas construidas a partir dos relatos
sobre Dona Beja, e a terceira se¢do, “O romance histdorico na visdo da Nova Historia”, tera

como objetivo verificar como se dd o didlogo entre Literatura e Historia, depois das novas
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concepgoes de historia, trazidas pela Escola dos Annales, e que encontra no romance historico
um importante ponto de convergéncia.

Beja virou uma lenda, com tracos da Marquesa de Santos — sua contemporanea —,
de Lucrecia Borgia, de Maria Antonieta e de muitas outras mulheres que marcaram a fogo,
coragem ¢ liberdade o tempo em que viveram. O romance V.F.D.B., de A.V., explora todos
esses aspectos e usa ingredientes como descrigdes das belezas naturais da cidade de Araxa,
cenas de sedugdo, mortes violentas e banhos de cachoeira — onde Beja costumava tomar
banho nua e proceder ao seu ritual de beleza tao divulgado pela oralidade —, além de relatos

pitorescos dos costumes do povo mineiro do século XIX.
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2 A VIDA EM FLOR DE DONA BEJA: ENTRE A HISTORIA E A

FICCAO

2.1 O ROMANCE HISTORICO

A leitura de um romance histérico, & primeira vista, d4 ao leitor uma
pseudogarantia de que estd diante de uma obra que ¢ o espelho da verdade dos fatos. No
entanto, existem alguns pormenores que permeiam a escritura de um romance historico que
ndo podem ser desconsiderados por quem pretende toma-lo como ponto referencial da
verdade.

Segismundo Spina lembra que, ja na Antigiiidade, Aristoteles afirmava ser a
literatura a produtora de um passado possivel e ndo real, pois o poeta, diferentemente do
historiador, ndo representa fatos ou situacdes particulares, somente cria um mundo coerente.
E, dentro desse mundo, os acontecimentos sdo representados na sua universalidade, segundo a
lei da probabilidade ou da necessidade (1995, p. 106).

A histéria pode ser secundarizada pela analise psicoldgica, pela forca das
personagens, pela critica de costumes etc. Porém, a narrativa precisa ser bem estruturada, as
personagens devem ter vida, o leitor deve ser envolvido, seduzido. Essa deve ser a primeira
preocupagdo de quem escreve. Um romance historico ndo foge a esta regra, mas o autor deve
conscientizar-se de que, antes de ser historico, deve ser romance, obedecendo as leis proprias
da escrita dessa tipologia textual. No caso especifico do relato biografico, também objeto de
nosso estudo, Giovanni Levi afirma que se torna fundamental o conhecimento acerca do
ponto de vista do observador, uma vez que dele deverdo advir todas as informagdes
pertinentes a vida do biografado, implicando em uma relagdo entre a descri¢ao tradicional,
linear, e a ilusdo de uma identidade especifica, livre de contradi¢des (2000, p. 175).

O mesmo pensamento acerca da distingdo entre ficcdo e Historia nos ¢
apresentada por Heloisa Helena de Campos Borges (1995), quando afirma que:

fazer ver, fazer compreender, fazer sentir sdo objetivos comuns do historiador e do
ficcionista, s6 que o historiador usufrui os fatos ja acontecidos e documentados,
fatos consumados, enquanto o ficcionista conta com a imaginagdo que, muitas vezes

refreada pela necessidade de verossimilhanga, ainda lhe confere liberdade de
recriagdo. (BORGES, 1995. p. 52)
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Nesse aspecto, consideramos ser o oficio do ficcionista, em certa medida, mais
completo e interessante do que o do historiador, posto que, além de trabalhar com o mesmo
artefato deste, ainda esta livre para soltar sua imaginacdo dentro da narrativa.

A partir dessas consideragdes, fica implicita, para uma proposta de estudo de uma
obra biografica, a necessidade de uma discussdo acerca da polémica relagdo entre literatura e
historia. Nesse aspecto, o romance histérico torna-se excelente espago para tal explanagao,
uma vez que esse tipo de romance vislumbra ao leitor as leituras da histéria, de fatos que
podem ser comprovados, com o amparo da plausibilidade. E o que esclarece Eneida Menna
Barreto (1999), ao comentar que o texto realista:

emerge, entdo, do material comum de que historia e romance se ocupam. Da
realidade da historia faz parte a propria realizagdo do romance, ou seja, os vestigios

textualizados servem para a realizacdo ¢ a irrealizac¢ao da historia, sendo os siléncios
da historia preenchidos sob a 6tica da arte. (BARRETO, 1999, p. 151)

Em nossa opinido, sdo esses “siléncios” ditos por Barreto que ddo ao relato
historico, dentro do romance, um carater quase magico de transportar o leitor para um mundo
perfeito e organizado.

Maria Teresa de Freitas (1986, p. 1-2) informa que as fronteiras que separam
Histéria e Romance “sdo té€nues”, e, mais adiante, que, “no século XIX, novas formas do
romance historico vao se voltar para a leitura da histéria”. Essa capacidade de se
metamorfosear constantemente, para Mikhail Bakhtin (1997, p. 106), ¢é caracteristica especial
do romance, uma vez que “um género € e ndo ¢ o mesmo, sempre ¢ novo e velho ao mesmo
tempo. O género renasce e se renova em cada etapa do desenvolvimento da literatura e em
cada obra individual de um dado género”.

Os géneros sdo dindmicos, incorporando tracos do contexto em que sao
efetivados, sendo que, ao mesmo tempo em que oferecem modelos que normatizam,
revitalizam-se de acordo com o tempo e o espago especificos de sua producdo e recepgao.
Portanto, estariam entrecortados pela dindmica da acdo do tempo e dos meios em que foram e
sao processados.

O século XX vislumbra um novo tipo de romance, aquele que 1€ a histéria com
maior liberdade que o Romantismo, e encurta ao maximo as distancias entre a verdade e a
verossimilhanca: o romance histérico. Ao utilizar-se da verossimilhanga ficcional com o
objetivo de ler criticamente a historia, essa vertente romanesca atinge uma verdade que os

historiadores nem sempre conseguiram construir de maneira definitiva. Essa capacidade de
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aceitar elementos da historia, para Barreto, converte-se numa forma totalmente estética de se
“ler” o fato historico, pois
nesse movimento, a historia incorpora elementos do romance ¢ o romance adquire
dimensdes da historia. Carregada pelo mecanismo da arte, a historia € projetada para

um territorio em que sua realidade confronta-se com outras possibilidades, onde
aquilo que foi sera acareado ao que poderia ser. (BARRETO, 1999, p. 151)

Essa relagdo simbiotica possibilita uma leitura idealizada do fato histérico, ao
fazer sobressair o possivel do real.

Porém, antes de empreendermos uma andlise conceitual mais apurada do que vem
a se constituir um romance historico, iniciemos por caracterizar suas origens, ou seja, 0 campo
do género romance.

A esse respeito, chamamos lam Watt para um breve didlogo teodrico sobre as
origens do romance. Considerado como uma forma literaria flexivel, o romance caracterizou-
se por refletir o aspecto inovador da sociedade do século XVIII. O individualismo, na busca
da verdade humana, dentro de uma concepcao moderna, comegou por quebrar padrdes pré-
estabelecidos, tradicionais. Esse comportamento social, como ndo poderia deixar de ser,
também se refletiu na literatura. O romance foi o precursor de tais desafios; seu critério basico
era a fidelidade a experiéncia individual. Nesse ponto, relembremos as formas literarias
anteriores ao romance: as epopéias classica e medieval. Em tais formas literarias, os enredos
eram tirados de um fato histérico ou mitoldgico, que se torna idealizado. Nesses contextos, o
particular ¢ retirado e transformado em universal, o herdi estd acima da medida do homem
comum, o tempo ndo tem um tratamento cronoldgico, ndo ha um aprofundamento psicoldgico
das personagens devido a sua forma narrativa ser em versos, cantados ou recitados. As
personagens sdo definidas por um trago tnico (forca, bravura etc.), ndo ha a preocupagdo com
a localizagdo exata do espago geografico, quase ndo ha diferengas de cendrios de uma agao
para a outra. Além disso, o género épico era aristocratico, exigindo compreensao profunda por
parte do leitor. Portanto, atingia apenas a elite (1996, p. 11-16).

No comeco do século XVIII, a leitura era familiar. Em reunides, um bom leitor lia
um trecho em voz alta para todos. Depois veio a leitura silenciosa (solitaria e recolhida) em
virtude de as pessoas comegarem a se alfabetizar. Surge um novo publico leitor: alfabetizado,
porém sem pertencer a elite e com um gosto literario simples e descomplicado. O poema, por
ser uma leitura que exigia uma compreensdao maior, nao condiz com a realidade desse novo
leitor. H4 a preferéncia pelo texto em prosa. Surge o romance que, por atender as

necessidades desse tipo de leitor, era considerado um género menor. Por ser em prosa, os
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textos facilitavam a leitura e também a produ¢do, pois a demanda era enorme. Os autores
eram obrigados a escrever rapidamente os textos, o que as vezes resultava em certas
incoeréncias nas narrativas.

Devido ao seu carater original e inovador, o romance sofreu duras criticas por nao
possuir nenhuma convengdo formal e recusar enredos tradicionais. Autores como Defoe
foram os primeiros a primarem pela originalidade, a ndo usarem o mitoldgico em seus
enredos e a darem papel de destaque as personagens, particularizando-as, cuidando da
caracterizacdo e ambientacdo destas dentro do enredo. Criticos do romance consideravam
como “realismo” essa forma singular de abordagem literaria. Essa visdo particularizante que o
romance incorpora em sua estrutura, no que se refere a personagem, ¢ o que se denomina de
“realismo formal” (WATT, 1996, p. 16).

A forma romance caracteriza-se pelo realismo de sua narrativa, a sua proximidade
com a vida real. Possui elementos basicos: a personagem, o tempo € o espaco. Tem na
personagem, a primeira vista, seu elemento mais importante. No entanto, vale lembrar que
esta sO tera significado completo dentro de um contexto coeso com sua realidade. Mesmo
parecendo um retrato fiel da realidade, o romance ndo pode deixar de obedecer a uma
premissa importante: a veracidade da personagem deve estar coerente com o enredo. A
narrativa deve ser mais coerente que a vida real. E possivel se conhecer uma personagem em
profundidade, ao passo que, com uma pessoa real, isso ¢ completamente impossivel. Tal fato
¢ possivel num romance devido a simplificagdo dos tracos da personagem dados pelo autor.
Este escolhe o que sera revelado sobre a personagem. Portanto, mesmo baseada na realidade,
a verdade da personagem depende da combinagdo dos elementos estruturais do romance:
tempo, espago, idéias, outras personagens etc.

A fim de estabelecer uma disting@o entre a personagem de fic¢@o e a pessoa real,
assim os compara E. M. Forster (1949, p. 66-67), “o Homo fictus ¢ e ndo ¢ equivalente ao
Homo sapiens, pois vive segundo as mesmas linhas de acdo e sensibilidade, mas numa
proporcao diferente e conforme avaliagdo também diferente”. Assim, podemos entender que o
Homo fictus vive segundo os padrdes das personagens reais, mas com maior intensidade
certas relacdes humanas. Conforme Watt (1956, p. 63), “enquanto s6 conhecemos 0 nosso
proximo do exterior, o romancista nos leva para dentro da personagem”.

Caracteristica primordial do realismo na narrativa, a garantia da verossimilhanga
exige certos cuidados na constru¢do do enredo, tais como: as caracterizagdes da personagem,
do tempo e do espago (ambientagdo da personagem). A seguir, explicaremos como o realismo

formal trata cada uma delas.
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Por particularizar a personagem, privilégio que esta ndo tinha nas produgdes
literarias até entdo, nas quais prevaleciam os aspectos universais, segundo Watt (1956, p. 54),
“ndo espanta, portanto, que a personagem parega o que ha de mais vivo no romance”, pois a
marca do romancista ¢ a apresenta¢do da personagem como um individuo inico, com nome e
sobrenome, filia¢do, local e data de nascimento, como ocorre com individuos comuns. Assim,
ela deixa de ser ideal, mitica, para ser real, palpavel, com caracteristicas particulares. Ao
autor, ndo interessa mostra-la como boa ou m4a, mas apenas comum. Tal caracterizagdo ¢
retirada dos mesmos valores humanos (positivos ou negativos). H4 um tratamento mais
complexo da personagem. Esta ndo ¢ definida mais com um traco Unico, como no épico
(Ulisses/for¢a; Rolando/bravura, etc.), mas sim com varios tragos de sua personalidade. Isso
devido a flexibilidade da forma romance.

Em geral, no romance, as personagens sdo ‘“‘criaturas de papel”, mas com
caracteristicas reais, convincentes. O autor, imbuido do desejo de convencer o leitor da
veracidade da personagem, torna-a viva a medida que lhe confere dados biograficos possiveis
de serem verificados, logo, verossimeis.

Em relagdo ao tempo, a individualizacdo da personagem sé serd convincente se
esta estiver inserida em um contexto com tempo e espaco particularizados. Diferentemente
das formas literarias anteriores, que tinham um tratamento atemporal, o romance distingue-se
por mudar a abstracdo e falta de dados exatos por localizagdes temporais, obedecendo ao
contexto historico e social da época retratado no enredo. Interessam ao autor as mudancgas que
ocorrem com a personagem no decorrer do tempo narrado (fisica e psicologicamente); seu
amadurecimento como pessoa, suas reflexdes pessoais, seu cotidiano. O dia-a-dia passou a ser
valorizado pelos autores. Também a experiéncia passada da personagem tem significagdo para
explicar suas agdes presentes. No romance bem escrito, cada detalhe ¢ de fundamental
importancia para a garantia da verossimilhanca. Sendo assim, a ambienta¢do da personagem
completa e complementa o enredo, conferindo a narrativa coeréncia e concordancia com o
tipo de personagem descrita (WATT, 1996, p. 22-24).

A defini¢do do local determina o tipo de personagem que o habita. No romance, a
caracterizacdo do espago deve fazer relacdo com a personagem para que o enredo fique bem
estruturado, para que ndo haja falhas e pontos obscuros, ¢ o leitor ndo duvide de sua
veracidade. O romancista preocupa-se em colocar o homem em seu espago fisico
correspondente. O cenario modifica e ¢ modificado pelo homem, e este, ao ser inserido num
contexto geografico, tem suas acdes determinadas pelo mesmo. Aqui podemos novamente ver

como o romance se diferencia e inova em relagdo as formas literarias anteriores. No épico, ha
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uma abstragdo quanto a exata localizagdo geografica dos enredos. O autor ndo se preocupava
em dar precisdo quanto a localizagcdo do espago em virtude de dar valor aos universais € ndo a
esse detalhamento (WATT, 1996, p. 26-27).

Como pudemos perceber no exposto acima, o realismo torna a narrativa
verossimil e palpavel. A caracterizagdo cuidadosa da personagem, do tempo e do espaco,
além da exata correlagdo entre a linguagem e o fato narrado, garantem o carater do realismo
formal no romance.

Segundo Adam Abraham Mendilow,

0 romance nascera muito tarde para ser sujeito aos dogmas paralisantes dos
prematuros fautores-de-leis. O drama permaneceu em constante perigo de
petrificacdo; observacdes feitas de passagem por Aristdteles a respeito da pratica de

um ou dois autores haviam sido levadas a principios limitados e irrevogaveis,
destinados a algemas roda a liberdade (1972, p. 16).

Por isso, a principio, o romance ndo foi considerado, pelos criticos, digno de
maior atencao, ndo sendo levado muito a sério. Aquela forma de ficcao, basicamente voltada
para o ser humano comum, simples mortal, e seus conflitos habituais, ndo merecia analises
mais aprofundadas. Ao longo de sua trajetdria, contudo, o romance foi sofrendo
transformagdes, de acordo com as mudangas ocorridas nos diversos nucleos sociais que
retratava. Paralelamente, sua importancia como obra literaria também foi sendo cada vez mais
reconhecida. Por retratar em seu mundo ficcional, os reflexos da evolugdo do proprio homem,
o romance moderno reflete a questdo do tempo como uma de suas grandes preocupagoes:

A preocupacdo pelo tempo revela-se em toda a arte, nos andamentos inquietos, ageis
e sincopados do jazz, e na libertagdo do acento da estrutura do compasso na musica
moderna. Esta presente na busca dos poetas por ritmos mais livres em distingdo aos
padrdes comparativamente fechados dos metros e estrofes tradicionais. Ha artistas
que tentaram veicular as impressdes do tempo passando na pintura, isto €, do

processo de movimento, ndo apenas do movimento aprisionado. Mas, em sua maior
parte, deve sentir-se este interesse no romance [...]. (MENDILOW, 1972, p.13).

Isso implica em afirmar que uma maior liberdade deve ser dada a questdo do
tempo no romance moderno, expressa objetivamente e também através de técnicas
inovadoras, permitindo que o leitor acompanhe seu deslocamento dentro da trama romanesca.
A utilizagdo destas técnicas exige habilidade extrema por parte do autor, a fim de que se possa
produzir os efeitos desejados sem prejudicar a compreensao da historia narrada.

Essa nova colocacdo do tempo no romance favoreceu a idéia de verossimilhanga.
E sabido que o transcorrer do tempo, na experiéncia humana, guarda peculiaridades que nio

se restringem a conceitos teoricos, escapando a toda tentativa de organiza-lo dentro de uma
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seqiiéncia logica, e a literatura de fim do século tende a reproduzir a expansao do pensamento
humano também nesse particular.

Na Antigiiidade, assim como na Idade Média, o conceito de eternidade era
favorecido pelos preceitos politicos e religiosos. A filosofia e a religido tanto pregavam
valores eternos e atemporais quanto permaneciam inalteradas. As estruturas sociais que, por
longo periodo, continuavam a produzir a mesma ordem hierdrquica, levava o homem a
projetar seus valores mais profundos fora do mundo corpéreo. A nova dindmica do ficcional
foi, no século XIX, a referéncia recorrente da busca de um paradigma de objetividade e
distanciamento entre autor ¢ obra, exigéncia da propria ciéncia da época. Ao descobrir,
descrever e explicar o que ocorreu no passado, orientado por uma tese que supde a historia
como ciéncia e arte — que v€ na representagdo e construcdo dos fatos a interferéncia
indiscutivel de um narrador e a escrita histdrica como algo vinculado ao trabalho de criagdo e
de expressao poética e estética —, autentica-se uma nova maneira de ler a Historia.

A liberdade que o romance historico possui de transitar pela temporalidade
garante a ele, sem deixar de ser historico, o alcance do presente enraizado no passado
explorado. Nao sendo mais uma simples evocagdo romantica da historia, acaba por se
transformar em uma analise do proprio processo historico. Nesse campo, os planos historico e
ficcional se amalgamam, evitando o uso da historia como mero pano de fundo ou trazer a
mesma ao primeiro plano. Essa postura do romancista possibilita a convivéncia desses dois
discursos, sem que seja preciso a negacao de um deles em favorecimento do outro.

Ao trabalhar com o artefato historico, a literatura torna-se, além de um fendmeno
estético, uma manifestacdo cultural, possibilitando o registro do movimento que o homem
realiza em sua historicidade. A historia da discussdo sobre a aproximacao entre literatura e
historia remonta ao inicio da teorizagdo da arte ocidental, o que torna necessario retroceder as
idéias dos Antigos e suas configuracdes na teoria literaria e na historiografia.

Aristoteles apontou para os obstaculos existentes entre historia e poesia. Para ele,
a poesia seria mais filosofia, elevacdo e universalidade, ao falar de verdades possiveis ou
desejaveis. Ja a historia trataria de verdades particulares, acontecidas, ndo universais. Assim,

sdo em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de Herédoto
podia ser metrificada; ndo seria menos uma histéria com o metro do que sem ele; a
diferenca estd em que um narra acontecimentos € o outro, fatos quais podiam
acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e elevagdo do que a Historia;
aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares. Enunciar verdades
gerais ¢ dizer que espécie de coisas um individuo de natureza tal vem a dizer ou
fazer verossimil ou necessariamente; a isso visa a Poesia, ainda quando nomeia

personagens. Relatar fatos particulares é contar o que Alcebiades fez ou o que
fizeram a ele (ARISTOTELES, 1997, p. 28).
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Assim, os binomios Arte/Historia, fic¢do/verdade estariam fadados a uma
separacao conceitual. Entretanto, com supremacia do racionalismo nos tempos modernos, a
oposicdo entre esses dois campos resultou na inversdo dos termos apresentados por
Aristoteles. Poesia, arte e ficcdo seriam desqualificadas como modos do conhecimento da
realidade, passando a habitar o terreno da fantasia. Do lado oposto, habitariam as ciéncias,
com suas leis e seus postulados de objetividade e racionalidade.

Acentuou-se a separacdo entre ficcdo e verdade, base da antitese entre arte e
ciéncia. As nog¢des de historia, desde o século XIX, que visavam a cientificidade e as
manifestagdes do realismo e do naturalismo na literatura do mesmo periodo, foram
impregnadas com essa divergéncia. De acordo com Luiz Costa Lima (1990), “um verdadeiro
veto ao ficcional, um controle do imaginario, originario do racionalismo, pdde ser assistido
desde meados do século XVIII, atravessando os mais variados discursos, até mesmo os
artisticos”.

Ainda segundo esse autor, a teoria literaria, constituida a partir do século XX,
mesmo abandonando os ideais romanticos quando assume aspecto cientifico, também busca
individualizar as particularidades do fazer literario e estético, frente as ciéncias e outras
linguagens e discursos, como o historico. Assim, a concepgdo aristotélica foi, outra vez,
retomada, a fim de marcar posigdes: a literatura caberia exprimir o verossimil, enquanto a
histéria teria por ocupagdo o verdadeiro. Com tais especificacdes, estava assegurada, até
algumas décadas do século XX, a nocdo de que literatura e histéria pertenciam a campos
distintos. No entanto, ao propor essa separacao, ignorou-se que tanto as produgdes ficcionais
quanto as histéricas da época eram formas narrativas. Essa constatacao revelou a fragilidade
da realidade historica enquanto produto da subjetividade, e, portanto, passivel de erros. Vale
lembrar ainda que existe marca de subjetividade na interpretagdo dos fatos dados pelo
historiador, com a sele¢do e organizagdo do que serd realgcado dentro de uma narrativa
historica.

Assim, € correto inferir que, a partir do significado da narrativa, e assumindo que
um mundo exibido por uma obra ficcional ¢ sempre um mundo temporal, o tempo torna-se
tempo humano quando passa a estar articulado de modo narrativo. Assim, historiografia e
narrativa de ficgdao seriam formas de conhecimento do mundo, em sua temporalidade. Nesse
sentido, uma proposta de estudo que se revela interessante ¢ a que possibilita a reflexdo sobre
a obra literaria dentro da perspectiva da histéria social, em especial no caso do género

romance.
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Conforme o Dicionario de Narratologia (1994, p. 356-363), o termo romance
designa um género narrativo que tem por base o registro ficcional dos conflitos, tensdes e o
devir do homem inscrito na Histéria e na sociedade. Por ser um género aberto, o romance
possui a capacidade de conceber em seu interior certas categorias da narrativa, numa
verdadeira acdo metamorfica. Assim, podemos falar em tipologias narrativas, a fim de
sistematizar tais modalidades. Neste sentido, definem-se os subgéneros que o romance revela,
tanto ao nivel da forma do conteido como ao nivel da expressdo. Dentre tais subgéneros,
interessa-nos, especificamente, o romance historico.
Segundo, ainda, o Dicionario de Narratologia (p. 369-371),
uma defini¢do de indole narratologica do conceito de romance historico deve partir
da ponderacdo das relagdes existentes entre o romance como género ¢ a Historia
como fendmeno capaz de ser textualmente representado. Importa, pois, desde ja
sublinhar a condigdo primordialmente histdrica do romance, desde as origens da sua
consolida¢do sociocultural, a partir do século XVIIL. Por outro lado, convém
recordar também que, de um ponto de vista funcional e ja semionarrativo o romance
historico deve alguma coisa da sua especificidade a um outro fato: a propensdo
muitas vezes narrativa (ou até, de acordo com alguns autores necessariamente
narrativa) dos textos historiograficos, susceptiveis de serem conexionados com o

romance e, naturalmente, sobretudo com o romance historico, em fun¢do da matriz
temporal que rege a narratividade propria de uns e outros.

Acerca da representatividade do romance histérico, Temistocles Linhares informa
que, no século XIX, a literatura viu-se invadida por casos de romances hibridos. Para ele, o
romance historico, um representante desse género hibrido, que muitas vezes apenas deturpava
plasticamente os tempos desaparecidos, por meio de interpretagdes inadequadas desses
tempos ¢ pleiteando as personagens famosas idéias e sentimentos que em nada condiziam com
as figuras reais. O romance pode ser historico, mas ndo no sentido absoluto do termo, ainda
que o seja em certa medida, sem que, para isso, o romancista se afaste da expressao de vida
que deve ser o romance (1976, p. 26-27). Assim, o termo romance historico era usado, assim,
remetendo a idéia de invencgao e histdria, a0 mesmo tempo.

Ao se referir ao romance historico, especificamente, Bakhtin (1993, p. 124)
destaca que, assim como os outros tipos de géneros que sdo introduzidos no romance, ele,
além de conservar sua autonomia e caracteristicas estilisticas, também chega a determinar “a
estrutura do conjunto, criando variantes particulares do género romanesco. S3o eles: a
confissdo, o diario, o relato de viagens, a biografia, as cartas e alguns outros géneros”.

Como se percebe, trata-se de subgéneros que colocam o relato da vida humana em
primeiro plano. Nesse particular, a biografia ¢ a tipologia que melhor consegue dar conta da

tarefa de, através do relato dos dilemas individuais, analisar, por analogia, os conflitos
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existenciais inerentes a todo e qualquer ser humano. No entanto, mesmo estando pautada na
pesquisa de dados extraidos de varias fontes documentais, o leitor de um texto biografico
deve atentar para o fato de que existe uma voz narrativa intermediando tal escrita, e, com ela,

uma concepg¢ao subjetiva de mundo e de homem.

2.2 A BIOGRAFIA E O ROMANCE BIOGRAFICO

Todas as biografias t€ém, por esséncia, 0 homem como referencial Gnico, existindo
e sobrevivendo em funcdo dos seres humanos a que se referem. Ai reside seu poder de
encantar o leitor de qualquer época, por ser a escrita de uma vida humana. Dois aspectos que
devem ser ressaltados na justificativa do interesse do publico leitor por uma obra de género
biografico sao em primeiro lugar, a biografia nao se trata de um género menor, uma vez que
ela € tdo antiga quanto os primeiros registros historicos, e rapidamente conquistou seu espago.
Grécia e Roma Antigas, ber¢o da civilizagdo, cultivaram o género biografico, e elevaram-no a
condi¢do de uma arte superior. Em segundo lugar, porque ¢ um dos géneros mais populares
noutros paises, e portanto um dos mais atraentes comercialmente.

Algumas variantes da composi¢do biografica seriam: o enredo, que se baseia em
momentos tipicos e fundamentais de qualquer vida humana (nascimento, infincia, anos de
estudo, casamento, organizacdo de um destino humano, os trabalhos e as obras, a morte etc.);
a concentracao da atencdo na evolu¢do da vida do her6i.; o tempo biografico aparece como
um realismo absoluto em que todos os elementos se relacionam com o processo geral da vida;
e, por ultimo, o mundo ndo ser visto como o pano de fundo para as peripécias do herai.

O género biografico oferece certas vantagens em relacdo aos romances e aos
ensaios. Os primeiros exigem do leitor a capacidade para imaginar realidades por vezes
estranhas, para seguir os labirintos tortuosos dos recursos literarios e para compreender o que
se quer dizer, mas que ndo esta dito. Ja os segundos exigem do leitor a capacidade para seguir
um argumento, compreender uma teoria por vezes sutil, sentir a for¢a de um problema por
vezes demasiado abstrato para parecer importante.

A biografia ndo exige nada disto. Numa boa biografia, o leitor consegue, além de
acompanhar a vida de alguém, aprender histdria, filosofia e ciéncia, sem que se aperceba

disto. Ao acompanhar atentamente a trajetoria de vidas humanas reais, com dramas e alegrias,
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sucessos € insucessos, o leitor compreende melhor o que vale uma vida humana, pois, por
vezes, v€ sua propria historia de vida ali retratada.

Conforme observou Anténio Candido (1969, p. 6), a personagem de ficcao € mais
logica, embora ndo mais simples do que o ser vivo. Seus canais de autenticagdo sdo a
memoria, a observagdo e a imaginagdo em graus variados. Um fato, um ato ou um
pensamento em um romance pode nos parecer inverossimil, no sentido de que na vida real, o
mesmo seria impossivel. Entretanto, na vida tudo ¢ praticamente possivel. J4 no romance, a
logica estrutural se impde de forma mais limitada, resultando dai que as personagens sdo
menos livres, € que a narrativa ¢ obrigada a ser mais coerente do que a vida real.

Pode-se criar uma imagem metaférica da escrita biografica como uma série de
camadas sobrepostas. Na primeira camada estaria a historia de vida do sujeito real, sua
trajetoria, seu destino; na segunda, 0 modo como essa trajetoria ¢ apresentada pelo bidgrafo;
na terceira, a visdo de mundo da época em que o biografado viveu; e na quarta camada, que
seria a mais profunda de todas, estariam dispostas as diversas facetas do personagem que o
biodgrafo hierarquizou conforme sua inten¢do, ou seja, aquelas que ele definiu bem, definiu
mal ou simplesmente quis omitir.

O narrador, aquele que conta a histéria de um personagem real nas biografias
convencionais, ¢ denominado onisciente. Da mesma forma que o bidgrafo interage
socialmente com suas fontes, também o faz consigo mesmo e com seu processo de escritura.
O ser biografado amalgama-se a ele, tornando-se o bidgrafo seu porta-voz.

A técnica literaria da reconstitui¢do ¢ a principal ferramenta dos biografos. Trata-
se da arte de reconstruir cenarios, situagdes gestuais, habitos, maneiras, mobilidrio, vestuario,
decoragdo, estilos de vida, habitos alimentares, o modo de se educar os mais jovens, o trato
para com os subalternos e os superiores; sem esquecer, claro, observagdes, poses,
comportamentos e outros detalhes simbodlicos que a cena ou a época possam conter.

No caso da narrativa biografica, a personagem ¢ um ser real. O biografado existe
ou existiu. O autor bidgrafo ndo pode inventa-lo. Diferentemente da fic¢do, em biografia ndo
ha configuragdes esquematicas para o personagem nos planos fisico e psiquico. Em fic¢do, o
individuo ¢ projetado como real, mas totalmente determinado pela criagdo. O autor interpreta
essa pessoa viva na pele do personagem de ficcao. O bidgrafo nao faz ficcdo porque nao pode
criar personagens ou manipular destinos. Ao contrario, guia-se tanto quanto ¢ guiado pelos
fatos. Parte de um real devidamente apurado por meio de técnicas especificas, envolvendo

tanto personagens que viveram, conviveram ou de alguma forma conheceram o biografado,



26

quanto por meio da leitura de cartas, documentos oficiais e ndo-oficiais, diarios, memorias,
autobiografias, artigos e até em biografias anteriores.

Com recursos fornecidos pelos elementos de que dispde para descrever e definir
seu personagem para o leitor, o romancista transmite a impressdo de um personagem
ilimitado, contraditorio, infinito em sua riqueza. A compreensdo do personagem de um
romance ¢ muito mais precisa do que a de um personagem existente, real.

As polémicas geralmente giram em torno do emprego de técnicas provenientes da
ficgdo. Alguns autores se sentem atraidos por ela e chegam a pensar que praticam Literatura
da realidade pelo fato de sua prosa ser incomum ou ao menos distinta de outras, ou de que as
historias que contam sdo verdadeiras.

As técnicas narrativas literdrias constituem o caminho para uma narrativa que
aproxime Historia e literatura. Todo romancista-bidgrafo, no exercicio de sua especialidade,
estd praticando tais técnicas biograficas. Existem algumas com aspecto de relatdrios; outras,
ao contrario, preocupam-se em demasia em analisar a psicologia do biografado, em vez de
mostrar os dramas de individuo ao leitor. Algumas, entretanto, alcangam a incrivel faganha de
fazer reviver na mente do leitor o ser biografado. Na verdade, sdo recursos narrativos
literarios que apontam o caminho para uma narrativa mais estética, sem que ocorra a perda de
sua especificidade histérica, ou mesmo o risco de parecer que a autoconsciéncia do autor
sobre o processo biografico esteja influenciando o resultado da obra.

Os romancistas-bidgrafos lancam mao de determinadas técnicas: as diversas
modalidades narrativas de ficcdo, as metodologias de escava¢dao do passado, como a historia
oral; da sociologia; da antropologia, que seria a relacao entre os pontos de vista do bidgrafo e
de suas fontes.

No romance, um dos elementos que suscitam uma constante reflexdo ¢ a presenca
de uma voz autoral que se infiltra em meio a narrativa. Embora saibamos que a existéncia de
um autor dentro do texto se deva a presenca do leitor, ainda assim, temos a curiosidade em
saber que voz € essa que fala no texto biogréfico.

Sabemos que a presenca do autor no romance ¢ denotada por suas escolhas
lexicais, enredo, personagens e digressdes. O autor, assim como a personagem, também
representa certo papel. Segundo Lima (1990, p. 123), o autor s6 se constitui como “persona’”
quando cria mascaras simbolicas do individuo. O papel do autor € recriar o0 mundo ficcional
como possibilidade discursiva. Numa relacdo hierarquizada, teriamos aquele que cria e aquele
que ¢ criado, mas quando esses dois elementos estdo inseridos num texto, ambos se

constituem e se definem como signos. Poderiamos dizer, entdo, que o autor biografico cria
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uma espécie de persona-autor, que se interpde textualmente num desdobramento
metalingiiistico.

Faz-se interessante distinguir a memoria biografica e a memoria historica para o
entendimento de como A.V. trabalhou esteticamente os relato biografico de Dona Beja,
juntamente com a historia do povoamento de Minas Gerais. Respaldando-nos na concepgao
de Ecléa Bosi de que nenhuma memoria € s6 do individuo, ndo se mantendo impermeavel,
portanto, as lembrangas dos outros e a imaginacdo que dela pode suscitar (1994, p.48), a
memoria do homem transforma-se em elemento constitutivo de seu processo social, histdrico,
cultural, e simbolico, sobretudo porque, na memoria daqueles que inspiraram A.V. durante a
escrita de V.F.D.B., o aspecto social acaba por se solidificar ainda mais. Em seu processo de
escrita dessa obra, o autor recorreu, assim como todos que os que escreveram sobre Dona
Beja, sejam historiadores, literatos ou poetas, aos relatos orais recolhidos e documentados
pelo historiador Sebastido Afonséca e Silva, junto a pessoas de mais idade, e que vivenciaram,
de alguma forma, seja pela convivéncia ou pela tradicdo da oralidade, a existéncia dessa
figura feminina. Tais relatos adquiriram, dentro dessa concepcdo de memoria social, o papel
de integrar passado e presente.

A personagem, em textos escritos, ¢ criada na mente do leitor como imagem
literaria. No caso especifico de V.F.D.B., sabemos de Dona Beja através de suas agdes e das
descrigdes do ambiente em que vive. Dona Beja “personagem” coloca-se em posicdo ambigua
em relagdo ao amor, pois fica entre o amor puro e o amor erdtico. Na trajetéria de vida da
Dona Beja “biografada”, o amor e o desejo foram os responsaveis por todas as agdes e
acontecimentos, ¢ foram capazes de fazé-la subverter as convengdes sociais. Sua ascensao
social ¢ o que a faz a Beja “mito” de Minas Gerais. A historia, mesmo a oficial, ndo pode
negar o poder de seducdo da bela mineira, que permanece como lenda até a
contemporaneidade. De uma simples provinciana, chega a condi¢cdo de senhora refinada, de
gostos € modos apurados, semelhantes aos das mulheres da nobreza de Portugal.

O romance histérico-biografico, V.F.D.B., também aborda algumas questdes
sociais, ao fazer um levantamento da situagdo politico-econdmica do Brasil Coldnia. Situagdo
de subserviéncia entre dominados e dominantes, de denuncia acerca do preconceito racial, e
também ao por em evidéncia o problema da condi¢do de submissao da mulher, considerada
como mero objeto de desejo no imaginario masculino.

Desse modo, ¢ possivel afirmar que o mito se tenha formado no imaginario do

povo por meio da tradigdo oral; versdes desencontradas e controversas a respeito da figura de
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Dona Beja serviriam de base as imagens literarias. Veiculo de expressdo e penetracdo, a
literatura, hoje, ¢ fundamental para a existéncia e sobrevivéncia de seu mito.

Mircea Eliade (1998, p. 345) diz que ¢ o romance que lhe dé& verossimilhanga e,
com ela, uma dimensdo aparentemente historica. O surgimento do romance veio ocupar, na
sociedade, o papel que a oralidade desempenhava antigamente na transmissao dos mitos e dos
contos. Se para o mitdlogo a literatura confere verossimilhanga ao mito, Candido (1969, p. 6)
afirma que por isso se processa a transformagdo do real em ilusorio, através de uma
estilizagdo formal. A criacdo literdria corresponderia a certas necessidades de representagdo
do mundo, e, seria, como toda obra de arte, a elaboragdo estética de um problema
fundamental: o do ajuste ao meio fisico para a sobrevivéncia. Para Roland Barthes, tudo ¢
passivel de se tornar mito, desde que seja susceptivel de ser julgado por um discurso (1977, p.
75-81). Dessa forma, a entrada de Dona Beja para a linguagem da palavra escrita conferiu a
seu mito uma nova dimensdo. Saindo da oralidade, cristalizou-se no imaginario social com
maior intensidade e alcance. Dona Beja pode ser considerada uma dessas figuras que tomam
conta do imaginario, em razdo dos fatos inusitados que permearam sua existéncia. Sua forte
presenca insere-se no imaginario em virtude de sua personalidade marcante e das atitudes
impetuosas e ousadas com que conduziu sua vida, apos o rapto do qual foi vitima.

Em seu prefacio, por ela mesma, denominado de esburacado, em razao do escasso
tempo dedicado a sua elaboragdo, Mary Apocalypse (1949, p. 9) afirma que “Minas ¢ uma
espécie de Idade Média, no tempo das lendas, neste territério imenso que € o Brasil”. E ¢
nesse contexto de mineiridade, ressaltado por tragos de coloquialidade nos relatos, que vamos
encontrar a imagem da sedutora Dona Beja, perpetrada pela lenda que descreve o ritual de seu
banho didrio nas fontes de 4guas radioativas de Araxd. Nessa mesma lenda, existem
referéncias a intelectualidade de Beja, oriunda dos inumeros coloquios travados com os
jovens estudantes, vindos da Europa e dos grandes centros do Brasil, pretendentes a seus
favores e atencgdes. Durante tais coloquios, Beja bebia do saber e do conhecimento erudito que
esses homens lhe proporcionavam, enquanto ela os brindava com sua bela e agradavel
companhia. Naquele rincdo de sertdo, Beja surpreendia duplamente a todos os moradores:
tanto por adotar modos de refinada educacdo quanto por versar sobre os mais diversos
assuntos, das particularidades da cozinha mineira até os ditames da politica local e nacional.

Em relagdo ao episddio da transferéncia das terras do Desemboque, pertencentes a
Goids, para Minas Gerais, Apocalypse (1949, p. 148) atesta com veeméncia que a figura de
Beja “é para todos uma lenda roméantica e uma afirmagao perene de que o amor também funda

cidades e modifica mapas”.
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Waldir Silva Costa também enaltece a importancia da figura de Beja para a
historia de Minas Gerais, quando traca um paralelo entre ela e a Marquesa de Santos,
identificando nas vidas dessas duas mulheres aspectos de semelhanca, em referéncia a
capacidade de seducao de ambas (1987, p. 37-59).

Julgamentos a parte, todos os escritores, que se dedicaram a sua biografia,
concordam em um ponto: Dona Beja foi uma mulher que desafiou, no seu tempo, uma
sociedade patriarcal, sendo condenada por isso. Como poucas, combateu o machismo que

imperava em seu tempo.

23 A VIDA EM FLOR DE DONA BEJA: HISTORIA OU ROMANCE

HISTORICO?

Agripa Vasconcelos (1966, p. 7), logo no prefacio, esclarece ao leitor que as bases
dos dados recolhidos sdo confidveis, e que seu trabalho ¢ o resultado de incansaveis horas de
estudo sobre farto material biografico coletado em variadas fontes. A.V. afirma que o
romance 4 vida em flor de Dona Beja foi escrito sob “informacdes fidedignas”, e todas as
insercoes historicas e biograficas nele presentes provém de relatos “ouvidos de mais de um
informante, e os muitos episodios da época sdo rigorosamente verdadeiros”. Dentre as muitas
fontes consultadas pelo autor, com certeza, a mais importante ¢ um folheto intitulado Anna
Jacintha de Sdo José, Dona Beja, do historiador Sebastido de Afonséca e Silva, que narra a
vida da cortesd mineira, do nascimento até sua morte.

A obra faz parte de uma cole¢do formada por seis livros sobre a historia do
povoamento de Minas Gerais, escritos por Agripa Vasconcelos — a Colecao “Sagas do pais
das Gerais” —, composta pelas seguintes obras: Fome em Canad (Romance do ciclo dos
latifundios nas Gerais);, Sinha Braba — Dona Joaquina do Pompéu (Romance do ciclo
agropecudario nas Gerais); A vida em flor de Dona Beja (Romance do ciclo do povoamento
nas Gerais); Gongo-Soco (Romance do ciclo do ouro nas Gerais); Chica que manda — Chica
da Silva (Romance do ciclo dos diamantes nas Gerais) ¢ Chico Rei (romance do ciclo da
escravidao nas Gerais).

A.V. dedicou-se, nessa cole¢do, a tracar um panorama histérico acerca dos fatos

que permearam a formagdo do territdrio de Minas Gerais, tomando como ponto de partida o
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levantamento biografico de pessoas que colaboraram, de uma forma ou de outra, para a
constru¢do da histéria dessa regido.

Essa colecdo apresenta tracos recorrentes em todos os livros: uma extensa e
minuciosa introducdo histérica para situar o leitor no tempo e no espago do que sera narrado;
o uso de uma epigrafe biblica a introducdo de cada capitulo e um indice onomaéstico ao final,
com a explanagdo de nomes incomuns que se usavam a época.

Nota-se, assim, que a escolha do nome de Dona Beja ndo teve nada a ver com
uma preferéncia pessoal. O autor apenas utilizou a biografia de uma personalidade que
exerceu influéncia na histéria de Minas Gerais, quando do episddio de reintegragdo, a essa
regido, das terras do Triangulo Mineiro, a fim de dar um colorido romanceado para a exibicao
dos fatos que seriam explanados.

Considerando-se que a literatura tem sido o principal veiculo de perpetuagdo e
penetragdo do mito, evidencia-se a relevancia do trabalho do memorialista Sebastido de
Afonséca e Silva que, em 1930, dedicou-se a colher dados e relatos sobre a personagem, na
tradi¢do disseminada através da oralidade, e a introduziu de forma histérica em um jornal que
publicava a historia de Araxa. Esse memorialista foi o primeiro que identificou, na figura de
Dona Beja, a possibilidade da constru¢ao de um didlogo entre literatura e Historia. A partir de
entdo, dedicou-se ao trabalho de recolher o material histdrico acerca da figura de Dona Beja,
reunindo tanto elementos concretos, como documentos, escrituras e certidoes, quanto relatos
orais, através de depoimentos de ancidos que a conheceram, e, entre estes, um remanescente
escravo que trabalhou em seus garimpos, em Diamantina do Bagagem. Sua tentativa era a de
buscar a identificacdo dos elementos que fincaram o mito dessa mulher no imaginario
coletivo.

A falta de retratos originais de Dona Beja, os escritores puderam retratd-la com
certa liberdade, uma vez que a literatura, por ndo estar sujeita aos codigos figurativos mais ou
menos rigidos das artes plasticas, pdde ilustrar com tracos extrema de beleza que
imortalizaram essa figura feminina no imaginario coletivo.

E cada vez mais recorrente a incorporagdo da literatura como fonte para a
pesquisa historica em razdo da compreensdo do mundo que o conhecimento literario ou
artistico possibilita, tanto quanto o cientifico. A literatura configura-se como sendo uma das
formas alternativas de conhecer ¢ descrever o mundo, lancando mado do uso de uma
linguagem imaginativa. Desse modo, o historiador ndo precisa angustiar-se em utilizar formas
tradicionalmente consideradas ndo cientificas como os mitos ¢ a literatura, posto que ambas

produzem significados provenientes da experiéncia historica de um povo, de um grupo ou de
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uma cultura, sendo, portanto, formas de representagdes, com seu valor proprio (WHITE,
1994, p. 98-116).

Ao se observar o campo de atuacdo da literatura e da historia, “o problema
essencial do Realismo era, pois, o de discernir em que medida a narrativa ficcional
permanecia fiel a narrativa historica. Era essa a medida dominante na avaliagao literaria de
uma obra” (BARRETO, 1999, p. 148-149).

Ao tomar como exemplo o romance V.F.D.B., de A.V., constata-se que a
narrativa ndo parte de uma hipotese diferente daquela que a historia teceu nos confins de
Minas gerais, nos tempos do Império. Visto desse angulo genérico da historia, os
acontecimentos realgam a singularidade de cada episédio. E essa recriagio que o fendmeno
artistico realiza, por isso, pode-se considerar tal obra como um romance historico-biografico.

Em uma escrita primorosa, A.V. aproxima o leitor de Dona Beja, particularizando
a recriagdo artistica mediante a capacidade de extrair os fatos da moldura genérica da historia.
Sob a égide da arte, a historia transita da erudi¢ao a emogao, sendo o romance a forma, por
exceléncia, em que se cristaliza esse movimento. Isso porque dele se origina uma outra
realidade: ndo aquela que moldou a histdria, mas o que a poderia ter moldado. Tal historia,
recriada pela arte, tem a capacidade de tornar o leitor solidario do que foi, insinuando, a um s6
tempo, a cumplicidade com o que poderia ser.

O escritor, ao tentar dar um carater estético a historia, trabalha com os dados que
esta lhe oferece. No entanto, nesse processo, ele precisara de ajuda, “assim, a arte, ao se
defrontar com a frieza dos dados, dos documentos e dos testemunhos deixados pelo tempo,
torna o leitor participe de uma historia que ja foi escrita, mas que agora se recria sob a voz do
artista” (BARRETO, 1999, p. 150).

Os problemas suscitados parecem, portanto, localizados numa distorcida visdo do
que seja o realismo, o que, por sua vez, decorre de uma desvirtuada otica da relagdo entre
histoéria e romance historico. E, retornando a leitura de V.F.D.B., ¢ necessario, pois, abdicar
tanto de pensar o romance como um género que limita o seu autor, quanto de cobrar a obra
fidelidade aos registros empiricos da Historia.

Em V.F.D.B., 0 que interessa ao autor ndo sdo as incertezas do romance a respeito
dos pormenores intimos da vida da protagonista, mas mergulhar nas potencialidades historicas
destacadas e recrid-las esteticamente. O texto realista emerge, entdo, do material comum de
que Historia e romance se ocupam. Da realidade da Historia depende a propria realizagdo do

romance, ou seja, os vestigios textualizados servem de embrido para a construgdo literaria. Da
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realidade do romance faz parte a realizacdo e a irrealizagdo da historia, sendo os siléncios da
Historia preenchidos pelos elementos da arte.
Nesse sentido, lembrando os comentarios de Linda Hutcheon (1991), que,
tanto a historia como a literatura obtém suas forcas a partir da verossimilhanga, mais
do que a partir de qualquer verdade objetiva; as duas sdo identificadas como
construtos lingiiisticos, altamente convencionalizados em suas formas narrativas,
[...] e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os textos do passado com

sua propria textualidade complexa. [...] a metaficcdo historica se aproveita das
verdades e das mentiras do registro historico. (HUTCHEON, 1991. p. 141)

Nesse movimento, a Historia incorpora elementos do romance € o romance
adquire dimensdes da Historia. Carregada pelo mecanismo da arte, a Historia é projetada para
um territério em que sua realidade confronta-se com outras possibilidades, onde aquilo que
foi sera acareado ao que poderia ser. Recria-se, assim, a propor¢ao dramatica da historica que
tende a ser obscurecida pela realidade empirica.

O Romantismo era a estética de uma nova sociedade que, depois de passar por
modificagdes estruturais, como a Revolu¢do Francesa, ndo acreditava mais em valores
absolutos, ndo podia mais construir uma visao de mundo sem pensar em sua relatividade e em
suas limitacdes histdricas. Os romanticos ndo foram os primeiros a assumir uma atitude critica
em relagdo aos seus antecedentes histdricos, rejeitando padrdes tradicionais de cultura,
buscando novas maneiras de exprimir sua propria concepcao de vida. Se ansiar pelo passado
poderia, por um lado, refletir uma fuga, um temor diante do presente, por outro, propiciou a
conscientizacdo historica dos romanticos, uma indagac¢ao constante do significado do presente
(em todos os seus aspectos), encarado a partir de entdo como um fluxo continuo, oriundo de
um processo historico. O movimento romantico elege a Historia como tema, por entendé-la
como um movimento fruto de uma época e das mudancas que nela ocorreram. Assim, 0s
romanticos tém no olhar histoérico um dos seus pontos de referéncia. O interesse pela Historia
ia ao encontro do novo perfil do leitor. Apds a Revolugdo Francesa, com a disseminagdo do
ensino laico e obrigatdrio, hd um aumento do niimero de leitores e uma conseqiiente mudanga
de interesse: o publico do classicismo, afeito as discussdes sobre poética, de gosto refinado,
conhecedor das novidades na arte, torna-se um publico burgués, sem formagao literaria, em
busca sobretudo de uma forma de lazer. E sobretudo através do romance-folhetim que o
modelo romanesco romantico toma corpo e se difunde junto ao publico do século XIX, por
ser um género literario que combinava alguns géneros de sucesso na época de sua criagdo,
assim como de alguns temas e tratamentos que j& tinham se tornado tradicionais. Cada autor

tende mais para um ou outro ingrediente, seja tematico ou estrutural. Mas, em sua estrutura,
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revela a estética do romantismo: a associagdo do tragico e do comico, do grotesco ¢ do
sublime, do riso e das lagrimas, o engajamento historico e a critica social, o drama e o
pitoresco. Apesar disso, no caso de um romance histdrico, tanto o leitor quanto o narrador
conhecem a priori o desfecho. O que mantém o interesse na narrativa ¢ exatamente a maneira
pela qual se dardo os acontecimentos: a peripécia. O suspense esta nas variagdes, ndo no tema,
nas modalidades de revés, dai o paralelo que pode ser feito com a tragédia: sabemos que, mas
ndo como, tudo vai se passar. O narrador onisciente tenta, assim, tirar o maximo que pode dos
pequenos acontecimentos, seguindo a logica quase fatal que dita os romances de aventura, ndo
deixando o leitor se esquecer de que tudo o que esta sendo narrado ¢ Histéria, portanto mais
que nunca, passado®.

A.V.,em V.F.D.B., emprega essas caracteristicas porque resolvem as dificuldades
que a composicao apresenta a um narrador de romance histdrico, isto €, a passagem do
presente do leitor para o passado narrativo. Ao apresentar-se como um narrador que passeia
pelas cenas comentando o que vé, abre espago para que sejam feitos comentérios historicos,
deixando sempre clara a distdncia temporal que existe do acontecimento narrado. Inserindo
comentarios que transportam o leitor de volta ao seu presente historico, evita-se criar uma
armadilha da ilusdo historica, ao deixar que o leitor perca o referencial de sua época, ele
coloca o narrador como uma personagem que transita entre as duas épocas, delimitando para o
leitor o passado — recriado pela ficcdo — e o presente — tempo historico.

A partir do momento em que o autor apropria-se de um texto considerado
documento histérico para, partindo dai, criar uma narrativa ficcional, instiga-se uma
indagacdo bastante feita atualmente por aqueles que estudam as relagdes entre o discurso
literario e o discurso historico: € possivel ler a historia através da literatura? Até que ponto o
texto literdrio e o texto historico estdo proximos? E, no nosso caso especifico, de que forma as
relagdes intertextuais entre historia e literatura ocorrem no romance de Agripa Vasconcelos?

Em V.F.D.B., as relagdes da literatura com a Histéria podem ser percebidas no
texto verbal propriamente dito. Sabe-se que a narrativa ficcional ndo exige a pesquisa
documental, atividade do historiador, mas isto ndo impede que o escritor procure conhecer
dados relativos ao assunto sobre o qual se propde escrever. No caso dessa obra, em muitos
momentos, torna-se perceptivel tracos da pesquisa historica que norteou sua escrita,
entretanto, ndo se pode esquecer que uma narrativa literdria compromete-se, antes de tudo,

com a estética. Assim, sua relacdo com o passado a ser focalizado ¢ menos rigida.

2 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 34. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1994, p. 91 et passim.
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O discurso ficcional permite a desestabilizacdo do discurso historico, e as historias
podem, entdo, ser narradas a partir de um outro ponto de vista. Quando, por exemplo, se quer
ter o conhecimento acerca do contexto historico nos primeiros anos de coloniza¢do do Brasil,
o acesso se da através dos escritos deixados pelos cronistas portugueses. Ja em seu romance,
A.V. procede ao relato desses momentos a partir de um outro prisma, acompanhando,
inclusive, o pensamento de personagens, reais ou ficcionais, pontilhado de crengas, medos e
questionamentos diante do mundo no qual estavam inseridos.

Por intermédio do relato da vida de uma personagem real, torna-se possivel, ao
leitor, pensar no que os outros individuos que viveram nessa mesma época possuiam de
comum com ela. O romance. V.F.D.B., de A.V., enquanto situagdo especial de comunicagao,
se oferece a uma leitura no horizonte da histéria das mentalidades, aproveitando-se de
informagdes que lhe pode oferecer este tipo de histdria.

Através da narrativa da vida de Dona Beja, o leitor ingressa em formas de acdo e
de pensamento de uma outra época, deparando-se com aspectos tais como: a realidade da
condi¢do da mulher dentro da sociedade tacanha do Brasil Colonia; a influéncia da Igreja; a
vida intima das pessoas (amor e sexualidade). Quando se consultam livros sobre a historia das
mulheres na sociedade colonial, constata-se a existéncia de uma sociedade que procurava,
conforme comenta Mary Del Priore, domesticar a mulher no seio da familia, privando-a de
qualquer poder ou saber ameacador, e regulando seus corpos e suas almas (1997, p. 45-77).

Essa moralizagdo se dava através de um mecanismo poderoso: o discurso
normativo da Igreja. Em V.F.D.B., os ecos do discurso religioso se fazem ouvir, por diversas
vezes, na voz da propria personagem protagonista, que se v€ obrigada a dar ouvidos as vozes
de seu avo, representante da ordem familiar patriarcal e do padre Aranha, representante Igreja,
ambos revelando qual deveria ser o papel feminino esperado na sociedade da época.

O autor de um romance historico trabalha com o texto situado na intersec¢ao de
dois dominios, o da Historia e o da ficcdo. No entanto, ele ndo pode perder de vista que os
temas da Histdria sdo de dominio publico, portanto, seu leitor também j& conhece o universo
referencial (FREITAS, 1986, p. 9). O uso de elementos historicos auténticos, garante ao texto
o valor documental da reconstituicdo historica que ele apresenta. Quando o escritor, assim
como o historiador, tenta encontrar as relagdes entre os fatos e as estruturas subjacentes de
suas representacdes sociais, coincidindo com as encontradas em livros de Historia, o discurso
literario tera incorporado um dos objetivos da pesquisa historica.

Para que o discurso literario apresente uma conceitualizacdo da Historia

considerada valida, ¢ necessario que a analise seja conduzida o mais objetivamente possivel.
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Pode-se ao menos estabelecer critérios de objetividade. Comparando-se as idéias expostas nos
textos literarios com aquelas encontradas em textos historicos, Freitas (1986, p. 13) assevera
que “é possivel se observar o grau de importancia da visdo analitica da Histéria que permeiam
0s romances”.

As chamadas técnicas de autenticacdo sdo os recursos usados pelos romancistas,
que seriam, aqui, as referéncias ou pontos de ligacdo histérico que inserem a narrativa
metaficcional numa realidade extratextual reconhecivel. Sdo esses elementos histdricos
secundarios que vao rodear, situar ou precisar os fatos historias principais, autenticando-os
duplamente, ja que os colocam num contexto igualmente concreto, ¢ t€ém, como objetivo,
atribuir um cunho realista ao discurso historico. Tais técnicas sdo: a) A Localizagao espacial;
b) A Datagdo; c¢) A Cronologia Longa; d) Os Personagens Historicos; €) As Entidades e as
Referéncias Historicas; f) A Utilizagdo de Documentos; g) As Notas de Rodapé (FREITAS, p.
13). Passemos, agora, a explicitacdo de como A.V. faz uso de cada uma dessas técnicas no
romance V.F.D.B.

Em relagdo a localizacdo espacial, as narrativas devem se passar, invariavelmente,
em espacos precisos e referenciais. Essas precisdes tém por efeito produzir a impressao de que
as narrativas colocam a a¢ao nos lugares exatos onde ela efetivamente ocorreu, como quando
A.V. explica o processo de ocupacdao do territério mineiro, com a fundag¢do de pequenos
povoados: “Foram florescendo os primeiros arraiais, os acampamentos bandeirantes...
Ibituruna, Santana do Paraopeba, Sumidouro, Baependi, Itacambira, Morrinhos, Olhos-
d’Agua, Montes Claros, Sabara, Conquista [...] (VASCONCELOS, 1966, p. 11)”.

A datagdo dos acontecimentos historicos deve pertencer a um tempo especifico,
sendo cronoldgico o coédigo utilizado pelo historiador. Assim, num romance histdrico, a
mencao a datas ajuda a acentuar seu valor documental. A.V. faz isso de forma excepcional, ao
iniciar sua narrativa pela contextualizagdo histérica do povoamento de Minas Gerais. Ja nas
paginas iniciais, ele posiciona o leitor no tempo cronoloégico da corrida pelo ouro e pelas
pedras preciosas no territdrio inteiro: “A atoarda do Sertdo dos Goitacas alvorogava Portugal,
e repetidas ordens do Reino Armavam mateiros da Capitania de S. Vicente, criada em 1534,
de acordo com o Tratado de Tordesilhas (VASCONCELOS, 1966, p. 9)”.

O wuso da cronologia longa diz respeito a referenciagdo a acontecimentos
localizados fora do tempo da narrativa, mas que possuem relacdo com ele do ponto de vista
historico. As alusdes a fatos passados ou previsdes de acontecimentos que ocorrerdo
objetivam inserir a narrativa num contexto histérico mais amplo. Isso foi feito por A.V.,

quando relata a vida da familia real para o Brasil, fugindo do cerco napolednico.
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A vinda da Corte para o Brasil alterara de alto a baixo a vida nacional. Chegaram de
estouro, no Rio, 15.000 reindis, compondo a Corte do Principe Regente, sua familia,
ministros, desembargadores valdevinos e prostitutas. [...] Uma efervescéncia de
recém-vindos, avidos de riquezas e conquistas amorosas, caiu sem se fazer esperar
sobre a sociedade tacanha do Brasil-Colonia. Criava-se o Reino. D. Jodo trazia no
séqiiito duas loucas: sua mie D. Maria I, a rainha doida de quem era o Regente, ¢ a
esposa, D. Carlota Joaquina, a Espanhola sem escrupulos, fémea até de soldados da
guarda palaciana. Com a ralé cortesda vieram mestres ¢ aprendizes dessas devassas.
Chegaram uns solarengos aduldes com cabeleira empoada de jurisconsultos e, entre
eles como malungo do Principe Pedro, certo devasso de rabos de saia do Paléacio de
Benfica, o jovem advogado Joaquim Inécio Silveira da Mota. Culpavam pela fuga da
Familia Real a Napoledo, que riscara Portugal do mapa da Europa, como galanteria a
Espanha, conjurada com ele contra a Inglaterra. A Corte, assustada, parecia ainda
ouvir os tambores ovantes de Junot, chegando a Lisboa a frente do Exército Francés.
O Brasil, que se dava ao luxo de rebelides regionais e algumas quarteladas frustras,
intentava até guerra de conquista, mandando invadir a Guiana Francesa que
capitulou em 1809 sob o impacto do Cel. Manoel Marques (VASCONCELOS, 1966,

p-71)

A insercdo de personagens historicos, que sdo figuras reais, com existéncia
comprovada, vivendo ao lado dos personagens principais de um romance historico. Esses
personagens sdo categorizados e inseridos na obra conforme a tipologia em que se
enquadram, hd os que, apesar da pequena participacdo direta nas narrativas, agem sobre a
Historia; e existem outros que, embora ligados aos acontecimentos narrados, sdo apenas
citados; e ainda podem ser identificados os que pertencem a cronologia longa e funcionam
como pontos de referéncia histérica (FREITAS, p. 16-17). Feita a selecdo dos personagens
historicos que serdo inseridos, tanto o proprio narrador pode comunicar a acdo desses
personagens, como os demais personagens no interior dos didlogos. Além disso, o autor
também fica livre para escolher o que receberd maiores detalhes, tanto da vida pessoal quanto
do destino individual desses personagens. Entretanto, nesse processo, marcas de tragos morais
ou psicoldgicos ndo sao aludidos. Suas descri¢cdes fisicas, se existem, sdo superficiais,
obedecendo fielmente as imagens recorrentes de fotografia ou pinturas. Nesse particular, A.V.
distribui por todo o romance descri¢des carregadas de subjetividade, que fazem com que o
leitor seja transportado para o cenario narrado, vendo o sentindo, através dos olhos do
narrador, cores, cheiros, sabores e sensagoes.

As 8 horas bateram palmas.

O saldo estava iluminado pelas oito arandelas, além da ldmpada central de acetileno,
velada pelo abajur verde-musgo.

Apresentando o parlamentar, Bé&ja estendeu-lhe com graca reverente a mao

perfumada.

O Deputado era carrancudo s6 falando por palavras medidas.

[...]

—D. Bé¢ja, diga-me uma coisa: que pensa da maioridade de Dom Pedro II?

— Acho que a razdo estava com o grande tribuno do povo, Bernardo Pereira de
Vasconcelos; a declaracdo da maior idade salvou o pais da anarquia. Bernardo ¢
patricio nosso...
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— E qual dos liberais mineiros lhe parece maior?

— Todos sdo ilustres pois comungam a mesma idéia. O maior é, sem duvida, Teofilo
Otoni.

O Deputado pulou da poltrona apertando a mao de Béja demoradamente. Ele era
Teobfilo Otoni... (VASCONCELOS, 1966, p. 359).

Também existem as alusdes a entidades, instituigdes ou grupo politicos e as
referéncias historicas, assim como ocorre com a inser¢do de personagens historicos. No
romance, A.V. ¢ econdmico ao lancar mao desse recurso, no mais, apenas algumas alusdes
sdo feitas pelo autor. Uma das passagens em que héd explicita referenciacdo, ¢ quando o
narrador cita a divisdo partidaria que ocorria no Brasil, pela Independéncia.

Em S. Sebastido do Rio de Janeiro as coisas ndo pareciam boas.

Trés partidos politicos se digladiavam, procurando o dominio. O Republicano, o
Monarquista e o Portugués. O Republicano queria a expulsdo do Principe Regente; o
Monarquista se batia pelo governo de Dom Pedro — constitucional ¢ auténomo. O
Portugués se esfor¢ava para que o Brasil continuasse sob o dominio de Portugal. O
pais se agitava na mais desenfreada anarquia, salientando o verbo ardente dos
republicanos, na dianteira dos quais se viam Joaquim Gongalves Ledo, Januério da

Cunha Barbosa, Frei Francisco de Sampaio e José Clemente Pereira, que ansiavam
pela Independéncia do Brasil (VASCONCELOS, 1966, p. 252-253).

Outra forma de autenticacdo ¢ a utilizacdo de documentos oficiais. Nesse caso,
deve haver uma escolha cuidadosa da documentagdo para escrever o romance, € garantir ao
leitor que o escritor utilizou-se de fontes primarias, a fim de colher informagdes exatas na
confeccdo da obra. Tais documentos tornam-se, assim, elementos internos a sua estrutura
discursiva. Ao introduzir no texto literario, elementos diretamente extraidos da realidade, a
inten¢do de objetividade do autor fica explicita, autenticando sua palavra. Nas poucas vezes
em que A.V. faz isso na obra, destaca o trecho com aspas, a fim de evidenciar ao leitor que a
fidelidade a transcri¢ao do documento oficial foi mantida. Como em:

“Pela ordem cuja copia remeto inclusa foi V. Mag. Servido declarar a meu
antecessor Dom Bras Bar. da Silva. que a Aldea de que tinha dado conta mandar
estabelecer para dar Remédio aos incultos negros fugidos que andavdo juntos em
Mocambos ou Quilombos, se ndo devia formar dos Indios dispersos e que
pertencessem a administracdo de outras Aldeas, as quais os devia mandar recolher, e
como exatiddo desta ordem os ditos Indios se devido restituir as Aldeas, a que
pertencido assim o observou o dito meu antecessor e se seguiu ficar sem
estabelecimento [...] — Deus guarde a Real pessoa de V. Mag. Muitos anos. — Vila do

Carmo 13 de Julho de 1718 — Conde D. Pedro de Almeyda” (VASCONCELOS,
1966, p. 50-52).

Por ultimo, o autor também pode langar mao do recurso das notas de rodapé, com
a intencao de dar trata-se de ao discurso literario um carater didatico, remetendo a voz do

escritor, que se posiciona como detentor de um saber externo ao leitor. Além disso, essas
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notas também autenticam o discurso, assim como a utilizacdo de documentos oficiais. Como
esse recurso foi muito usado por A.V. na obra, destacaremos apenas algumas dessas notas,
acompanhadas das informagdes as quais remete. A primeira que destacaremos ¢ a que busca
elucidar ao leitor a posi¢ao exata da referida gruta: “Essa gruta fica a 6 quilometros do
Barreiro de Araxa. Hoje é ponto de turismo dos aquaticos e tem o nome de Gruta do Frade
(VASCONCELOQOS, 1966, p. 59)”. A segunda cumpre o intuito de esclarecer ao leitor que o
territério citado ¢ o mesmo que, tempos depois, serviria de motivo para o perddo dado pelo
povo de Araxad ao Ouvidor Mota por ter raptado Beja, e por ter, nesse intento, assassinado o
avo da moga.

Esse territorio ¢ hoje o Tridngulo Mineiro ¢ compreende 94.500 quildmetros

quadrados, 15750 léguas em quadro. E maior que qualquer dos Estados atuais de

Paraiba, santa Catarina, Rio de Janeiro, Alagoas, Rio Grade do Norte, Espirito Santo
ou Sergipe (VASCONCELOS, 1966, p. 149).

Ja sabemos que a inscri¢do da situagdo histdrica no texto literario possibilita a
analise socio-historica, a fim de se obter tanto a constatacdo da realidade quanto o
conhecimento da dimensdo social da expressdao individual. Desse modo, os elementos
imaginarios presentes no romance estudado ddo conta desse tipo de anélise, demonstrando a
dimensao histérica que a ficcdo consegue atingir. Assim, no dizer de Freitas (1986, p. 40) “o
verossimil se deixa contaminar pelo veridico: o imagindrio se apresenta entdo como um
prolongamento e uma proje¢do do real”. Concordamos com a afirmac¢do de que no poder de
transfiguragcdo do real reside o verdadeiro talento do escritor (FREITAS, 1986, p. 41). Cabe-
nos, agora, ver como A.V. opera e consegue essa transformac¢do da realidade historica em sua

obra. Esse sera nosso objetivo no segundo capitulo.
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3 ELEMENTOS TECNICO-FORMAIS DO ROMANCE HISTORICO

3.1 O NARRADOR INTRUSO

Alfredo Leme Coelho de Carvalho (1981, p. 5-6), usa a mesma definigado feita por
Cleanth Brooks e R. P. Warren ao termo “ponto de vista” ser usado em fic¢do para indicar as
atitudes e idéias do autor, mais especificamente, do narrador da historia. Nessa defini¢do,
classificam-se em quatro os tipos de ponto de vista adotado pelo narrador: narrador
protagonista; personagem-observador; autor-observador; € autor onisciente ou analitico. Este
ultimo sendo o narrador usado por A.V. no do romance V.F.D.B.

Em relagdo a sua onisciéncia, o narrador podera assumir uma das duas posi¢oes
seguintes: ater-se somente a relatar os fatos que ocorrem as personagens ou, além de relata-
los, também tecer comentarios a respeito das atitudes, pensamentos e sentimentos das
mesmas. A isso, Carvalho (1981, p. 5) d4 o nome de “onisciéncia critica ou interpretativa.”

Essa mesma tipologia do narrador onisciente também ¢ usada por Jean Pouillon
(1946, p. 62), que vai categorizar a posi¢do desse tipo de narrador de visdo “por tras”,
adotando um ponto de vista para além dos limites de tempo e espago. Pode também narrar da
periferia dos acontecimentos, ou do centro deles, ou ainda limitar-se a narrar como se
estivesse de fora, ou de frente, podendo, ainda, mudar e adotar sucessivamente varias
posi¢des. Como canais de informagdo, predominam suas proprias palavras, pensamentos e
percepgdes. Seu trago caracteristico € a intrusdo, ou seja, seus comentarios sobre a vida das
personagens, 0s costumes, os caracteres, a moral, que podem ou ndo estar entrosados com a
historia narrada.

A categoria que nos interessa em particular, € a da onisciéncia interpretativa, com
tendéncia ao sumario. Nessa tipologia, o narrador goza da liberdade de narrar a vontade.
Muito comum no século XVIII e no comec¢o do século XIX, esse narrador, também chamado
de narrador onisciente intruso, saiu de moda a partir da metade deste século, com a invencao
do indireto livre.

Em relacdo a andlise mental, monologo interior ¢ fluxo de consciéncia, ¢
importante aprofundarmos um pouco mais essa questdo, ja que ela ¢ fundamental para
entender boa parte do romance do século XX, e do seu esfor¢co em captar diferentes niveis de

consciéncia.
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A “andlise mental” trata-se, como o proprio nome diz, do aprofundamento nos
processos mentais das personagens, mas feito de maneira indireta, por uma espécie de
narrador onisciente que, a0 mesmo tempo, os expde (mostra, pela cena) e os analisa (pelo
sumario). Conforme Percy Lubbock (1971, p. 22), a narrativa pode assumir duas formas
distintas: cena e sumadrio. “Na primeira, os fatos obedecem a uma seqiiéncia temporal
imediata, com ou sem didlogos; na segunda, procede-se a uma narragdo curta de fatos que
ocorreram em extensos periodos de tempo”. J& a distingdo entre monologo interior e fluxo de
consciéncia nem sempre € tdo clara. Muitas vezes, na teoria e na critica literarias, as duas
expressoes sao utilizadas como sindnimos. Por isso, é relevante que fagamos a distingdo de
cada tipologia.

Assim, comecemos por especificar o que vem a ser o mondlogo. Este seria uma
forma direta e clara de apresentacdo dos personagens e sentimentos das personagens. Ja o
monologo interior implica um aprofundamento maior nos processos mentais, tipico da
narrativa do século XX. Essa sondagem interna da mente acaba deslanchando um verdadeiro
fluxo de pensamentos, que se exprimem numa linguagem fragil e sem logica. O que se chama
fluxo de consciéncia ¢ expressdo direta dos estados mentais, mas desarticulada, em que se
perde a seqiiéncia logica e onde parece manifestar-se diretamente o inconsciente. Trata-se de
um “desenrolar ininterrupto de pensamentos’ das personagens ou do narrador .

Para Mendilow (1972), a impressdo do presente imediato que o leitor goza no
plano do “tempo ficcional” pode ser facilmente destruida, caso o narrador, pela implicita
referéncia ao seu tempo cronologico, deixa transparecer o “solecismo dos dois presentes”.

O mais simples indicio da existéncia do autor ¢ suficiente para estourar a delicada
bolha de ilusdo. E verdade que a ficgdo ndo deveria reproduzir a vida de modo
fotografico, mas comenta-la e interpreta-la. O comentario deve estar implicito no
todo, e ndo ser inculcado de fora. Quaisquer sugestdes ou instrugdes ao leitor
concernentes ao que compreender dos personagens ou da situagdo ¢ o suficiente para
trazé-lo de volta a seus sentidos. Uma referéncia ao “nosso herdi” constitui uma
intrusdo do autor na histéria e fazem o leitor retornar ao seu proprio presente.
(MENDILOW 1972, p. 115)

Esse perigo pode ser evitado se o escritor intercalar, por meio de pequenos flashes
retrospectivos ou antecipatorios, alternados ou entremeados com a linha principal de acdo, a
exposicao narrativa. Essa ¢ a técnica mais conhecida como troca-de-tempo.

O efeito de ler é semelhante ao de observar um quadro sendo pintado. O artista ndo
precisa proceder regularmente de um canto da tela para outro. Ndo tem nenhuma
obrigacdo de terminar uma sec¢do antes de comegar uma outra, mas esta livre para
distribuir as pinceladas onde pense que caibam. A sintese derradeira e a organizagéo

das partes em um todo satisfatorio sdo deixadas ao leitor. (MENDILOW, 1972, p.
120)
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Algumas marcas caracteristicas desse narrador intruso sdo, no corpo do romance,
a insercao de reflexdes e comentarios, além de breves indicagdes de como o leitor deve julgar
os personagens ou sobre como admird-los. Essa exposi¢do forcada ao leitor pelo autor
demonstra como este necessita induzir as impressdes do leitor para uma ou outra linha de
pensamento.

No que concerne especificamente ao enredo, este ¢, parafraseando Edwin Muir
(1928), uma espécie de modelo, gerador de varias formas do romance, no caso submodelos,
como se as divisdes da fic¢do em prosa fossem categorias puras, como se qualquer romance
de personagem ou dramatico fosse absoluto ¢ sem misturas, porém também reconhece que
ndo hé romances exclusivamente com marcas de um tipo ou outro, mas, sim, que, um deles
prevalece sobre o outro durante determinada obra em tempo notavel e suficiente para
categoriza-lo (MUIR, 1928, p. 6-10).

Ao tomar contato com a leitura de um romance atemporal a ele, o leitor ¢ levado a
pensar nos personagens em trajes de seu tempo, o0 mesmo se dando com o0s cenarios que
circundam tais personagens, como as casas em que vivem e todas as paisagens que observam,
pois que fazem parte de sua realidade. De seu lado, o romancista tentara mostrar ao leitor que
o cenario humano ¢ muito mais variado e interessante do que os pormenores que o rodeiam. O
universal torna-se particularizado. A humanidade passa a mover-se com total liberdade de um
lugar para outro através das escolhas feitas pelo autor sobre o que devera ser. A questdo da
convivéncia do universal com o particular, em uma obra de arte, ¢ um lugar-comum.

O artista comeca por descrever o particular e apenas este; o universal ndo € expresso
direta e imediatamente; foi levado a nascer com o particular, mas ndo sabemos
como. O que queremos dizer, porém, com o universal? Certas artes parecem ter
validade apenas numa dimensdo, como a escultura e a pintura no espago ¢ a musica
no tempo. [...] Ambas estas artes sdo mais puras do que o romance, que ¢ a mais
complexa e amorfa de todas as suas divisdes. Contudo, a ficgdo em prosa € uma arte
e s0 ¢ uma arte por virtude de sua universalidade possessiva; e as leis
universalizantes, governando outras formas, devem governa-la também. (MUIR,
1928, p. 52)

Pensando de forma simplista, espago e tempo parecem igualmente reais, mas a

acdo acontece apenas no tempo. As casas, as salas de visita, as ruas, as propriedades, mas nao

tem a imutabilidade. Pode haver alternancia nos personagens, “mas o tempo ¢ tudo” (MUIR

p. 55).



42

3.2 MEMORIA COLETIVA

A linguagem ¢ utilizada para os mais diferentes propdsitos e a narrativa constitui-
se numa das estruturas mais proficuas para sua realizacao. O uso do termo narrativa tornou-se
generalizado, ainda que tenha aparecido no contexto das ciéncias humanas apenas
recentemente. Assim, seu potencial conceitual e analitico tende, algumas vezes, a tornar-se
pouco claro. Inicialmente, tentaremos esclarecer nossa visao do conceito de narrativa de
forma mais precisa, tentando delinear uma fronteira capaz de distinguir a narrativa de outros
padrdes de discurso.

No ponto em que estamos, devemos especificar as duas nogdes existentes que
envolvem as situacdes comunicativas: narrativa e discurso. A categoria mais geral da
produgdo lingiiistica ¢ o discurso. Tipicamente, a comunica¢cdo verbal ocorre de maneira
simultanea e ndo independente de outras atividades simbolicas. Nesse sentido, que
denominamos a producao lingiiistica como sendo o discurso. Considera-se narrativa como um
tipo especifico de discurso. Segundo esse conceito, estabelecem-se varios subtipos de
narrativa. De uma forma sistematica, subcategorias de narrativa incluem mitos, contos
populares e contos de fadas, estorias reais e ficticias e certos textos historicos, religiosos,
filosoficos e cientificos. Cada categoria deve ser diferenciada, pois alguns textos sdo analises
de conceitos, e seria dificil tentar encaixa-los as praticas de contar historias.

Narrativas ficticias incluem estérias literarias que empregam as formas de prosa,
como o romance. No entanto, existe uma enorme variedade de formas mistas, porque as
narrativas sdo também apresentadas na forma de poesia, €picos tradicionais e literarios, teatro,
musica, e diversificadas formas de arte visual. No nivel do romance, por exemplo, existem
géneros tais como romantico, de aventura, policial, estorias de viagem, memorias. Todos
esses géneros sdo estruturados de acordo com um enredo que se desenvolve no tempo.

Apesar da classificagdo aparentemente bem ordenada apresentada anteriormente,
existem razoes pelas quais ndo € tdo facil delinear um limite preciso para o significado de
narrativa. Primeiramente, as formas e os estilos da narrativa sdo, conforme visto, muito
variados. Sua fenomenologia cultural ¢ espantosamente diversificada e aberta. Além disso,
existem elementos ou estruturas da narrativa presentes na maioria dos outros tipos de
discurso, tais como os textos cientificos, historicos ou religiosos. Em alguns hibridos, como ¢
o caso dos romances historicos. Para demonstrar as diversas relacdes mutuas entre forma e

conteudo em tais hibridos, examinemos uma passagem de V.F.D.B., que demonstra muito



43

bem como a linguagem poética possui maneiras especiais para definir e criar estruturas
narrativas at¢ mesmo interagindo por meio da explanacdo de aspectos visuais presentes,
especialmente, nas passagens descritivas:
D. Jodo VI, ao embarcar, equiparou os direitos de oficiais do Brasil aos de Portugal.
A 26 de abril a frota zarpou, levando de retorno 4.000 parasitas da Coroa portuguesa.
O caturra tabaquista D. Jodo VI levava toda a Familia Real de regresso para Lisboa,
exceto o primogénito. Ao se despedir do filho, disse, conselheiro: Pedro, se o Brasil

se separar, antes seja para ti, que me hads de respeitar, que para algum desses
aventureiros (VASCONCELOS, 1966, p.248).

Essa mistura dos géneros da narrativa, langcando mao da imaginagdo visual e da
representacdo espacial, ¢ particularmente interessante por diversas razdes. Ela ilustra o carater
historico e variavel daquilo que constitui a estrutura narrativa. Em outras palavras, ndo ¢
apenas a narrativa que define a cultura, mas também a cultura define a narrativa. Isso torna
ainda mais dificil definir a modalidade narrativa como tal, isolada dos contextos de discurso
nos quais esta inserida por convengdes culturais especificas.

Outra dificuldade em delinear um limite preciso para o significado de narrativa diz
respeito a questao da definicdo das autorias. Estorias, conforme afirmamos, ndo acontecem
simplesmente, elas sdo contadas. No entanto, nem sempre fica claro quem ¢ e onde estd a
pessoa que conta a histéria. Algumas vezes, o narrador ¢ uma s6 pessoa, que domina a
audiéncia da mesma forma como ¢ determinada por ela e pela situagdo em que a narrativa
acontece.

Para Bakhtin (1993, p. 45), “cada palavra ¢ polifonica, seu significado ¢
determinado por incontdveis contextos em que foi previamente utilizada”. Conforme esse e
outros estudos demonstraram, as narragdes nao podem ser consideradas como uma invengao
pessoal ou individual, tampouco simplesmente representam a descri¢do objetiva das coisas tal
como ocorreram. As estorias sdo contadas a partir de proposicdes, ou seja, elas acontecem
segundo ordens morais locais, nas quais os direitos e deveres das pessoas como falantes
influenciam a localizagdo da voz autoral primaria. As estérias devem ser ouvidas como
articulacdes de narrativas particulares, a partir de pontos de vista particulares e localizadas em
vozes particulares.

No entanto, devemos manter em mente que pode haver um nimero de estdrias
diferentes a serem contadas sobre esses complexos assuntos humanos, tais como uma vida.
Como ¢ bastante discutido na pesquisa biografica, uma estoria de vida geralmente envolve

diversas estorias de vida que, além disso, se modificam ao longo do curso da vida. E um
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equivoco presumir que estas varias narrativas biograficas diferem umas das outras no sentido
de que algumas sao “verdadeiras” e outras sao “ndo” ou “menos verdadeiras”.

Assim, a realidade ¢ considerada como algum tipo de critério objetivo, por
exceléncia documental, através do qual a verdade da representagdo narrativa deve ser julgada.
Caso haja uma vida real que seja realmente vivida por alguém, é impossivel ao escritor saber
sobre tal realidade, posto que ela, com certeza, nao lhe ¢ dada a priori porque tudo o que se
passa em uma vida ¢ também parte dessa mesma vida.

Se examinarmos como as palavras: narrativa, narragdo, e narrar (além de estoria,
mito, conto, etc.) sdo de fato utilizadas, tais conceitos comegam a parecer menos descritivos e
mais prescritivos. Em nosso contexto, o vocabuldrio narratoldgico e narrativo geralmente
serve como uma prescri¢cdo condensada ou como um guia sobre como o autor deve proceder
em uma variedade de tarefas praticas, tais como comparar, relatar, agrupar, contrastar,
classificar, e assim por diante. Essas tarefas tém o objetivo de organizar as experiéncias,
idéias e intengdes em uma ordem discursiva.

Nessa perspectiva, entdo, narrativa ¢ o nome para um repertorio especial de
instrugdes e normas sobre o que deve e o que ndo deve ser feito na vida, e, como um caso
individual deve ser integrada a um padrido generalizado e culturalmente estabelecido. Logo,
classificar uma seqiiéncia de atos de fala como uma narrativa significa atribuir-lhe uma certa
variedade de fungdes. Saber o que a narrativa biografica descreve ¢ uma questdo, tracar um
esbogo sobre o que implica contar esse tipo de narrativa ja consiste em outra. O impulso de
um escritor ao contar uma vida, raramente ¢ uma necessidade simplesmente orientada para
registrar os fatos dessa mesma vida.

Convengdes narrativas estdo ligadas diretamente a pratica de contar estorias. A
alternativa seria imaginé-las como padrdes pré-existentes aos quais as estorias, a fim de serem
reconhecidas como tal em uma cultura, devem ajustar-se. Caso entendamos que as estorias
guiam a vida, € interessante questionar o que guia as estorias. Desse modo, hé dois problemas
para se enfrentar: contar estorias acerca de um episodio da vida ¢ semelhante a contar
qualquer outro episdédio, mesmo que certas questdes referentes a sua génese precisem ser
abordadas, contar uma vida e viver uma vida é essencialmente a mesma coisa.

A literatura, como todas as artes, sempre foi vista como campo em que as
possiveis realidades humanas podem ser imaginadas e testadas. A idéia de campo esta
relacionada a visao de narrativa como um espaco para a exibi¢do do mundo. A fim de ilustrar
essa qualidade experimental de mundos ficticios, Eco (1994, p. 85) argumentou que “cada

mundo ficticio é baseado, no mundo real, adotada como fundamento.”
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Quando adentramos em um mundo ficticio evocado por uma estéria e nos
imaginamos vagando pelas ruas de uma cidade ou pelas montanhas no campo, onde se
localiza a acdo da narrativa, nos comportamos nesse mundo como se ele fosse o mundo real; e
assim o fazemos mesmo que saibamos tratar-se apenas de um modelo narrativo do mundo
verdadeiro. Assim, fica demonstrado que os leitores ou ouvintes de uma estoria ficticia
precisam conhecer varias coisas sobre o mundo real para poderem assumi-lo, como
fundamento para o mundo ficticio. Eles permanecem com um pé no mundo de fato e o outro
no universo narrativo do discurso do pacto pré-estabelecido entre autor e leitor.

Por um lado, na medida em que nos conta a estéria de apenas alguns poucos
personagens, geralmente em tempo e espaco bem definidos, um universo ficticio pode ser
visto como um pequeno mundo infinitamente mais limitado que o mundo de fato. Por outro
lado, na medida em que adiciona alguns individuos, propriedades e eventos ao conjunto do
universo real, pode-se considerar maior que o mundo de nossas experiéncias. A partir desse
ponto de vista, o universo ficticio ndo termina com a estéria propriamente, mas se estende
indefinidamente.

Compreendendo a literatura como um fendémeno estético articulado a um contexto
cultural mais amplo, Bakhtin (1993, p. 45) a palavra ¢, nessa perspectiva, “o limite da
cultura”. No entanto, cada ato cultural usa a palavra de modo diferente. Quando Bakhtin
declara essa importancia da palavra na definicdo da propria cultura estd conferindo a lingua
uma nocao fundamental para que se possam compreender as varias de suas concepgdes. Para
ele, a lingua ¢ basicamente a manifestagdo de uma visdo de mundo e tem uma realizacio
efetiva no discurso, que seria o elemento primordial de uma anélise estético-literaria.

Bakhtin destaca o discurso literdrio entre as muitas espécies de géneros
discursivos, mais especificamente a prosa romanesca, por ser, em sua concep¢ao, 0 romance o
unico género que soube representar a sintese das representagdes culturais formadas ao longo
do tempo. Ao ocupar-se do presente, o romance descobre um tempo que nao ¢ o seu. Nesse
didlogo atemporal, o autor ¢ estimulado e, conseqiientemente, levado a elaborar uma
combinagdo de estilos, possibilitados pela diversidade social de linguagens, organizadas
artisticamente.

Ao referir-se a concepgao dos géneros retoricos, aos quais denomina de “géneros
intercalados”, por ver neles uma fonte inesgotavel do plurilingliismo do romance, ao trazerem
para seu interior uma significativa diversidade de linguagens, pois, “em principio, qualquer

género pode ser introduzido na estrutura do romance e, de fato, ¢ muito dificil encontrar um
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género que ndo tenha sido alguma vez incluido num romance por algum autor” (BAKHTIN,
1993, p. 124-125).

Essa especificidade garante a existéncia de um grupo particular de géneros que
exercem um papel decisivo na estrutura romanesca a ponto de determinar a estrutura de sua
composi¢do. Sdo exemplos a confissdo, o diario, as cartas, as biografias. Estas ultimas
interessa-nos em especial, por ser o nosso objeto de estudo.

Mais adiante, Bakhtin (1993, p. 125) esclarece que “todos esses gé€neros que
entram para o romance introduzem nele suas linguagens e, portanto, estratificam sua unidade
lingtiistica e aprofundam de um novo modo seu plurilingliismo”. Propor-se a entender o
romance fora dessa dialogia interna seria reduzir a linguagem romanesca a simples descri¢cdes
cénicas, sob uma perspectiva contraria ao problema central da prosa poética discutida pelo
referido autor.

No caso especifico da obra analisada, V.F.D.B., de A.V., o plurilingliismo estaria
explicitado através das vozes das pessoas que falam na mesma, pois, segundo Bakhtin, a
lingua no romance ndo s representa, mas € o proprio objeto da representacdo. Quando d4 a
palavra a um homem, implica-se em lhe dar também a fala em nome de uma visdo de mundo
que lhe ¢ propria.

Assim, conclui-se que o romance nao opera com a imagem do homem, e sim com
a imagem da linguagem que representa esse mesmo homem, posto que a palavra ndo € apenas
transmitida em verbalmente, mas também realiza uma representagdo literaria, por meio do
discurso do autor que subjaz ao texto.

Tomando-se essa concepcao de linguagem, a palavra no romance ¢ marcadamente
a palavra citada, representada. Aqui temos outro conceito fundamental da poética do discurso
romanesco idealizada por Bakhtin. Para o autor, esse ¢ o fato que justifica a necessidade de se
estudar as formas de transmissdo dessa palavra, a fim de se compreender a dialética do
plurilingiiismo das enunciagdes transmitidas através dos textos.

O romance historico V.F.D.B., aqui analisado, possui a caracteristica de ser
pautado em fontes historiograficas, quer seja, os documentos colhidos pelo historiador
Sebastido Afonséca e Silva, quer sejam os relatos orais colhidos de pessoas idosas, antigos
moradores de Araxd, e at¢ mesmo remanescentes de escravos que serviram a protagonista,
Dona Beja.

Estudos recentes em psicologia tém dado respaldo para a questdo da memoria
enquanto fendmeno social, com base em investigacdes em diversos contextos, destacando a

influéncia da recordacao individual. Colocado sob esse prisma, estamos diante de narrativas e
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da historia do contexto historico das mesmas. Aqui se configura as particularidades da
narrativa ficcional, que ¢, a0 mesmo tempo, narrativa de vida de um individuo em particular e
narrativa da historia de uma sociedade e seus costumes. O romance analisado mistura dois
subgéneros, o romance histérico e o romance biografico.

Analisando o romance como sendo um dos lugares essenciais em que a memoria
coletiva pode manifestar-se, € em como a literatura permite a ocupagao de varios lugares, quer
seja, autor, protagonista ou narrador, tentamos tracar relagdes entre memoria, narragdo,
escritura e literatura, através de uma analise das diferentes posi¢des de sujeito na tessitura do
texto narrativo.

E possivel concluir, em consondncia com o que diz Linda Hutcheon, de que a
metafic¢do historiografica € uma caracteristica basica da literatura pds-moderna. Sendo assim,
o essencial em determinados textos ficcionais contemporaneos ndo € o relativismo subjetivista
ou a integridade formal, mas o processo da escritura ou a ficcionalidade da historia, que passa
entdo a ser conhecida com a mediagdo das formas de representagdo ou de narrativa (1991, p.
141-142).

A questdo do tempo em um romance histérico posiciona-se no confronto entre
passado e presente do leitor. O tempo histérico do romance ndo condiz com o presente do
leitor. Dentro dessa perspectiva o leitor vé-se enredado em uma narrativa atemporal a ele, o
que o obriga a deslocar-se conscientemente para um tempo passado, contrario, na maioria das
vezes, as questdes ideoldgicas, sociais e culturais, de seu presente existencial. Assim € que a
leitura de um romance historico obriga o seu leitor a desfazer-se de todas as marcas

figurativas de seu presente, excursionando por um outro tempo.

3.3 O TRATAMENTO DO TEMPO

Para Mendilow (1972, p. 69), “todo o bom romance tem os seus proprios padroes
e valores temporais”, assim sendo, o romancista deve saber dominar muito bem tais valores
para que o leitor tenha a ilusao de continuidade de seu presente cronoldgico com o presente
ficcional da obra. Ainda para Mendilow (p.79), a duragdo cronoldgica do tema do romance ¢
chamada de “tempo ficcional”, e configura-se em “uma passagem de tempo durante a qual as

coisas permanecem ou eventos acontecem’.
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Essa diferenga entre o tempo do relégio e o tempo ficcional, exige que o escritor
use do recurso da selecao dos eventos que merecerdo destaque dentro da narrativa. Alids, esta
condi¢do ¢ fundamental na arte da fic¢do, a fim de serem escolhidos os episoddios que serdo
melhor detalhado e aqueles que serdo apenas mostrados em blocos intercalados aos principais.

Nesse sentido,

quando sdo abrangidos periodos muito breves de tempo ficcional, deve-se lembrar,
evidentemente, que essa curta estimativa ¢é feita com base apenas em um dos planos
temporais, pois toda a vida dos protagonistas ¢ introduzida naquele periodo através
do uso de varios artificios, como o fhashback, a corrente-de-consciéncia e a troca-de-
tempo (MENDILOW, 1972, p. 79-80).

Da trés técnicas, a que melhor se encaixa em nossa proposta ¢ da troca-de-tempo,
pois nela a exposigao € vista como parte da agdo principal, e ndo subordinada a esta. Ha4 uma
mescla do foco do presente e do passado relativo. Explicamos o porqué de nossa escolha,

citando Mendilow:

O leitor de um romance ocupa uma posi¢do extensa no tempo, e dentro desta coloca-
se a data da sua leitura do romance. Essa data pode nao corresponder de perto a data
dos eventos a respeito dos quais esta lendo. Onde a diferenca ¢ consideravel, como
ao ler um romance historico, talvez seja exigido dele um forte esforgo de imaginagao
se ele mesmo deve projetar-se dentro do periodo tratado e penetrar intimamente no
espirito daqueles tempos distantes. Um esfor¢co maior ainda ¢ necessario quando se
tratar de ler um romance antigo cujo estilo e assunto foram ja contemporaneos, mas
que, agora, com o passar do tempo, tornaram-se “datados”; em poucas palavras,
quando o romance tornou-se historico em efeito, conquanto fosse contemporaneo em
intencdo (MENDILOW, 1972, p. 97).

Esse esforco por parte do leitor em alcangar o aspecto temporal do romance
historico ainda conta com mais um complicador: a mudanga de concep¢des de mundo pelas
quais os diversos leitores passam. Cada homem vé e entende os eventos historicos anteriores a
ele de uma forma diversa um do outro.

As reacOes aos eventos historicos variam com as épocas. [...] Os escritores, sendo
eles mesmos homens de seu tempo e escrevendo para um publico do seu tempo,
tendem a escrever nos termos ¢ com atitudes de seus tempos. Quanto mais ulterior a
obra for aquele que a leia, maiores serdo o conhecimento e o esfor¢o da imaginagdo

exigidos para apreciar totalmente o romance e fazer as reagcdes dos personagens e a
significancia do tema MENDILOW (1972, p. 97-98).

No caso do romance em que os eventos sdo relatados muito depois, segundo
Mendilow (1972, p. 101), a “vida ¢é vista pelo pseudo-autor a cair dentro de um padrio,
secundando algum grande fim ou provando uma tese”.

Cada romance, possuindo um tema, também tera sua propria data e colocagao

temporal, assim como o curso comum dos romances também possui diferentes graus de
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passado. Freqlientemente, o pretérito em que os eventos sdo narrados configura-se em um
presente ficticio para o leitor. No caso dos romances de “corrente de consciéncia”, revelam o
passado das personagens como sendo um presente imediato. J& os romances que usam a
“troca de tempo” mudam constantemente o seu locus, ficando cada episodio sendo tratado
como um presente ficcional (MENDILOW, 1972, p.107).

No caso especifico do romance historico, afirma que ele possui suas proprias
variedades temporais. Pode ser escrito ou por um pseudocontemporaneo, um presumido
escritor de memorias ou de diario; ou de um modo onisciente, ou seja, ndo através da visdo
limitada de um contemporaneo, mas sim visualizada com o senso histérico mais amplo de
uma época posterior, a luz do que aconteceu desde entdo (MENDILOW, 1972, p.107).

A temporalidade passa a ser um problema quando, em um romance atemporal ao
leitor ha um conflito entre o tempo cronoldgico e o tempo psicoldgico. No caso especifico da
ficcao, deve-se, conforme Mendilow (1972, p. 71), “distinguir entre a duragdo cronolédgica da
leitura, a duragdo cronolédgica do escrever, e a duragao cronoldgica do tema do romance. Para
o ultimo, seria mais simples usar o termo ‘tempo ficcional’”.

Nesse trabalho de deslocamento temporal, a voz narrativa exerce papel essencial
no posicionamento do leitor, possibilitando a este uma visdo critica dos fatos narrados
totalmente imparcial e, ao mesmo tempo liberal. Entenda-se aqui “liberal” como uma forma
aberta de pensar sobre o comportamento das personagens, principalmente, as que sdo
biografadas. Essa mentalidade aberta promove uma visdo mais clara e despojada de qualquer
envolvimento sentimentalista em relagdo ao carater que tais personalidades agregaram a sua
imagem mitica.

No caso da protagonista, Dona Beja, a voz narradora, em determinados
momentos, ndo segue as regras de uma imparcialidade, que seriam proprias do trabalho de um
historiador, posto que o autor deixa transparecer um certo grau de julgamento a cerca do
comportamento adotado pelo protagonista. Inimeras sdo as passagens em que o autor “pinta”
a bela cortesd como uma mulher md, vingativa, perversa e sem qualquer ponta de remorso por
seus atos.

Como acontece na passagem em que ha o relato do caso de um jovem de 20 anos
que pedia uma audiéncia com Beja. Era ele filho de um rico negociante de gado em Sao Joao
Del-Rei. Queria passar uma noite com a cortesd ou apenas vé-la, a fim de comprovar a
veracidade de sua beleza lendéaria. Beja ndo lhe concedeu nem um nem outro pedido.
Entretanto, a insisténcia do rapaz juntou-se a vontade da antiga meretriz em mandar um

recado velado a todos os que ainda quisessem tentar ato parecido ao do jovem. Entdo, mandou
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ela que Severina, sua mucama, “preparasse” o rapaz para o tdo sonhado encontro. Que houve
foi uma violéncia sem sentido, pois o jovem foi surrado por dois escravos de Beja. O mais
cruel, no entanto, veio depois. O trecho a seguir € a descricdo feita pelo narrador, e que nos da
mostras do que este pensa a respeito do carater vingativo de Beja.
E entdo que Beja aparece, fria, espectral. Caminha vagarosa para o menino,
contempla-o calada, face-a-face. Um brilho tigrino chispa dos seus grandes olhos
verdes, mais verdes ainda. E ai que a prostituta, em subito frenesi, o abraca com
furia, beija-lhe a cabeca, as faces, os olhos, a boca ensangiientada. Seus labios tém
gula, absorvem a carne ferida. Seus bracos o envolvem, diabdlicos. Depois encara o
bagaco de homem, olha-o nos olhos, bem de perto e, num grito bestial de histerismo,
da-lhe uma bofetada no rosto. Larga-o, recua com espanto. Seu penteador branco
estd manchado de sangue, tem sangue nos bragos, nas faces, na boca satisfeita do cio
de porca. Severina, chorando alto, empurra seu anjo para o corredor. Esta lesa com a

cena, chocada como se fosse atingida na cara por um coice de mula
(VASCONCELOS, 1966, p. 345-346).

Nota-se, assim, que esse narrador ndo permite ao leitor que ele proprio julgue a
vida da biografada. Ao manipular o julgamento do leitor, o autor tira dele o direito ao livre
arbitrio. Tal manipulagdo, trata-se, ao nosso ver, de uma estratégia estética, posto que retira o
carater historiografico da obra, deixando que se sobressaia o aspecto ficcional. Carrega nas
adjetivacdes, a fim de real¢ar a maldade e, até certo ponto, a loucura da cortesa, como em fria
e espectral; brilho tigrino; bragos [...], diabolicos; grito bestial de histerismo; boca satisfeita
do cio de porca.

Em outra passagem, o narrador lanca mao do discurso direto, na intencdo de
isentar-se de qualquer parcialidade em seu julgamento sobre Beja. Dando-lhe voz propria,
quer que ela mesma afirme sua maldade e frieza.

— Ah, Severina, eu tenho duas Bejas no coracdo: uma ¢ de aparéncias, amante do
luxo, dos perfumes, das festas iluminadas. A outra — ninguém vé. E a Beja dos
planos frios, do raciocinio perigoso, das ciladas. Quem me vé, s6 v€ a primeira; a
outra é para meus calculos certos; ¢ a Beja que vé as coisas a cru. Pare¢o perdularia
nas minhas pompas, entretanto, eu sei que essas pompas ndo desfalcam meus
haveres, vém todas da admiragdo de homens sensuais. Todos me véem como criatura
leviana: ¢ que preciso mdscara para minha vida. S6 eu sei que em todas as acdes e
gestos eu me regulo pelo rumo de minha consciéncia. Pensa que sou boa? Sou ma.

Fui boa até 15 anos, dali até hoje vivo para castigar, em todos os homens, aquele que
foi meu algoz (VASCONCELOS, 1966, p. 307).

O uso do discurso direto ndo deixa duvidas ao leitor de que € a propria Beja quem
fala sobre sua maldade. Ao tomar para a voz, ela mesma se julga e se condena, isentando o
narrador. Trata-se de um recurso conveniente ao autor, uma vez que tira de seus ombros o

peso do julgamento de um mito.
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3.4 RECURSOS TECNICO-EXPRESSIVOS

“Todo o bom romance tem os seus proprios padrdes e valores temporais”
(MENDILOW, 1972, p. 69), e o romancista deve saber dominar bem tais valores para que o
leitor tenha a ilusdo de continuidade de seu presente cronoldgico com o presente ficcional da
obra.

A duragdo cronologica do tema do romance ¢ chamada de tempo ficcional, e
representa a duragdo de uma determinada agdo, ¢ pode se dar em planos temporais. Isso
porque, conforme Mendilow (1972, p. 79-80), “toda a vida dos protagonistas ¢ introduzida
naquele periodo através do uso de vérios artificios, como flashback, a corrente-de-consciéncia
e a troca-de-tempo”.

Cada romance, possuindo um tema, também sera sua propria colocagdao temporal,
assim como o curso comum dos romances também possui diferentes graus de passado.
Freqiientemente, o pretérito em que os eventos sdo narrados configura-se em um presente
ficticio para o leitor. Alguns autores podem alcangar um efeito mais suave de continuidade
temporal, restringindo o tempo ficcional, e, através de flashbacks intercalados, o ponto
principal da acdo ¢ mostrado ao leitor. No caso da corrente-de-consciéncia, esta configura-se
na transferéncia de eventos para o plano mental, dispensando-se a seqiiéncia temporal
cronoldgica, obedecendo apenas a uma preferéncia individual. A troca-de-tempo ¢ a
fragmentacao deliberada da seqiiéncia temporal, e as lacunas que surgem, passam
despercebidas.

Essa diferenca entre o tempo do relogio do leitor e o tempo ficcional, exige que o
escritor use do recurso da sele¢do, sendo esta condi¢do fundamental da arte da fic¢dao, dos
episodios que serao detalhados e aqueles que serao apenas mostrados em blocos intercalados.
Nessa onisciéncia seletiva, o leitor ndo ouve a ninguém, uma vez que a historia vem
diretamente da mente de apenas um personagem. E importante aprofundar um pouco mais
essa questdo, ja que ela ¢ fundamental para entender boa parte do romance do século XX, e do
seu esfor¢o em captar diferentes niveis de consciéncia.

A “analise mental”, trata-se, como o proprio nome diz, do aprofundamento nos
processos mentais das personagens, mas feito de maneira indireta, por uma espécie de

narrador onisciente que, a0 mesmo tempo, 0s expde € os analisa.
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Ja a distingdo entre monologo interior ¢ fluxo de consciéncia nem sempre € tao
clara. Muitas vezes, na teoria e na critica literarias, as duas expressoes sao utilizadas como
sindnimos. Por isso, ¢ importante que fagamos a distin¢do de cada um.

O monodlogo, como forma direta e clara de apresentagdo dos personagens e
sentimentos das personagens, ¢ muito antigo. Nos o encontramos, por exemplo, em Homero,
na Odisséia. J4 o mondlogo interior implica um aprofundamento maior nos processos
mentais, tipico da narrativa do século XX. Essa sondagem interna da mente acaba por
promover um verdadeiro fluxo de pensamento, que se exprimem numa linguagem fragil e sem
logica.

A onisciéncia do narrador privilegia a utilizagdo do estio indireto, mas ¢ inegavel a
sua convivéncia com os dois outros estilos discursivos. A busca da vivacidade emotiva e da
espontaneidade da linguagem oral abre espago para o didlogo entre os personagens, fazendo-
os atuar livremente e possibilitando ao leitor resgatar, pelo conteudo e pela forma de seu
enunciado, tragos de sua carga psiquica.

Passaremos, agora, a observar como A.V. utiliza as, principalmente as técnicas do
flashback e da corrente-de-consciéncia, em V.F.D.B.

O flashback foi um recurso-técnico-expressivo também privilegiado por A.V., em
decorréncia de V.F.D.B. ser um romance historico, portanto, havia a necessidade de langar o
leitor, em certos momentos, a um tempo passado, através de recortes temporais explicativos.
Como na passagem a seguir, em que o narrador informa ao leitor que as aguas da Fonte da
Jumenta eram apreciadas desde o século XIX, sem que se soubesse o porqué das benesses que
ela promovia no organismo, tanto dos homens quanto dos animais:

O primeiro que bebeu a dgua ndo suportou mais que um gole, pois o liquido era
amargo, salgado, desagradavel e parecia gasoso. Procuraram outro ponto onde
houvesse agua boa. Na cabeceira da lagoa uma jumenta bebia num fio dlagua que
se represava naquele lugar, onde a jumenta bebera. Chamaram a bebida Pogo da
Jumenta e depois, reconhecendo ser uma fonte, comegaram a chama-la Fonte da
Jumenta.

Isso foi em 1770. Os garimpeiros levaram para o Desemboque a noticia da dgua

repugnante (grifo do autor) e da agua boa que beberam na tal fonte
(VASCONCELOS, 1966, p. 171).

Também percebemos varios exemplos do monologo interior dentro de V.F.D.B.,
nos quais as personagens mesmas exprimem seus sentimentos € emogdes. Ao deixar que a
propria Beja relate a tristeza que estd sentindo por ver o ex-amante recebendo tantas honrarias
na Corte, e ela, ali, naquele rinc@o, sendo humilhada por toda a cidade, ¢ um bom exemplo do

monologo interior:
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Deitada no divd verde-malva, Beja pensava, sem falar: D. Pedro, Principe
Regente... Mota, na Corte, grao senhor, loco-tenente, amigo privado de um Rei...
Com aquela desmedida ambi¢ao de poder... com aquela subserviéncia de valido,
sua comenda de Cavaleiro da Ordem de Cristo brilhara ao lado de outra, a da
Ordem da Ernestina da Casa Ducal de Saxe Coburgo Gotha...(VASCONCELOS, p.
248).

Entretanto, quanto ao discurso, o que mais chama a atengdo, como processo de
técnica narrativa privilegiada na obra V.F.D.B ¢ o emprego do estilo indireto livre. A.V.
recorre com certa freqiiéncia ao discurso indireto livre, presente tanto no didlogo aberto
quanto no mondlogo mental, para fazer com o leitor possa ouvir os pensamentos dos
personagens. Nesse tipo de discurso, faz-se imprescindivel o uso de alguns dispositivos
gramaticais, como as conjungdes “que” ou “se”, que introduzem oracoes subordinadas. Um
bom exemplo da utilizacao desse recurso pode ser verificado no trecho a seguir, quando Mota,
sozinho, reflete sobre os dois atos violentos que cometera, no impulso do desejo: o rapto de

Beja e o assassinato do avd da jovem, quando este tentava defendé-la dos guardas do Ouvidor.

Pensava no caso do ancido. Fora violento, é certo, mas o amor desconhece leis.
Zomba de todas as coisas sérias da vida. Que (grifo nosso) lhe poderia suceder com
a morte de Jodo Alves, se (grifo nosso) ele, Ouvidor, era poderoso, autoridade
suprema de sua Ouvidoria? Devia ter consultado a moga... Essa consulta sofreria
oposi¢do; ela era imaculada demais para concordar com a fuga. Estava integrada
em sociedade antiga, cheia de eivas e preconceitos conservadores. Doia-lhe a morte
do velho; ora, afinal ele estava com os dias contados...

Foi até a janela, olhou a rua afastando a cortina. Ao largar o veludo verde:

— Ora, a terra recebe por ano 146 bilhdes de estrelas cadentes e eu vejo tanta estrela
no céu!... (VASCONCELOS, 1966, p. 111-112).

Deitada no diva verde-malva, Beja pensava, sem falar: D. Pedro, Principe
Regente... Mota, na Corte, grdo senhor, loco-tenente, amigo privado de um Rei...
Com aquela desmedida ambi¢ao de poder... com aquela subserviéncia de valido,
sua comenda de Cavaleiro da Ordem de Cristo brilhara ao lado de outra, a da
Ordem da Ernestina da Casa Ducal de Saxe Coburgo Gotha...(VASCONCELOS,
1966, p. 248).

Assim, percebemos que 0s recursos técnico-expressivos sdo indispensdveis na
constru¢ao de um romance, em especial no caso do histdrico, em que o autor tem a tarefa de

conduzir o leitor por um tempo passado, sem que ele perca a nogdo de seu presente.
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4 A VIDA EM FLOR DE DONA BEJA: UMA HISTORIA DA NOVA

HISTORIA

4.1 A CONSTRUCAO DO MITO

Entender como se processou a constru¢do do mito de dona Beja, leva-nos,
obrigatoriamente a proceder a uma breve explanag¢do de seu relato biografico, apoiados nas
informagdes de Montandon (2005, p.16-20), extraidos, segundo essa historiadora, de fontes
primarias. Ao final, veremos como A.V. deu um tratamento estético ao mesmo, em V.F.D.B.

No inicio do século XIX, chegaram a Sdo Domingos de Araxa de Formiga MG,
Anna Jacintha de S3o José, ainda crianga, sua mae, Maria Bernarda dos Santos e seu avo,
Jodo Filha de mae solteira, nunca se soube quem foi o pai. No Arraial, Anna Jacintha cresceu
chamando a atengdo de todos os moradores pela sua extraordinaria beleza, sendo mesmo
comparada com o “beijo”, nome popular de uma flor silvestre e muito comum na regido, ou
com o “beija-flor”, passaro agil e delicado, de plumagem furta-cor que teriam inspirado o
apelido que recebera de seu primeiro namorado ou do povo de Araxa: Beija ou Beja. Antdnio
ou Manoel Fernandes de Sampaio. Joaquim Ignécio Silveira da Mota chegou a Sio Domingos
de Araxa para exercer suas fungdes como Ouvidor, procedente da Vila Boa capital da
Provincia de Goias, a qual pertencia, entdo, o Sertdo de Farinha Podre. Foi recebido com a
consideracdo que seu cargo requeria. Em uma das comemoragdes em sua homenagem,
conheceu Beja, que estava com 14 ou 15 anos. Tomado de paixao, nessa mesma noite mandou
os homens de sua guarda pessoal raptd-la. A fim de evitar o rapto, o avo de beja foi
assassinado friamente pelos guardas. O ouvidor fugiu com a ela para a Vila de Paracatu do
Principe, onde estariam a salvo da ira do povo e da persegui¢do do governador de Goias, seu
inimigo declarado.

Em Paracatu, o Ouvidor instalou Beja como sua amante, em um luxuoso palacete.
Deu-lhe muitas joias, de sedas e veludos; dedicou-se a educa-la como uma perfeita dama e a
treinou conforme os costumes da Corte portuguesa, da qual era freqiientador e onde tinha
gozava de influentes amizades, inclusive dos membros mais ilustres da Familia Real. A fim
de livrar-se da constante ameaga da justica de Goias, e seguindo os conselhos de Beja, o

Ouvidor usou dessas influéncias na Corte para obter a reintegracdo do Sertdo da Farinha
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Podre a jurisdicdo de Minas Gerais, de onde fora separado em 1766. Assim agindo, esperava
livrar-se de uma vez por todas da persegui¢ao das autoridades de Goiés.

Por ser casado, dois anos depois, Mota precisava voltar a Portugal, e ndo convinha
levar consigo a amante mineira. Por isso, Beja, seja por decisdo propria ou do Ouvidor,
terminou a escandalosa relagdo, retornando a Araxa, na ilusdo de que seria bem recebida por
seus conterraneos. Mas, mesmo estando agora rica e refinada, foi vitima da incompreensao e
intolerancia do povo, fato que acabou por determinar o rumo que sua vida iria tomar dali para
frente. Indignada, mas com um desejo imenso de vinganga contra todos os que a desprezaram,
Beja impde-se, construindo um palacete na Praga da Matriz, nos moldes do que habitava em
Paracatu com o Ouvidor, escandalizando a cidade com suas aventuras amorosas, divulgadas
sem nenhum pudor. Ficou acertado, porém, que a casa na cidade seria para sua vida social,
para as festas e reunides com os ilustres moradores locais, e a “Chacara do Jatobd”, que
mandara construir logo apos estar pronto seu palacete, serviria para receber os “pretendentes”
a seus favores amorosos, pelos quais era regiamente recompensada. Mesmo nao escondendo
de ninguém sua vida dupla, sua casa tornou-se o centro da vida social, onde se reuniam
somente os homens brancos mais importantes da vila, uma vez que os negros, mesmo que
fossem ricos, eram desprezados por ela.

Durante sua vida de devassidao, porém, Beja teve duas filhas, de pais distintos.
Thereza Tomazia de Jesus, a primogénita, era filha Antonio ou Manoel Fernandes de
Sampaio, seu namorado de infancia, com quem retomou o relacionamento, mesmo estando ele
ja estivesse casado. Joana de Deus de Sao Jos€, sua segunda filha, nasceu de relagdo com Jodo
José Carneiro de Mendonga, membro de uma distinta familia e recém chegado da corte onde
se formara em direito, e seu amante enquanto esteve separada de Sampaio.

Diz a tradi¢cdo que, anos depois, cansada dos ciimes de Sampaio e querendo
encerrar essa convivéncia, Beja foi violentamente surrada por ele, ficando a beira da morte,
quando, enfurecido pela rejeicdo, o amante a emboscou no caminho das fontes, por onde ela
passava diariamente para tomar seu banho. Um ano depois, Sampaio foi assassinado, e beja
acusada como mandante do crime. Levada a julgamento, foi absolvida por falta de provas.
Depois desse fato, e apds casar Thereza com um rico fazendeiro, Beja mudou-se para
Bagagem, centro diamantifero, regido em que, na época, tinham encontrado um dos maiores
diamantes do mundo, o “Estrela do Sul”. La empreendeu a reconstru¢do de uma ponte
destruida pelas ultimas enchentes do rio Bagagem, para que a procissao da padroeira do lugar,
Nossa Senhora Mae dos Homens, pudesse passar em frente a sua casa. Além disso, desviou o

mesmo rio para procurar os diamantes depositados em seu leito. Em Bagagem casou Joana
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com um fazendeiro do lugar e construiu para eles uma casa perto da sua, ambas vizinhas da
mesma ponte.

O mito de Dona Beja, em circulagdo desde 1915, assim como os discursos
construidos em torno dela, ambos unicos e indissoluveis, transformaram-na em personagem
historica. Tal personagem e sua personalidade, com base na figura popularizada pela literatura
produzida no século XX, a partir do relato fundador, foi reforcada pelo discurso da memoria
coletiva. A mulher Beja, seria a personagem histdrica, aquela que viveu em Araxd e morreu
em Estrela do Sul, no século XIX. Paralelamente, a Beja mito seria tudo isso e mais a cortesa
que foi responsavel pela recuperagdo do Triangulo ao territdrio de Minas Gerais, como uma
compensagdo a cidade de Araxa por ter sua Vénus sertaneja raptada e tornada amante do
Ouvidor portugués.

Os mitos sdo intemporais, pois pertencem a memoria, dispensando o rigor das
datas cronoldgicas. O século XX constitui o tempo em que o mito de Dona Beja nasceu,
resgatado da tradi¢do oral através da linguagem escrita, moldado a cortesa tanto fisica quanto
moralmente, além de introduzi-la em detalhes como a protagonista de um relato, que forma
um enredo perfeito para romance de José de Alencar, combinando fic¢do e realidade. Ja o
século XIX corresponde ao tempo da personagem Anna Jacintha de S3o Jos¢, Dona Beja,
como nasceu, viveu, morreu e se fixou memoria social, passando a circular oralmente,
ficando, definitivamente, presa no imaginario coletivo. Nesta categoria encaixa-se seu perfil
biografico, baseado na escassa documentacao encontrada a seu respeito.

O apelido Beija ou Beja constitui elemento importante na mitogénese de Anna
Jacintha de Sao José, seus possiveis significados, que figuram até hoje, foram sugeridos pela
literatura e alimentam o mito. o que pode ser explicado pela alfabetizacdo precdria dos
funcionarios que com freqiiéncia desempenhavam as fungdes de escrivao e pela tendéncia
comum de transformar os ditongos das silabas tonicas, que antecedem a ultima silaba escritas,
como sao pronunciadas.

Os historiadores da corrente mais tradicional sempre ofereceram certa resisténcia
em relagdo a entrada dos mitos nos relatos histdricos, com medo de que isso comprometesse a
busca da verdade unica e objetiva, por considerarem os mitos como produtos da imaginagao.
Essa resisténcia, no entanto, foi parcialmente vergada pelas novas abordagens culturais das
pesquisas historicas, em fung¢do do didlogo que permitiu a insercdo de mitos, lendas e
tradi¢cdes culturais no processo de reconstrugdo histérica, como ¢ o caso da vida de Dona
Beja. Ao empreender pesquisa dessa figura feminina, A.V. conseguiu identificar, em sua

historia, todas as condigdes que a justificariam como um mito, como sua origem na oralidade,
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sua longevidade e sua capacidade de transformagdo e incorporagdo de diversos discursos,
entre eles a literatura.

O mito de Beja surgiu do relato oral e comegou a ser divulgado através da
memoria coletiva. A memoria pela via oral tornou o lugar da histdria, que a incorporou como
heroina num relato histérico, onde se encontravam ja os ingredientes basicos da personalidade
que a tornaria um mito: a beleza, a vitimagao e a transgressao. Analisando a construcao do
mito em torno de Dona Beja, vamos encontrar uma série de elementos historicos, uns
inseridos em sua mitogénese e outros propositalmente retirados, sempre com o objetivo de se
criar uma trama. Na obra, V.F.D.B, A.V. trabalha esteticamente as informag¢des historicas da
biografia de Dona Beja. Em alguns pontos, percebe-se que o autor manteve-se fiel a
historiografia oficial, como quando do julgamento de Beja, como suposta mandante do
assassinato de seu ex-amante, Antonio Sampaio. Nessa passagem, o leitor tem conhecimento
somente dos detalhes que o narrador lhe mostra.

Fez-se o processo. Mas tdo lentamente, que so ficou terminado 11 meses depois do
crime. Ramos foi pronunciado, com pronta prisdo preventiva, pela prova dos autos.
Em fevereiro fora agredida no caminho, sem que houvesse inquérito nem processo,
portanto; ela assim o quis. S6 em dezembro se fez a pronuncia, pelo crime que lhe
imputavam. Nunca se vira tamanha facilidade como a que lhe concederam. O
sumario da culpa foi feito no préprio palacio! Como era natural, Beja continuou
negando de pés juntos qualquer participagcdo no homicidio (p. 324).

Terminara a acusacdo de D. beja. Aquilo era acusacdo? ...Ha casos em que o dever

do promotor ¢ defender, pois sua missdo ¢ fazer justi¢a. Parece que o caso de Beja
era desse jaez...

[...] O que era para Beja, passou, com juros, para Ramos...

— Este sim, ¢ réu confesso; ¢ o coragdo duro, o homem sem alma que privou a
sociedade de um cidaddo probo! A justificagdo do tapa que receberam da vitima é
graciosa, mentirosa e covarde! (VASCONCELOS, p. 326).

Pediu a absolvicdo dos acusados, depois de muita conversa fiada. Aquele jiri era
uma palhagada para jogar terra nos olhos da Justiga (p. 327)

Juiz, Promotor e jurados tiveram convite para um licor no paldcio a noite. Ramos,
antes de escurecer, depois do alvara de soltura, foi liberto por unanimidade que lhe
abrira as grades. Ninguém mais o viu. A Vila estava em festas. O palacio nédo cabia
a todos que procuravam a vitima redimida de tamanha injustiga (VASCONCELOS,
p. 327).

E Obvia a intencionalidade de A.V. quando insere comentarios do narrador
onisciente ao julgamento de Beja. Entretanto, a verdade dos fatos historicos sobrepde-se: Beja
foi absolvida. Mesmo com sua opinido sobre Beja estd implicitamente presente na obra, A.V.,
no entanto, ndo pode fugir a obrigacdo de conceder-lhe as caracteristicas que lhe deram o
titulo de “Vénus” do sertdo mineiro. As referéncias classicas a seu mito serdo nosso proximo

assunto.
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4.2 REFERENCIAS CLASSICAS DO MITO

O historiador Mircea Eliade (1998) entendia o mito como um fendmeno religioso,
isto € como a tentativa de retorno do homem retornar ao ato original da criacdo. Ainda nesse
ultimo livro citado, Eliade (1998: 82) diz que “o importante ¢ rememorar mesmo os detalhes
mais insignificantes da existéncia (atual ou anterior).” Esse insiste em que se deveria pensar
em “mitos vivos para apreender o seu significado”, e uma das nossas dificuldades esta no fato
de que foi na cultura grega que os mitos foram estudados de maneira conceitual. Isso explica a
referéncia a figuras da mitologia grega, quando da andlise psicologica de alguns
comportamentos humanos.

A mesma linha de pensamento ¢ seguida por Lévi-Strauss (1978), quando afirma
que a importancia do mito ndo estd em seu conteido, mas em sua estrutura, uma vez que ela
revela processos mentais universais. Em psicologia os mitos sdo vistos como uma importante
base para o comportamento humano. Tanto Freud quanto Jung utilizaram largamente os mitos
em seus trabalhos. Quaisquer que sejam as teorias a respeito das origens e fungdes dos mitos,
esses permanecem fundamentais para a consciéncia humana (LEVI-STRAUSS, 1978, p.62-
63). Também Campbell (1990), grande estudioso de mitologia, apoiado nos estudos de Jung,
v€ a mitologia como uma metéafora ou expressao da relacdo do homem com a natureza, o que
contribui, no mesmo sentido do que Eliade e Lévi-Strauss afirmam, para a andlise de como
entender os simbolos que permeiam a imaginacdo humana ¢ fundamental para se permanecer
“lticido” no mundo (CAMPEBELL, p. 127). Ora, mesmo nessa perspectiva apontada por esse
mitologo, as dimensdes temporais como passado e futuro sdo ndo sé necessarias, mas uteis
para a convivéncia no mundo.

Por ser nosso objetivo a andlise das influéncias classicas que o mito de Dona Beja
recebeu, vamos nos ater somente ao enfoque da conotagdo simbdlica que alguns elementos
receberam na obra de A.V., como a agua, o banho, ¢ a fonte, que retomam a imagem de
Vénus; o cavalo, o chicote, e o0 ato de cavalgar, que lembram a figura da amazona; o palacio e
a danga, que fazem alusao a Salomé¢ biblica.

Consideramos pertinentes as colocagdes que Montandon faz acerca da mitogénese
de dona Beja, e aqui pedimos licenca para seguir o mesmo trajeto da autora, uma vez que
comungamos com ela das idéias sobre as origens desse mito. De acordo Montandon (2005),
as imagens construidas em torno de dona Beja traduzem a realidade dos momentos em que

foram concebidas e da sociedade que assim a retratou: bela, branca e loira, a fim de atender
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aos propositos de sua criacdo, ja que ndo existem documentos ou registros iconograficos
contemporaneos que confirmem a veracidade de tais imagens (MONTANDO, 2005, p. 113).

As primeiras anotagdes feitas pelo memorialista Sebastido Afonséca e Silva
descreviam Dona Beja como uma mulher de pele clara e aveludada, olhos azuis e cabelos
pretos. Essa primeira foi sendo modificada ao longo das anotagdes seguintes, ao gosto de seu
criador, at¢ que ele a tornou totalmente loira. Segundo os apontamentos de Montandon
(2005), em parte, essa construcdo deve-se ao fato desse memorialista ser atestadamente
preconceituoso, e nao tolerar pessoas de cor. Assim, seria ildgico que ele dedicasse quase uma
vida inteira, como ocorreu, ao resgate da biografia de sua musa, ¢ manté-la morena como
informacdes dos relatos que colheu. Para essa metamorfose, por assim dizer, de Dona Beja,
Sebastido Afonséca contou com a total falta de registros iconograficos que poderiam vir a
desmentir sua descricdo (MONTANDON, 2005, p. 117).

Por outro lado, a construgdo da estética do mito de Dona Beja, como uma cortesa
branca, independente, e, em certa medida, mé e vingativa, encontra respaldo nos reflexos da
Belle Epoque na literatura do Brasil da época, século XX. Fatores como nosso passado
colonial, com seu legado dos padrdes estéticos vigentes, com os modelos franceses da estética
decadentista, inspirada em figuras biblicas ou mitologicas, ¢ a influéncia de Oscar Wilde na
literatura brasileira da época, com sua peca Salomé — prosa que retrata a mulher como um ser
perverso, enigmdtico e misterioso —, ajudaram a compor as imagens do mito
(MONTANDON, 2005, p. 114).

Comecemos por examinar a simbologia da 4dgua para a constru¢do do mito, e
como esse elemento, assim como o banho e a fonte, que com ele se relacionam, aludem a
comparagdo de Beja com a figura mitoldgica de Vénus.

Conforme o Dicionario de Simbolos®, a 4gua teve significagdo simbolica em todas
as civiliza¢des, como origem, veiculo e fonte da vida; como meio de purifica¢do e sinal de
fertilidade e fecundidade [...]. Na tradic¢do crista, [...] o sopro e o espirito de Deus pairavam
sobre as dguas; o batismo cristdo purifica os pecados [...]. [...] oposta ao fogo (yang), ela ¢
yin, feminina. [...]. As significacdes simbolicas da 4agua podem reduzir-se a trés temas
dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regeneracdo. [...]. Mergulhar nas
aguas, para delas sair sem se dissolver [...] € retornar as origens, carregar-se de novo num

imenso reservatorio de energia e nele beber uma for¢a nova. [...]. A fonte simboliza o acesso

3 CHEVALIER, Jean ¢ GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, niimeros). Trad: Vera da Costa e Silva. 15 ed. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympio, 2000, p. 14
et passim.
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ao inconsciente que pode ser simbolizado através da imagem do mundo subterraneo, cujo
portal de entrada ¢ a fonte, um simbolo materno. Existe ainda uma conexao entre a fonte, a
juventude e a imortalidade sendo que sua ¢ equiparada ao elixir da vida dos alquimistas. O
banho, de uma forma geral, ¢ interpretado como uma forma de livrarmo-nos de nossa sombra,
pois o contato com a dgua, nos traz de volta ao inconsciente para que possamos nos purificar e
renascer. [..] A sujeira que anteriormente cobria o corpo costuma ser encarada
simbolicamente como sendo as influéncias psicologicas do ambiente que contaminaram a
personalidade original.

Assim, ¢ facil depreender como os escritores se valeram, em suas construgdes
ficcionais, dos relatos sobre o habito de Beja de se banhar na Fonte da Jumenta. A imagem de
uma mulher tomando banho numa fonte, em pleno contato com a natureza ¢, em ultima
hipotese, pelo menos sedutora.

O ato de cavalgar tem uma simbologia sexual segundo Freud e Jung, e isso se
deve ao ritmo do ato de cavalgar. O Freixo Universal Yggdrasil ¢ também chamado de
“Corcel Assustador”, talvez devido a conotagao sexual do simbolismo do cavalo.

O cavalo ¢ [...] a energia que apdia o ego consciente sem que esse perceba, [...]. O
cavaleiro é o ego, enquanto que o cavalo ¢ o simbolo da nossa energia instintiva ¢ animal.
Quando juntos representam o movimento harmoénico da natureza. Na imagem do cavalo, a
libido instintiva [...] simboliza o sentimento de se estar vivo [...]. O chicote ¢ um simbolo de
poder e tirania.

A imagem de Beja ligada a figura da amazona, mulher forte e independente,
encontra abrigo nos relatos sobre costume de cavalgar todos os dias até a fonte para tomar seu
banho de beleza.

A danga possui um simbolismo ligado a sexualidade posto que o corpo dangante
entra em transe ritual, ligando o pessoal com o transpessoal e levando ao éxtase erdtico. Em
relagdo a danca, A.V. faz uma descri¢do interessante, acerca desse habito de Beja, pelo qual
todos os seus admiradores ansiavam com sofreguiddo, inclusive o padre:

Dangava com volupia. Gostava de dangar e dizia sempre: — Quem ndo sabe dangar,
ndo sabe andar...” p. 306. “Ela deslizou no tapete, imitando uma danga espanhola.
Estava linda, mostrava-se, enfunando a saia em giros rapidos. Padre Aranha,

sorrindo para o Juiz: — Tiene mucha miel en las caderas... Parece Salomé na Danga
das Alméias (VASCONCELOS, 1966, p. 319).

Pelo exposto, e pelas relagdes metaforicas estabelecidas, podemos inferir que

existe algum sentido em se buscar nos mitos uma correspondéncia com as experiéncias
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humanas. A insercao desses elementos simbolicos no romance V.F.D.B. s6 foi possivel com o
advento da Nova Historia, que abriu o leque das representacdes historiograficas. No caso
especial de Beja, a literatura serviu bem ao papel de dar forma escrita ao que pertencia ao
campo da oralidade e da memoria social a seu respeito.

A seguir, vamos proceder a analise de como a Nova Histéria v&€ no romance
historico um particular ponto de interseccao entre os campos da Literatura e da Historia. Esse
género hibrido vem provar que esses dois campos ndo sdo tao distintos como queria a historia
positivista, uma vez que ambos firmam suas bases no discurso narrativo. Ao aceitar o
romance historico como um representante tdo confidvel quanto o texto historiografico, a Nova
Historia também abre espago para outras formas de fontes historicas, como os relatos orais € a
memoria coletiva, com a criagdo da Historia Oral. E, V.F.D.B. essas duas fontes marcam

presenca de forma mais efetiva.

4.3 O ROMANCE HISTORICO NA VISAO DA NOVA HISTORIA

Se levarmos em conta que a representacdo na narrativa literaria € no discurso
historico autentica um “outro” distante de noés, tanto no tempo quanto no espago, temos a
confirmacdo do que Aristételes j4 dizia sobre o cardter mimético da estética literaria.
Novamente os conceitos de “real” e “verossimil” acerca-se do leitor, que ndo consegue se
libertar de seu presente, permeando a leitura do passado, a partir de seu ponto de vista, mesmo
que esse passado seja um fato historico ja atestado e autenticado pelo discurso oficial da
Historia. Assim, conforme Sandra Jatahy Pesavento (2006), literatura e historia sdo vistas
como discursos, sobre os quais outros textos sdo reescritos, mas sempre com carater
provisorio.

O didlogo que se estabelece entre literatura e histéria toma forma na ficgdo que se
assenta sobre outros textos ja escritos. Nesse particular, o romance historico ¢ o género
ficcional que melhor demonstra como um texto, mesmo que ndo seja atestado por fatos reais,
vincula-se a circunstancias evidenciadas pela reflexdo que o autor faz. Isso porque ¢€
impossivel que uma realidade anterior seja recuperada em sua totalidade. O que ocorre € que,
durante essa va tentativa, tanto o historiador quanto o romancista, tendem a representar o

passado mesclando-o com as marcas de seu presente. O texto escrito terd uma realidade,
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assim como diz Pesavento (2006), “do tempo do historiador, isto é, um olhar do agora para o
passado”. No entanto, por recriar um mundo ja criado pelo historiador, o romancista encontra-
se em posi¢do mais confortdvel que o primeiro, uma vez que manipula um género ficcional,
cujo objetivo ¢ o de dar um tratamento estético ao que ja ¢ documento, e pertence a0 campo
da Historia oficial. Cabe ao autor de um romance histdrico a tarefa de decidir sobre quais
personagens serdo selecionadas e quais serdo inventadas, assim como quais eventos devem
merecer destaque, mas sempre se pautando em estudo e conhecimento do fato histérico. Ao
receber um tratamento estético, o evento selecionado ndo se transforma em uma copia
ilegitima da verdade. Diante dele, o leitor ndo se sente enganado; ao contrario, é-lhe
possibilitado distinguir o que ¢ fato histérico e o que ¢ fruto da imaginagao criativa do autor
(PESAVENTO, 2000).
O romance histérico vem comprovar a existéncia de uma literatura hibrida, que
possui a capacidade de absorver outros discursos. Como atesta Hutcheon:
Na maior parte dos trabalhos de critica sobre o pés-modernismo, ¢ a narrativa — seja
na literatura, na histéria ou na teoria — que tem constituido o principal foco de
aten¢do. A metaficgdo historiografica incorpora todos esses trés dominios, ou seja,
sua autoconsciéncia tedrica sobre a historia e a ficgdo como criagdes humanas

(metaficgdo historiografica) passa a ser base para seu repensar e sua reelaboragdo das
formas e dos contetidos do passado (HUTCHEON, 1996, p. 22).

Na descrigao desse passado, no romance histérico, como afirma Freitas (1986, p.
2), “o narrador serve-se de um patrimonio cultural pré-existente, hipoteticamente comum a ele
e aos leitores, ndo podendo, portanto, deturpa-lo”. No entanto, ndo pode perder de vista o
objetivo que, para elevar sua literatura ao status de arte, o autor deve transpor qualquer nivel
de preconceito e expressar a esséncia do fato historico. Para isso, ele conta com a licenga
artistica, que lhe serve de ponto de afastamento da verdade, e forma de autenticagdo de sua
expressao estética.

Por valer-se, sobretudo, do conhecimento historiografico da época, produto da
documentag¢do e das interpretagdes das elites do passado em sua construgdo, o romance
historico que se pauta somente por essa visdo acaba por mostrar apenas uma face da questao
historica. Por isso, uma releitura do passado, valendo-se das vozes silenciadas das minorias,
além de dar credibilidade aos relatos orais ¢ memorialistas, representa a oportunidade para
que o leitor conhega um lado mais subjetivo da historia oficial.

Antes de prosseguirmos em nossas explanagdes, para fins didaticos, ¢ preciso

explicitar que entendemos por historia a narrativa historiografica e, por Historia, o processo o
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processo historico, ou seja, a realidade historica a qual se refere o discurso do historiador. Ja a
historiografia nomeia o género ao qual esse discurso pertence.

Feitas as devidas observagdes, passaremos a investigagdo de como o romance
historico passou a condi¢cdo de discurso autenticador de elementos antes menosprezados pela
historiografia positivista, como a histdria oral e a memoria coletiva, sob a égide da Nova
Historia Cultural.

Nossa escolha pelo enfoque da Nova Historia ndo se deu de forma aleatoria. E
crescente o interesse atual do publico leitor, no Brasil, por publicagdes que abordem temadticas
da historiografia nacional, e que se pautem nos recursos estilisticos da Nova Historia. Acerca
desse fato, Pesavento (2006) informa que a Nova Historia Cultural ja correspondia, no inicio
desse século, a cerca de 80% da produgdo historiografica nacional expressa, ndo sé nas
publicagdes especializadas sob forma de livros e artigos, como nas apresentagdes de trabalhos
em congressos e simposios ou ainda nas dissertagdes e teses, defendidas e em andamento, nas
universidades brasileiras (PESAVENTO, 2006, p. 78).

A Nova Historia trouxe uma nova forma de se abordar os eventos historicos,
percebendo a existéncia de uma tendéncia atual de se valorizar a memoria coletiva como um
documento histérico como outro qualquer.

A memoria*, em termos pessoais, € um elemento intimo e individual, que guarda
os fatos e os revela para a historia, quando lhe for solicitado. O conjunto de “memoria”
configura-se no que se pode denominar de “memoria coletiva”, e que detém o poder de fazer
reviver um fato passado.

Ao falarmos em memoria coletiva e sua importancia como material da historia,
nao podemos deixar de relaciona-la a historia oral. Esta, acerca da historia do cotidiano, situa-
se no ambito do que se pode chamar de novos interesses da Historia, isso em razdo de seu
vinculo com o cotidiano dos individuos, e, ao ndo necessitar de qualquer documento escrito,
permite o resgate desse cotidiano. Nao se esquecendo, também, de considerar que o resgate da
memoria de um individuo serve de ponto referencial para o conhecimento da memoria de todo
o grupo ao qual pertence.

Uma das bases da histdria oral sdo os relatos, cuja importancia para a constitui¢ao
da memoria ¢ fundamental. Por estar relacionada ao passado, a memoria tem a capacidade de
presentificd-lo. Além disso, uma das funcdes da historia oral ¢ a de dar o devido valor a

narrativa e a tradi¢do oral. A esse respeito, Bosi (1987, p. 371) nos lembra que “rememorar ¢é

13

4 Em nossos estudos, adotamos o conceito de memoria dado por Lacques Le Goff (1994, p. 476), que a vé “como
um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje[...].
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uma fungdo social”. Mas ndo podemos nos afastar do fato de que a elaboracdo da memoria se
da no presente e para atender a alguma solicitacao desse presente. Ao recorrer as fontes orais
para recuperar a memoria do passado, o historiador ndo mais se coloca no papel de
depositario da verdade absoluta, aceitando que tais fontes sdo elementos esclarecedores, como
destaca Peter Burke:
a memoria é sabidamente indigna de confianga ¢ um teto inseguro quando
comparada aos registros inanimados e imutaveis dos documentos, através de anos de
questdo [...] as fontes documentais ndo sdo tdo involuntarias ¢ naturalmente legadas
a nés como poderia se pensar. [...] Assim poderiamos virar a mesa. Poderiamos
argumentar que na verdade o testemunho oral, seja ele coletado em gravaggo em fita
[...], ou pelas pesquisas de campo [...] estd mais proximo da fonte principal. Ele é
certamente vulneravel a problemas como aqueles que afetam as fontes documentais
modernas, mas eles sdo diferentes. Ambos tem em comum o fato de poderem estar
sujeitos a invengdo da tradicdo, mas os problemas de ma utilizagdo dos dados orais

sdo possivelmente mais faceis de serem localizados e resolvidos (BURKE, 1992, p.
190-191).

Diante da constatagdo da importancia da memoria para o resgate das origens do
mito de Dona Beja, e de como o romance histérico de A.V. valeu-se das mesmas fontes de
autores anteriores a ele, faz necessario que adentremos o campo da disciplina histéria, a fim
de esbocarmos um réapido retrospecto do surgimento da Nova Historia e o aval que esta deu a
memoria coletiva e aos relatos orais.

Maria Teresa Toribio Brittes Lemos, em interessantissimo artigo, informa-nos
que, desde as primeiras décadas do século XX, a partir da publicacdo da obra de Maurice
Halbwachs, Quadros sociais da memoria, historiadores, socidlogos e psicologos constataram
a relevancia dos estudos acerca da memoria coletiva para um melhor entendimento a respeito
dos processos que permeiam a construcdo da identidade dos grupos sociais. Além de
Halbwachs, Pierre Nora, e seu Lugares da memoria, que atestava o valor da memoria dos
objetos materiais e imateriais, vem redimensionar o que se entendia por memoria até entdo.
Na busca pelo entendimento desse campo, historiadores da Escola dos Annales, como Jaques
Le Goff e Georges Duby, para citar apenas alguns, também deixaram sua contribui¢do, ao
apontarem para a necessidade de se valorizar as lembrangas, as recordagdes e as
representacdes do passado, através do imaginario reformulado pelo tempo (LEMOS, 2001, p.
40-58).

Ao estudarmos o romance V.F.D.B., de Agripa Vasconcelos, observamos como o
mesmo, ao relatar a saga da vida singular e conflituosa da protagonista, perpassa pela historia
e sociologia de uma época, revelando alguns elementos pertinentes ao século XIX, como os

habitos sociais, os costumes culturais, as imposi¢des morais, o panorama politico, as
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crendices e supersticdes populares, as particularidades da culinaria mineira, os ditames da
hierarquia familiar, entre outros. A partir dai, podemos afirmar que estamos diante de um
romance de cunho biografico, histérico e social.

Esse romance de Agripa Vasconcelos esta centrado no momento historico vivido
no inicio do século XIX. Tendo em vista essa consideragdo, nos reportaremos aos estudos de
Burke (1992), que nos fala do surgimento de uma nova corrente chamada Nova Historia, e ¢
por meio dela que vamos perceber como os elementos historicos vao sendo distribuidos num
conjunto ficticio, transformando-se, entdo, em algo diferente do universo social do qual foram
extraidos, criando assim, uma nova histéria. Maria Teresa de Freitas (1986, p. 7) considera
1sso “ndo como cdpia, mas uma interpretagao dos acontecimentos relacionados a Historia”.

Burke, definindo a Nova Historia, observa que a mesma teve sua origem associada
a Escola dos Annales. Este teorico diferencia historia tradicional da Nova Historia: enquanto a
primeira tem uma visdo de cima, isto é, a ela interessam apenas documentos oficiais, a
segunda apresenta uma visao que abrange todos os angulos do fato histérico, aceitando
qualquer espécie de documento. Com o surgimento da Nova Historia, novos temas foram se
tornando recorrentes a esse novo paradigma, entre eles, a histéria das mulheres, o
renascimento da narrativa, a relevancia da historia oral etc (BURKE, 2005, p. 44-67). A visao
da Nova Historia € perceptivel em V.F.D.B., de A.V. Nele, podemos perceber a inser¢ao de
elementos culturais tais como, ditos populares, crendices, supersticdes, remédios caseiros,
usos € costumes sociais, linguajar popular etc. Partindo disso, acreditamos que podemos
analisar este romance sob perspectiva aberta da Nova Historia.

Abordar a histéria comum “novo olhar” foi sem duvida uma contribuicao para a
renovagdo da historiografia. Entretanto, para que essa renovacgdo fosse efetivada, a historia
precisaria também de novos modos de dizer, ndo apenas olhando o tempo de uma maneira
nova, mas também na forma de dizer esse tempo deveria haver inova¢do. A contribuicdo dos
Annales significou um grande desenvolvimento na utilizacdo de novos temas, além de um
inédito interesse no uso de novas tipologias historiograficas.

A partir das décadas de 1950 e 1960, a historiografia passa por transformagdes
muito significativas, com a inser¢do de novas correntes, que percebem, em campos até¢ entdao
menosprezados pela historia positivista, as inimeras possibilidades de didlogos com fontes
inéditas, como a histéria das mulheres, memoria coletiva e histéria oral (HUNT, 2001, p. 2-4)
estes dois ultimos campos 0s que nos interessa em particular.

Esse periodo que antecede a década de 1970, destaca-se por evidenciar um

processo de desconstrugdo dos paradigmas tedricos do passado, no qual o discurso cientifico
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se opde a ciéncia. O que se discute aqui € o rigor do método como Unico fator que garantiria
status de ciéncia a Historia. Na pés-modernidade, a Historia tende para a narrativa no que se
refere ao saber académico, podendo ser um romance, uma trama ou uma cronica. Destacam-se
os historiadores Paul Veyne, Michel Foucault, Peter Burke e Hayden White, como escritores
de grande importancia no periodo pés-moderno da historiografia.

Hayden White vai acenar para tais transformagdes no campo de trabalho do
historiador, ao reconhecer, por exemplo, a aproximagao que existe entre o processo de escrita
do texto historico com o do texto literario. Para esse autor, o que aproxima esses dois campos
¢ a coincidéncia na forma como historiador e escritor procedem a uma selecdo dos eventos
que merecerao maiores detalhes ou mesmo supressao dentro da narrativa.

As situagdes historicas ndo sdo inerentemente tragicas, cOmicas ou romanticas.
Podem ser todas inerentemente irdnicas, porém nao precisam ser urdidas dessa forma.
Tudo o que o historiador necessita fazer para transformar uma situagdo tragica numa
cOmica ¢ alterar o seu ponto de vista ou mudar o escopo das suas percep¢des. Em
todo caso, s6 pensamos nas situagdes como tragicas ou comicas porque tais conceitos
fazem parte de nossa heranca cultural em geral e literaria em particular. O modo
como uma determinada situagdo histérica deve ser configurada depende da sutileza
com que o historiador harmoniza a estrutura especifica de enredo com o conjunto de
acontecimentos historicos aos quais deseja conferir um sentido particular. Trata-se
essencialmente de uma operagdo literaria, vale dizer, criadora de fic¢dao. E chama-la

assim ndo deprecia de forma alguma o status das narrativas histdricas como
fornecedoras de um tipo de conhecimento (grifos do autor) (WHITE, 1994, p. 102).

A natureza estilistica da Historia poderia continuar a ser discutida, no entanto,
nosso intuito ¢ o de demonstrar como as novas posturas da historiografia do século XX estao
presentes em V.F.D.B.

Voltando ao papel social da memoéria, pensemos em como Maurice Halbwachs e
Henri Bergson véem o papel do sujeito dentro desse processo. Para o primeiro, a memoria ¢
um processo de acordos, em que o sujeito liga-se ao social, resultando, desse encontro, o
carater historico da memoria; a lembranga configura-se, assim, na sobrevivéncia do passado
através da agdo do sujeito, que o reconstroi (HALBWACHS, 1950, p. 114). De forma
analoga, temos a concep¢do do segundo de que a memoria ¢ o lado subjetivo de nosso
conhecimento das coisas (BERGSON, 1959, p. 184). Os estudos desses autores vém ao
encontro de nossos anseios, no sentido de mostrar que o exercicio de rememorar, que o
romance historico-biografico pde concretiza em pratica, deve ser analisado tendo-se
consciéncia de que nele, e através dele, agem sujeitos, imbuidos de visdes de mundo préprias
e particulares.

Pesavento coaduna-se com essas reflexdes quando ressalta que
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o passado ¢é trazido para o presente, reconstruido, em uma opera¢do imaginaria de
sentido. Inventamos o passado, criamos realidades nos pensamento, ao evocar o que
ndo pode ser mais verificavel. Neste momento, em que se articula uma memoria
social, estabelecida de maneira voluntaria, deliberada e animada pelo desejo de
reconstruir o passado, a historia se apodera da memoria. Podemos mesmo dizer que,
hoje, a historia tutela a memoria, tornando-a seu campo. Campo de realizacdo e
feitura, de articulagdo de discursos e imagens, de elaboragdo de versdes convincentes
e legitimadas pelas instituicdes (PESAVENTO, 2006).

Consideramos interessante a colocagdo feita por Pesavento nesse artigo, quanto a
intencional presentificacdo do passado. Esse “reconstruir o passado”, de que a autora fala na
citacdo, configura-se no contexto em que a memoria social se torna coletiva. Assim como os
literatos, também os historiadores, no processo de escrita da historia, constréem discursos ao
armar enredos, selecionando, recortando e escolhendo eventos que merecerdo destaque em
uma trama. Em tudo ha a inten¢d@o de reter no presente o passado que se narra. Essa releitura,
no entanto, ndo ¢ tdo facil. Em funcao disso, Bosi (1994, p. 59) destaca que “posto o limite
fatal que o tempo impde ao historiador, ndo lhe resta sendo reconstruir, [...] a fisionomia dos
acontecimentos, [...] a avaliar (logo, a alterar) o conteudo das memorias”.

Ressaltamos que, no caso da memoria e da oralidade, quando usadas como fontes
pelo historiador, sofre selecdao, opcao, invencao, constru¢do. No caso de um grupo, a memoria
cria lagos entre os individuos, transforma lembrancas em patrimonio, estabelece identidades
(PESAVENTO, 2006).

Acerca do processo que promove a constru¢do social da memoria, Bosi (1994)

ressalta que:

quando um grupo trabalha intensamente em conjunto, ha uma tendéncia de criar
esquemas coerentes de narracdo e de interpretacao dos fatos, verdadeiros “universos
de discurso”, “universos de significado”, que ddo ao material de base uma forma
historica propria, uma versdo consagrada dos acontecimentos. O ponto de vista do
grupo constrdi e procura fixar a sua imagem para a historia. Este é, como se pode
supor, o momento aureo da ideologia com todos os seus esteredtipos ¢ mitos. No
outro extremo, haveria uma auséncia de colaboragdo grupal em torno de certos
acontecimentos ou situagdes. A rigor, o efeito, nesse caso, seria o de esquecer tudo
quanto nio fosse “atualmente” significativo para o grupo de convivio da pessoa. E o
que sucede as vezes: os fatos que ndo foram testemunhados “perdem-se”, “omitem-
se”, porque ndo costumam ser objeto de conversa ¢ de narragdo, a nao ser
excepcionalmente. Assim, quando o sujeito os evoca, ndo vem o refor¢o, o apoio
continuo dos outros: € como se ele estivesse sonhando ou imaginando; e ndo por
acaso duvidamos, hesitamos quando ndo nos confundimos, sempre que devemos
falar de um fato que s6 foi presenciado por nds, ou que sabemos “por ouvir dizer”
(BOSI, 1994, p. 66-67).

Do exposto, decorre que o grupo receptor colabora de forma decisiva para a
consagragdo dos acontecimentos historicos, selecionando o que merece ser lembrado ou

esquecido.
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Bosi (1994) vai questionar a suposi¢do de que a memoria individual seria mais fiel
que a social. A autora mesmo nos da a resposta:
Sim, enquanto a percepgdo original obrigar o sujeito a conter as distor¢des em
certos limites porque ele viu o fendmeno. Mas o quando, o como, entram na orbita
de outras motivagdes. Se a memoria grupal pode sofrer os preconceitos e tendéncias
do grupo, sempre é possivel um confronto e uma corre¢do dos relatos individuais e

a historia salva-se de espelhar apenas os interesses e distor¢des de cada um (BOSI,
1994, p. 420).

Muito embora os historiadores possam se apoderar de narrativas memorialisticas,
sob a forma de cronicas, diarios, memdrias, biografias, ¢ no terreno da oralidade que residem
as experiéncias efetivamente vividas pelos sujeitos da histéria (PESAVENTO, 2006).

Em relacdo aos relatos orais, percebemos sua importancia dentro da obra
V.F.D.B., uma vez que trazem para a superficie do texto o que existe entranhado na memoria
coletiva. A.V. d4 uma roupagem estética aos dados recolhidos pelo memorialista Sebastido
Afonséca, e que contém a esséncia do mito de Dona Beja. Como foi demonstrado, a memoria
coletiva guarda os resquicios das experiéncias individuais que, de alguma forma,
corroboraram para as experiéncias do grupo ao qual pertencem.

Ao tomar a vida de Dona Beja como referencial para a bordar a historia de Minas
Gerais, a época de seu povoamento, A.V. estabelece uma relagdo metaforica da protagonista
com a cidade de Araxd, na medida em que o relato biografico da primeira segue em paralelo
com a historia do povoamento da segunda. Ao mesmo tempo em que o Arraial crescia,
atraindo a populagdo rural para o centro, em razdo da sedu¢do da modernidade, Beja crescia
em graca e beleza, atraindo a aten¢do e seduzindo a todos.

O mito da cortesa serve de inspiragdao para o relato historico. Por serem ambas
figuras femininas, Beja e Araxd habitam nos desejos ocultos, num plano mais profundo da
consciéncia. Assim como a cidade desperta cobica de forasteiros e moradores pelos atrativos
das aguas revigorantes, Beja também desperta o desejo de posse daqueles que se dobram a sua
beleza. Também como a cidade sofreu a invasdo de turistas curiosos, Beja também sofreu essa
mesma invasao: primeiro com a violagao, depois com a prostituigdo. Outra relagdo ¢ visivel
entre ambas: o comércio. Nos dois casos a beleza ndo ¢ oferecida gratuitamente. No entanto,
as duas também pagam um alto preco por se deixarem explorar: uma com a invasiao do corpo
fisico (Araxa), a outra com a invasao psicologica (Beja).

Depois de sua partida para Bagagem, onde veio a falecer em 1889, a historia de
Beja fica restrita as experiéncias de outro grupo social. Com isso, Araxa perde seu referencial.

O mito ja ndo mais lhe pertence. Dé-se, se assim podemos dizer, “uma morte” simbolica da
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cidade, que fica em estado de estagnacdo até o inicio do século seguinte. Muito depois da
morte de Beja, em 1889, somente em 1940 a cidade ganha sua emancipacao. Entre muitas
razdes, a reviviscéncia do mito da bela cortesd mineira, que tanto enaltecia os poderes
revigorantes das dguas, foi o elemento definidor por exceléncia.

Como bem colocou Montandon, a cidade de Araxa, valeu-se da cristaliza¢do do
mito, promovida pela memoria coletiva, a fim de autenticar sua condi¢do de municipio. O
mito de Beja foi conveniente para Araxa.

Para Ferreira e Janaina Amado (1996, p. xiii), “a histéria oral tem status de
disciplina”, e, assim como a memdria, os dois campos da historiografia que nos interessam
em nosso trabalho de analise da obra V.F.D.B., servem ao registro real do passado, na medida
em que sdo carregados de significativa carga de subjetividade. Como nosso objeto de estudo é
um romance historico-biografico, encaixa-se na terminologia “historia de vida”, que seria,

segundo Chizzotti (1995, p. 95-96),

um instrumento de pesquisa que valoriza a obtengdo de informagdes contidas na
vida de uma ou de varias pessoas e pode ter forma literaria tradicional como
memorias, cronicas ou relatos de homens ilustres que, por si mesmos ou por
encomenda propria ou de terceiros, relatam os feitos vividos pela pessoa. As formas
novas valorizam a oralidade, as vidas ocultas, o testemunho das épocas ou periodos
historicos. [...] Pode ser um discurso livre de percep¢des subjetivas ou recorrer a
fontes documentais para fundamentar as afirmacdes e relatos pessoais
(CHIZZOTTI, 1995, p. 95-96).

Sendo muito mais subjetiva que objetiva, portanto, a histéria de vida converte-se
em uma interessante forma de se ler o passado de outro angulo, que ndo o da mera
manipulagdo dos frios dados da historiografia positivista.

Posto que a divulgagdao do mito de Beja deu-se pela oralidade, assim chegando aos
primeiros memorialistas que se dedicaram a seu estudo, a coleta dos relatos orais foi trabalho
recorrente também com A.V. J4 no inicio de seu preficio, o autor ndo nega que a base
histérica da sua obra provém da tradi¢do oral, mas esclarece ao leitor que também
empreendeu um trabalho de depuracdo dos relatos coletados de lendas inverossimeis sobre
Dona Beja.

A vida de Anna Jacintha de S. José foi estudada por muitos anos, obrigando-me a
varias viagens para colher informagdes fidedignas. A tradicdo, que ¢ também historia, foi
depurada de lendas, comuns a figura de seu tope. Ouvi os ancidos que a conheceram na

Diamantina do Bagagem e, entre eles, um escravo que trabalhou em seus garimpos

(VASCONCELOS, 1966, p. 7).



70

Com a intengdo de atestar como acreditamos estar certos de que A.V., quando da
publicacao de V.F.D.B., em 1957, estava sob influéncia do momento de apogeu da Nova
Historia, selecionamos alguns dos muitos trechos’®, na obra, que evidenciam a presenga dos
relatos orais que o autor diz ter ouvido, e que lhe serviram de base para construir a imagem da
cortesd mineira. Por toda a obra, hd a inser¢cdo de comentarios supostamente feitos por
pessoas da época em que Beja era referéncia de beleza. “Era moda dizer que uma coisa era
bela como os olhos de D. Beja |[...]. O Dr. Remanso, Ajudante Civil do Ouvidor, disse numa
roda que D. Beja era diamante vermelho (raro e caro) que estava sendo facetado pelo Dr.
Joaquim Mota” (VASCONCELOS, p. 132).

Cada vez que Beja saia as ruas, era um acontecimento imperdivel, tanto para os
que a admiravam quanto para aqueles que a odiavam. “Ao sair da Matriz, o povo ja
comentava o esplendor carnal e as vestes milionarias da amante do Dr. Mota”
(VASCONCELOS, p. 144).

A.V. faz questdo de ilustrar com riquezas de detalhes a vaidade de Beja. “No
anular, sobre a memoria, seu célebre, grande brilhante rubi, com faiscagdes infernais”
(VASCONCELOS, p. 148).

Em certas passagens do romance, o narrador para sua narracdo central, para
demonstrar como a oralidade foi responsavel também pela propagagao das benesses das aguas
do Barreiro, onde Beja ia banhar-se diariamente.

Ancidos de hoje ainda viram, em meninos, esse curral. A concorréncia foi, porém,
tao grande, que, depois de 1800, foi preciso ordem régia regulando a salitragem dos
rebanhos, com dias certos para tal e tal fazendeiro levar seu gado. Nao era so para a
salga, porém pelo beneficio que ela resultava na tonificagdo das reses. Foram esses

homens rudes os primeiros a verificarem aqueles efeitos inesperados em seus
animais (VASCONCELOS, p. 173).

A respeito dessas particularidades curativas e regeneradoras das aguas sulfurosas
do barreiro, A.V. d4 a Beja o mérito de ter sido a primeira a divulgar os beneficios dos banhos
na Fonte da Jumenta, em virtude de tudo o que ela fizesse, comesse, bebesse ou admirasse ser
copiado por todos os moradores de Araxa: “Foi Beja quem popularizou as dguas do Barreiro.
O que Beja vestia era bom. As dguas que ela procurava diariamente deviam ser virtuosas.
Espalhara o habito aquatico; bebia-se por chique, porque Beja também bebia. Ela era
paradigma, a pioneira empirica da crenologia brasileira, ciéncia tdo distante ainda de seu

tempo” (VASCONCELOS, p. 176).

* Os trechos colocados em italico, destacados pelo proprio autor, referem-se as expressdes colhidas dos inimeros
relatos orais.
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Dentro do pacato Arraial, os passeios de Beja eram esperados por todos os
moradores, curiosos em ver sua beleza estonteante e seu ar fidalgo: “Quando Beja passava, de
volta, as janelas das casas ficavam cheias de gente para vé-la” (VASCONCELOS, p. 186).

Até mesmo as pessoas mais recatadas ndo se furtavam do prazer de ver tdo altiva
figura, caminhando pelas ruas poeirentas do pequeno Arraial. Mais uma vez, A.V. langa mao
dos artificios dos relatos orais, a fim de ilustrar o alvoroco que Beja causava em todos os seus
“suditos”. A passagem seguinte € interessante mostra de como o autor soube usar dos recursos
da ficgdo para criar todo uma ambientacdo para ilustrar os relatos orais sobre a comog¢ao
causada por Beja.

Uma jovem a cuja porta passava de manha, antes do sol, para a fonte do Barreiro,
habituou-se a levantar cedo.

— Para que levantar tdo cedo, criatura? — perguntava-lhe a mae.

— Para ver a Beja, mamae.

— Parece que vocé tem inveja da Beja.

— E quem ndo tem? Todas as mogas daqui, todas as senhoras tém inveja dela.

A mae ria-se, reprovando:

— Credo, invejar mulher de ma vida, filha?

— Nao ¢ a ma vida que lhe invejamos, mas a beleza. A senhora também...

— Eu?!

— Sim, a senhora também ndo a inveja?
A mae sorriu fazendo sim com a cabega...” (VASCONCELOS, p. 198).

A figura de Beja e seus habitos tdo foram responsaveis até mesmo pela nomeagao
de alguns lugares pitorescos de Araxd. Em razdo de seu habito didrio de se banhar e proceder
a um verdadeiro ritual de beleza, at¢ mesmo a arvore em que ela repousava depois dos banhos
matinais foi nomeada pelos moradores: “Tanto viram Beja descansar ali, as vezes deitada de
costas na toalha de buxo, estendida por Severina, que o tamboril ficou conhecido por Arvore
da Beja” (VASCONCELOS, p. 207).

Habitos, rituais, gostos, tudo o que Beja fazia ou dizia virava moda. Sua presenca

3

era marcada pela imposicdo de sua bela figura: “— Beja ndo ¢ exagerada em pinturas,
cosméticos e outras extravagancias, mas se cuida, veste-se bem... Basta dizer que, por onde
passa, deixa o perfume de Beja, como dizem por ai” (VASCONCELOS, p. 295).

Em termos pessoais, a memoria ¢ algo intimo e individual que guarda os fatos
para si e contribui para com a Historia na medida em que ¢ solicitada. Em termos coletivos, a
memoria ¢ o conjunto das experiéncias vividas por determinado grupo social no seu tempo.
Como a Histéria alimenta-se da memoria, esta sendo fonte de informacdes, maior ¢ o mérito

quando a Historia busca o conhecimento associando varias memorias relacionadas ao mesmo

fato.
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A memoria é o que nos faz reviver um fato passado. E ela que nos transporta a um
tempo vivido, reacendendo sentimentos que ja considerdvamos esquecidos. A recordagao esta
sempre situada num contexto e, por isso, podemos dizer que a memoria ndo se esgota na
esfera individual pois ela é sempre coletiva e, portanto, social. Dizer que a memoria ndo ¢é
nunca individual significa dizer que ela é sempre formada e informada pelo grupo a que
pertencemos.

Burke aponta alguns contrastes entre a antiga e a nova histdria. De forma sucinta,
alguns dos pontos relevantes, de acordo com esse autor, s3o a permanente preocupacgdo da
tradicdo historica com uma historia nacional ou internacional, nunca se dando importancia
para o regional, e em relatar uma histéria factual, além da j& conhecida historia vista por cima,
ou seja, valorizando, em seus escritos, tdo somente figuras ilustres, desconsiderando a histéria
de personagens comuns, esquecendo-se que estes também constroem a historia. J4 a Nova
Histéria considera tanto a historia de cima como também a vista de baixo, considerando a
historia das mentalidades. Podemos, portanto, afirmar que a Nova Historia Cultural revela
uma especial afeicdo pelo informal, por andlises historiograficas que apresentem caminhos
alternativos para a investiga¢do historica, indo onde as abordagens tradicionais ndo foram
(2005, p.15-31).

Se o objetivo central do conceito de representacdo € trazer para o presente o
ausente vivido e, dessa forma, poder interpreta-lo, o de apropriacdo, segundo Chartier (1990,
p. 26), € “construir uma histdria social das interpretagdes, remetida para suas determinagdes
fundamentais”, que sdo o social, o institucional e, sobretudo, o cultural. A proposta da Nova
Historia Cultural seria o de decodificar a realidade do ja vivido por meio das suas
representacdes, desejando chegar aquelas formas pelas quais a humanidade expressou-se a si
mesmo e¢ o mundo. Neste ponto da discussdo, uma nova possibilidade de investigagdo
historica surge como fazendo parte do elenco de mudangas epistemologicas que
acompanharam a emergéncia da Nova Historia Cultural. Estamos nos referindo a Micro-
Histéria. Do ponto de vista metodologico, a Micro-Historia avanga nas pesquisas
historiograficas por romper com a pratica calcada na retdrica e na estética. O trabalho da
micro-histéria tem se centralizado na busca de uma descri¢do mais realista do comportamento
humano, empregando um modelo de acdo que possa dar voz a personagens que, de outra
maneira, ficariam no esquecimento. Segundo Levi (1992, p. 136), a micro-historia possui,
portanto, um papel muito especifico dentro da chamada Nova Histéria Cultural: “refutar o
relativismo, o irracionalismo e a redugdo do trabalho do historiador a uma atividade

puramente retorica que interprete os textos € ndo os proprios acontecimentos.”
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Assim, o historiador de orientagdo micro-historica, amparado pelos conceitos da
Nova Histoéria Cultural discutidos anteriormente, pode “enxergar” acontecimentos, fatos que a
historiografia tradicional ndo “enxerga” e trazer a tona dados que estavam adormecidos.
Dessa forma, € possivel afirmar, conforme Levi (1992, p. 139), que “o principio unificador de
toda pesquisa micro-histérica € a crenga em que a observacdo microscopica revelara fatores
previamente ndo observados”, o que ndo aconteceria numa abordagem tradicional. A
descrigdo micro-historica serve para registrar uma série de acontecimentos ou fatos
significativos que, de outra forma, seriam imperceptiveis € que, no entanto, podem ser
interpretados por sua inser¢do num contexto mais amplo, ou seja, na trama do discurso
cultural. Para o historiador cultural contemporaneo dos séculos XX e XXI, essa perspectiva
historica que insere os chamados grupos subalternos na historia, que percebe na cultura de
uma sociedade um objeto historico, parece algo muito pertinente e até certo ponto natural.

A inser¢do de novas tematicas, assim como, uma apreensao do simbolico por parte
do historiador, tem sido pontos fundamentais nesse novo saber e fazer historico. Temas como
o medo, o corpo, a morte, a loucura, o clima, a feminilidade etc., t€m sido objetos de estudo
desse novo historiador, o que na perspectiva da historia tradicional era algo praticamente
impensavel. Todos estes aspectos da vida humana passam a ter uma nova dimensao, ou seja, a
perspectiva cultural.

O que era previamente considerado imutavel é agora encarado como uma
construcdo cultural, sujeita a variagdes, tanto no tempo como no espago. A base filosofica da
nova historia ¢ a idéia de que a realidade ¢ social ou culturalmente constituida. O compartilhar
dessa id¢€ia, ou sua suposi¢do, por muitos historiadores sociais e antropélogos sociais ajuda a
explicar a recente convergéncia entre essas duas disciplinas.

No entanto, vale lembrar que a relagdo entre historia e literatura encontra no
romance histérico um interessante ponto de convergéncia. Reportando-nos mais uma vez a
Poética, no que diz respeito a conceitualizacdo de mimesis, podemos relaciona-la a apreensao
realista do mundo, despertada pelo interesse da cultura européia do século XIX, para a qual o
realismo ia muito além da compreensao cientifica do universo. Como diz White,

ser “realista” significa ndo apenas ver as coisas com clareza, como elas realmente
eram, mas também extrair dessa clara apreensdo da realidade conclusdes apropriadas
para levar uma possivel vida com base nisso. [...] A “realidade” de um homem era a
“utopia” de outro, e 0o que parecia ser a quintesséncia de uma posi¢cdo “realista”
sobre determinada questdo poderia, de uma outra perspectiva, representar a
quintesséncia da “ingenuidade” a respeito da mesma questdo. [...] O desejo expresso
de ser “realista”, entdo, deve refletir uma concepgdo especifica ndo tanto do que é a

esséncia do “realismo” c6o do que significa ser “irrealista”. [...] O conteudo
especifico da concepcdo de “realismo” de uma dada época se define mais facilmente
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pelo que tal época como um todo julgava ser “irrealismo” ou “utopismo”. E, quando
se trata de tentar caracterizar a reflexdo histérica de uma época em que muitas
concepcdes divergentes de “realismo historico” lutavam pela hegemonia, ¢
necessario perguntar qual era o ponto de concordancia dessas concepgdes diversas
de “realismo” quanto a “irrealismo” ou “utopismo” na reflexdo histérica em geral
(WHITE, 1994, p. 60-61).

Sob essa otica, a no¢do de realismo implicava na interrogagdo da historia e do
romance histérico. Assim, o romance historico estaria, obrigatoriamente, atrelado a histoéria,
pois um minimo afastamento desta seria a separacdo da propria verdade. Como atesta Barreto
(1999), quando expde que

o problema do realismo deixava obscurecido o fato que o romance era obrigado a
viver um paradoxo: sua realizagdo como obra de arte era tanto mais possivel quanto
mais ele se afastasse de seu proprio carater artistico. O romance historico vivia,
dessa forma, a melancolica tarefa de esquecer-se de si mesmo, a fim de aspirar a
dimensdo realista e cientifica atribuida a historia. Na verdade, o que se presumia

como romance historico resultava, ao final, uma histéria a qual se permitia algumas
liberdades poéticas (BARRETO, 1999, p. 149).

Desse modo, era importante ver de que maneira o romance € a histéria poderiam
estabelecer uma relacdo harmdnica. Barreto (1999, p. 149) afirma que “a matéria que trata do
possivel é sempre objeto da arte, pois diz respeito ao que a historia poderia ter concretizado,
mas ndo o fez, porque ndo quis, ndo soube ou ndo pdde”. Assim, o romance historico
constitui-se das possibilidades dadas pela historia, erguendo-se com vigor e profundidade, a
partir da propria historia realizada. Ao tomarmos como exemplo o romance historico
V.F.D.B., de A.V., constatamos como iss0 s€ processa, uma vez que a narrativa ¢ a mesma
que a histdria retratou em Minas gerais, nos tempos do Império, € os acontecimentos descritos
particularizam cada episodio. E nesse momento de recriagdo da histéria que o fendmeno
artistico se realiza.

Ao aproximar o leitor de Dona Beja, tornando-a particularizada por meio da
recriagdo artistica, a historia deixa de ser mero relato frio de dados e passa a emogao, através
do romance, forma estética que, por exceléncia, cristaliza essa passagem. Ainda mais uma
vez, somos obrigados a nos lembrar de Aristoteles, a fim de comprovar como o romance se
origina de uma outra realidade, ndo aquela que moldou a histéria, mas o que a poderia ter
moldado. Essa histéria, recriada pela arte, é capaz de tornar o leitor participe do que foi, ao
mesmo tempo em que o torna cumplice do que poderia ser.

Assim, depreendemos que, no romance historico, ocorre a interseccdo entre a
realidade e a possibilidade, localizada numa distorcida visdo do que seja o realismo,

decorrente de uma desvirtuada otica da relagdo entre histéria e romance historico, que sé
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desaparece quando se abdica de pensar o romance como um género que limita o seu autor,
quanto e de cobrar fidelidade na transcri¢ao dos registros historicos. A constru¢ao criadora
surge, entdo, da realidade do romance fazer parte da realizacdo e da irrealizacdo da histdria,

na qual os siléncios sdo preenchidos pelo ato estético.
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CONCLUSOES

Os textos literarios com carater historico, como € o caso de V.F.D.B., de A.V., sdo
portadores de um discurso que visa a legitimagao, para isso, langam-se em busca de uma
representacdo que lhes permita alcangar, além do aspecto ficcional e estético, uma dimensao
historica. A literatura é, portanto, entendida como a capacidade de producdo de obras de
ficcdo, que representam o imaginario do escritor, obedecendo a estrutura das narrativas,
contos, epopéias, tragédias e comédias. A historiografia ¢ vista como um trabalho que deve
seguir um determinado tempo, espago e contexto, além de uma estrutura textual que forneca
sentido ao relato dos fatos, extraidos de documentos oficiais. Embora parecam campos
distintos, uma base comum os une: a narratividade.

De acordo com Pesavento (2000, p. 8), o texto literario € o proficuo campo para a
revelacdo “dos sentimentos, das emocdes, das maneiras de falar, dos cddigos de conduta
partilhados, da gestualizagdo e das acdes sociais de outros tempos”, mas sem a frieza da mera
cronologia dos relatos historicos. Ao revestir o relato historico oficial com o manto didfano da
estética, a obra literaria ascende a uma posi¢cao mais intimista com o leitor.

Paralelamente, ¢ fato que o leque de possibilidades de didlogos com fontes
diversas, trazidos pela Nova Historia Cultural., no século XX, deu a Histéria a opgao de fazer
uma histéria mais acessivel para um publico muito mais amplo. Nao que a Histéria Cultural
seja a melhor forma de histéria, mas, com certeza, ¢ a mais totalizante. A inser¢ao e aceitagao
do imaginario, nessa abordagem, ajuda a formular o real. No dizer de Pesavento (1995, p. 15),
“o imaginario enuncia, se reporta € evoca outra coisa ndo explicita e ndo presente”. Dessa
perspectiva, a realidade pode ser entendida tanto como o acontecido como o que poderia ter
sido.

O advento dessa historia cultural nas décadas de 1950 e 1960, deu aos historiados
a possibilidade de dialogarem com fontes, até¢ entdo, excluidas pela histéria positivista, como
os relatos orais, € a memoria coletiva. Esta tiltima sendo o reduto no qual o imaginario transita
com maior grau de liberdade. A partir dessas transformacgodes, constata-se a verdade de que as
representacdes veiculadas por meio da linguagem sdo construidas socialmente. O grupo
guarda o aspecto simbolico dessa linguagem, agindo dinamicamente sobre ela, e fixando-a o

imaginario coletivo. Para Le Goff, sendo o imaginario a dimensdo do real, os documentos
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também encerrariam uma parte do imaginario, assim como as obras literarias que se dedicam
a representacdo de uma realidade historicamente anterior a elas (1994, p. 11-14). Trata-se,
portanto, de uma forma de se rememorar um tempo passado, com suas cores, gestuais,
impressoes, conceitos e marcas culturais proprias, na tentativa de fazer reviver uma cultura.
Mas, esta, conforme bem observa Eliade, ndo existe sem memoria, alimentando-se de
“historias” que se tornaram miticas e foram sendo conservadas e reinterpretadas pelas
diversas releituras narrativas, numa “regeneracao ciclica do tempo” (1992, p. 56).

No decorrer de nosso trabalho, procuramos demonstrar como, o romance historico
biografico V.F.D.B., sobre Anna Jacintha de Sao José, conhecida como Dona Beja, de Agripa
Vasconcelos, pode ser lido a partir da relagdo intertextual da Literatura com a Historia,
possibilitada pela influéncia das transformacdes trazidas pela Nova Historia Cultural ao
campo da historiografia, que passa a aceitar a obra literaria como mais um documento.

Em V.F.D.B., A.V., joga com trés planos discursivos: o da Histdria, o do relato
biografico e o da criagdo romanesca. O que poderia ser considerado um problema para o
escritor, o fato de ter que construir um enredo com um fundo histérico facilmente verificavel
pelo leitor, ndo se realiza, uma vez que, conforme Freitas (1986, p. ), ao ser inserido num
contexto, estético literario, os fatos historicos podem sofrer uma manipulacao pelo autor.

Paralelamente, tentamos explicar, e ilustrar, quais foram os recursos técnico-
formais usados por A.V. na escrita desse romance, como as marcas deixadas pelo narrador
intruso; a importancia dos relatos orais e da memoria coletiva na cristalizacdo do mito de
Dona Beja; o tratamento dado ao tempo dentro de um romance histérico, como a
presentificacdo do passado; além dos recursos técnico-expressivos, didlogos, soliléquios,
fluxo de consciéncia, e que sdo elementos estilisticos relevantes para uma narrativa
romanesca.

Durante nossas discussdes acerca da verdade de que o imaginario sempre permeou
a experiéncia humana, buscamos ilustrar como o mito de Dona Beja, a cortesa mineira do
século XIX, descrita em relatos orais como detentora de excepcional beleza e inteligéncia, foi
recolhida da memoria social pelo memorialista Sebastido Afonseca e Silva, no ano de 1930, e
trazido a superficie da historia. Pelas maos e pelo trabalho desse memorialista, o mito de
Dona Beja foi novamente inserido no imagindrio coletivo, recebendo, agora, novas roupagens
oriundas de figuras femininas simbdlicas, pertencentes ao campo literario, como a Vénus, a
amazona e a sedutora “Salomé”, de Oscar Wilde, reflexos da Belle Epoque. A riqueza de
possibilidades metaforicas que a figura dessa mulher absorveu, na contemporaneidade,

através dos relatos orais colhidos de pessoas que a conheceram no auge de sua existéncia,
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deve-se, sobretudo, a falta de qualquer imagem iconografica de seu tempo. Sua descrigdo,
como sendo uma mulher bela, branca e loira, traduz a realidade do momento em que foi
concebida e da sociedade que assim a retratou. A literatura coube apenas a tarefa de, valendo-
se dessa imagem, relaciond-la com as simbologias a que remetem: a mulher sedutora,
independente, sagaz, inteligente e, como se nao bastasse, ainda era considerada como a
“Vénus sertaneja”.

Sob a forma material da narrativa escrita, a memoria coletiva adquire
regularidade, e se transforma em corpo histérico. O processo de divulgacdo dessa historia €
responsavel pelos discursos que serdo processados sobre esse material. Assim, é possivel
compreender como o mito de Dona Beja converteu-se em um campo fértil para a construgao
dos mais diversos discursos, desde os historiograficos até os iconograficos, passando pelos
artisticos, musicas e literatura em prosa e em poesia. Concebendo esses discursos como
formas diferentes de se abordar o real, entendemos que o romance, em razdo de ser uma
narrativa ornada pelo imaginario, da ao leitor ndo somente uma possibilidade de escapismo,
mas, também, a oportunidade de “ler” a histdria por outro viés. O viés da obra artistica.

Dentre os novos campos de interesse, trazidos pela Nova Historia, o biografismo €
uma tendéncia ainda atual (Pesavento, 2006). V.F.D.B. possui tanto os aspectos que o
categorizam como histérico quanto biografico. Todavia, a subjetividade do autor implicito,
que fala através do narrador, d4 mostras de uma onisciéncia interpretativa, quando, ao
empreender a explanagdo dos fatos historicos e do relato biografico de Dona Beja, acompanha
as acdes, comentando e criticando, chamando o leitor a participar do texto, numa relacao
dialética ativa com o passado, o presente e o futuro, dentro da qual ele ¢ o guia ¢ a
consciéncia. Nessa mistura de ficticio ¢ verossimil, A.V. mistura ficcdo e realismo,
preenchendo as lacunas da histéria biografica oficial da protagonista com doses de
imaginacdo, proporcionando ao leitor uma leitura alternativa do passado representado no
romance. Essa ¢ a marca do narrador irénico, tdo bem ilustrado por Hutcheon (1992).

Ao realizarmos este trabalho, logo de partida percebemos que ¢ ténue a linha que
separa a Literatura da Histéria. Sendo ambos, campos em que o discurso narrativo se da por
intermédio de um escritor, de acordo com Chiappini (2000), “o didlogo entre historiadores ¢
estudiosos de literatura ¢ produtivo e se insere numa proposta de trabalho com as obras
literarias como obras da cultura”. Acreditamos nisso, € nos aventuramos a afirmar que esse
didlogo abre outras discussdes possiveis, como os atuais estudos sobre a Historia do Corpo
(BURKE, 2005), em que, no caso especifico de Beja, poderiamos investigar mais

profundamente a relacdo metaforica que ela, enquanto corpo feminino, estabeleceu com sua
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cidade natal, Araxa, e que foi sugerida por Montandon (2000). Ou ainda, poderiamos,
também, adentrar em um estudo comparativo com outros mitos femininos urbanos, ¢ que
foram retratados pela literatura.

E importante que sejam empreendidos mais estudos nos quais a literatura seja
tomada como um documento historiografico tdo valioso quanto qualquer outro, uma vez que

ela, por ser um exercicio mimético por exceléncia, ¢ imprescindivel para o conhecimento

humano assim como o cientifico.
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