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RESUMO

Este trabalho estuda a obra do poeta Manoel de Barros, publicada entre os anos de
1937 e 2008, para conhecer e detalhar os procedimentos que delineiam o lugar do
leitor e que favorecem a legibilidade dos seus poemas. Investigar como o discurso
poético barriano constréi a recepcdo de seus textos € uma contribuicdo para os
estudos de poesia lirica brasileira contemporénea e se insere na linha de pesquisa
“‘Poéticas da Modernidade”. Essa investigagao, primeiramente, apdia-se no conceito
de leitor como uma construcao textual a partir da teoria do Leitor-Modelo de Umberto
Eco. Depois, considera o pressuposto teérico de Michael Hamburger que atribui a
poesia a fungdo de comunicabilidade, visto que esta comunica tanto a arte quanto o
homem. E, por fim, discute o erotismo relacionado a criagdo poética, de acordo,
sobretudo, com as acepcodes de erotismo como poética corporal e de poesia como
erodtica verbal, ambas oferecidas por Octavio Paz. A partir desse referencial teérico-
metodologico e de outros autores citados nas analises dos poemas selecionados, é
possivel identificar na poesia barriana, por exemplo, o ato performativo no discurso
autorreflexivo, a criagcdo de um sujeito lirico-poeta, a marcagéo de interlocutor no
texto, a memoaria do lido, a experiéncia do vivido, o uso de ironia como paradoxo, o
erotismo na poesia e o erotismo da poesia. Os resultados confirmam que a énfase
na leitura € um elemento fundamental na construcéo poética realizada por Barros.
Este escritor atualiza e renova a experiéncia moderna de poesia, uma vez que
comunica a experiéncia histérica daquele que pretende organizar e dominar seus
materiais poéticos e, ao fazer sua poesia, faz o sujeito e faz o leitor. A arte barriana
compartilha seus valores poéticos com o leitor, motivando este a pensar sobre si
mesmo e, consequentemente, a pensar sobre o mundo, oferece-lhe sua maior
contribuicdo, que é a valorizagdo da poesia, e, assim, convoca a necessaria

humanizagdo do homem.



Palavras-chave: leitor; poesia; Manoel de Barros.



ABSTRACT

This thesis studies work by poet Manoel de Barros, published between 1937 and
2008, to know and to detail the procedures that delineate the reader’s place and that
promote the readability of his poems. Investigate how the poetic discourse by Barros
builds the reception of his texts is a contribution to the field of Brazilian studies of
contemporary poetry and it is in search’s line "Poetics of Modernity". At first this
research is based on the concept of reader as a textual construction from the theory
of Model-Reader by Umberto Eco. Then it is considered the role of poetry is
communication, according to theoretical assumption by Michael Hamburger, because
the poetry communicates the art and the man. Eventually this research discusses the
eroticism related to poetic creation, essentially based on meanings of eroticism by
Octavio Paz as body poetic as verbal eroticism. Considering this theoretical support
and others citations in analysis of selected poems, we can identify in poetry by
Manoel de Barros, for example, the performative act in the metalinguistic discourse,
the invention of a lyrical subject as poet, the indication of an interlocutor in the text,
the memory of reading, the experience lived, the use of irony as paradox and the
eroticism. The results confirm that the emphasis on reading is a key element in poetic
construction by Barros. This writer modernizes and renews the modern experience of
poetry because he communicates the historical experience in order to organize and
master his poetic materials. When Barros makes poetry, he makes the subject and
the reader, he shares his poetic values with the reader, he incentives the reader to
think about itself and the world, he offers his greatest contribution, which is the

appreciation of poetry, and he invites the necessary humanity of the man.

Key words: reader; poetry; Manoel de Barros.
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INTRODUCAO

Ao discutir a poesia brasileira contemporénea, a critica literaria aponta a
pluralidade como uma caracteristica marcante. Essa pluralidade nos textos liricos
ora € entendida como a auséncia de unidade e de projeto, revelando a caréncia de
utopias coletivas, conforme se |€ em lumna Maria Simon (1999); ora é vista como a
confirmacédo de que ha uma poesia intensa, diversa e multifacetada como, por
exemplo, interpretam Antonio Carlos Secchin (1996) e Celia Pedrosa (2000). A
propésito do estudo da poesia recente, Pedrosa e Ida Alves (2008, p. 8), na
apresentacdo de Subjetividades em devir: estudos da poesia moderna e
contemporanea, chamam a atencdo para a “expectativa de identidade discursiva da
poesia”, a qual, segundo demonstram as varias pesquisas académicas reunidas no
referido livro, é exposta tanto a pluralidade quanto ao hibridismo devido a analise de
procedimentos como a teatralizagdo e/ou a narrativizagao da voz lirica.

Também, em seu ensaio “Poesia contemporanea: crise, mediania e
transitividade (uma poética do comum)”, Pedrosa (2008, p. 49) acrescenta a
categoria da pluralidade a categoria da mediania, destacando a necessidade de
pensar a poesia como acontecimento transitivo em diregcdo ao plural e ao comum.
Desse modo, o reconhecimento da pluralidade mediana da produgao pés-moderna
implica em exercer uma leitura sem se restringir a crenga na exemplaridade das
obras-primas modernas, nem a crenga na catalogagao identitaria, mas, no entanto,
sem transformar a recusa da origem e da identidade em nova forma de legitimacéao
(PEDROSA, 2008).

Marcos Siscar (2009), por sua vez, em “Do anacronismo da poesia”, ao
observar que convivem a “tematizagcado do colapso da poesia” e a especulagao de
uma “recente e extraordinaria pujanc¢a”, analisa a idéia de que a poesia esta em
crise, idéia veiculada por artigos de jornais, trabalhos académicos e, até mesmo, por

obras literarias. Em vez de crise propriamente dita, Siscar (2009, p. 180) prefere



apontar “o discurso da crise” como algo caracteristico da poesia moderna, o qual
constitui uma das formas de criatividade do discurso poético e que traduz como a
poesia se relaciona com o presente. Segundo o estudioso, afirmar que a poesia
continua em crise toca a questdo da identidade da poesia, demonstrando tanto a
condigdo marginal do poeta quanto conferindo a ela “um lugar critico, de paradoxal
resisténcia” (SISCAR, 2009, p. 187, grifo do autor). Desde Baudelaire, o clima de
ruina na cultura justifica a necessidade de transformacao, julgando a poesia como
“fendbmeno legitimo da experiéncia contemporénea” e, sobretudo, negando a

inculpagao da poesia por anacronismo, Siscar (2009) conclui que:

existe uma convivéncia dificil e problematica entre aquilo que se aponta
como decadéncia cultural da poesia e sua poténcia mais brilhante e
decisiva. Essa poténcia ndo se realiza plenamente pelo simples movimento
de oposigdo, mas pela ambivaléncia da crise, ou seja, por um certo modo de
explicitar o paradoxo, de experimentar a dupla condicdo (de artifice e de
vitima) do presente. (SISCAR, 2009, p. 187).

Diante dessas consideragdes, cabe salientar que, embora haja
divergéncias no que se refere ao valor da pluralidade de experiéncias poéticas na
contemporaneidade, € perceptivel a dificuldade de se apontar as tendéncias da
poesia brasileira atual, de tracar-lhe o perfil literario, de estabelecer relagdes entre a
atividade poética coletiva e os talentos individuais, inclusive Alfredo Bosi (2003, p.
488) afirma que muitos textos “encenam o teatro da dispersdo pds-moderna”.

Quando se pensa o0 cenario poético contemporaneo, surgem muitas
perguntas tais como: O que caracterizam as experiéncias poéticas atuais? Quais os
talentos permanecerdo? Ha pontos de identificacdo entre as diversas trajetorias
poéticas? Como se determina, temporalmente, a contemporaneidade? Qual é a
definicdo de poético hoje? Com a certeza de que ha, por exemplo, essas indagagdes
e de que a reflexdo sobre o fendmeno literario contemporaneo, como pontua italo
Moriconi (1992), exige a consciéncia da proximidade temporal e a consequente
percepcdo de que muitas conclusdes poderdo ser provisorias, este trabalho

pretende abordar a obra de um poeta contemporaneo.



Trata-se da obra do poeta sul-mato-grossense Manoel de Barros' que, em
setenta e trés anos de vida poética, j4 soma mais de vinte titulos publicados?. Sua
poética ingressa no cenario da literatura brasileira em 1937 com a publicagdo de
Poemas concebidos sem pecado. Marginalizado até os anos 80, o estilo barriano
recebeu atencdo e elogios publicos dos respeitados Antonio Houaiss e Millér
Fernandes com a publicagdo de Arranjos para assobio (livro publicado em 1980).
Depois disso, contribuiu para o reconhecimento do poeta a publicagao de seus livros
por editora de renome, a qual possibilitou 0 acesso dos leitores com uma distribuicdo
significativa nas livrarias do pais.

E notavel o isolamento de Manoel de Barros no que se refere aos
agrupamentos estéticos da época quando comegou a publicar. Apesar de nao ter
tido contato pessoal com os poetas icones do modernismo brasileiro, apresenta
afinidade estética com o movimento, bem como se revela um verdadeiro conhecedor
da tradigdo literaria ocidental, visto que estabelece dialogo cultural, implicita ou
explicitamente, com varios escritores como, por exemplo, Padre Antbnio Vieira,
Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud e Jorge Luis Borges. No processo de
construcdo poética, Barros também mobiliza varios elementos de diferentes
manifestacdes artisticas como a pintura e a escultura. Ainda o retorno a léxico,
temas, imagens e técnicas, por meio de intratextualidade, e o emprego de recursos
de intertextualidade como, por exemplo, a referéncia, a alusdo e a epigrafe
reaparecem com uma peculiar diccdo nos poemas barrianos.

Partindo da observacdo de que Manoel de Barros se revela, em seus

proprios versos, como leitor de si mesmo e leitor dos outros, esta pesquisa propde a

' Nascido a 1916 em Cuiaba-MT, filho de Jodo Wenceslau de Barros e de Alice Pompeu de Barros,
Manoel Wenceslau Leite de Barros passou sua infancia em terras do Pantanal mato-grossense no
municipio de Corumba. Obteve estudos em internatos de Campo Grande e do Rio de Janeiro,
tornando-se bacharel em Direito em 1939. Apds a morte de seu pai, em 1949, a fim de cuidar das
terras herdadas, o escritor, ja casado com Stella, regressou para Campo Grande, atual capital de
Mato-Grosso-do-Sul, lugar onde mora desde entao.

2 Sao obras de Manoel de Barros, cujas primeiras publicagdes ocorreram, respectivamente, nos
seguintes anos: Poemas concebidos sem pecado (1937), Face imével (1942), Poesias (1956),
Compéndio para uso dos passaros (1960), Gramatica expositiva do chdo (1966), Matéria de poesia
(1970), Arranjos para assobio (1980), Livro de pré-coisas (1985), O guardador das aguas (1989),
Poesia quase toda (1990), Concerto a céu aberto para solos de aves (1991), O livro das ignoragas
(1993), Livro sobre nada (1996), Retrato do artista quando coisa (1998), Exercicios de ser crianga
(1999), Ensaios fotograficos (2000), O fazedor de amanhecer (2001), Poeminhas pescados numa fala
de Joao (2001), Tratado geral das grandezas do infimo (2001), Memdrias inventadas: a infancia
(2003), Cantigas para um passarinho a toa (2003), Poemas rupestres (2004), Memorias inventadas: a
Segunda Inféncia (2006), Memdrias inventadas para criangas (2007) e Memorias inventadas: a
Terceira Infancia (2008) e Menino do Mato (2010). Recentemente, sua producgao poética foi reunida e
publicada em Poesia Completa (2010).



investigacdo da importancia conferida ao ato de leitura nos textos barrianos com o
objetivo de discutir o lugar concedido ao leitor. Acredita-se que a énfase na leitura é
um elemento fundamental na construcao poética realizada por Barros. Por isso, este
estudo se apoia no conceito de leitura entendido como interpretacdo, segundo
ensina Umberto Eco (2008). Para esse tedrico, no processo de leitura, cabe ao leitor
cooperar com a construcao dos sentidos do texto. Dessa maneira, considera-se que
a leitura/interpretacdo esta intimamente ligada a atividade de tradugao, conforme
aponta Octavio Paz (1984, p. 98-99): “a leitura é uma tradugédo que transforma o
poema do poeta em poema do leitor’. Na poesia barriana, o leitor torna-se
responsavel pela tentativa de compreensdo de certos empregos do léxico e da
sintaxe realizados pelo poeta.

Em outras palavras, o propdsito desta tese € estudar a leitura na poesia
de Manoel de Barros: conhecer e detalhar alguns procedimentos linguisticos que
delineiam o lugar do leitor e que contribuem a legibilidade dos poemas barrianos.
Ademais, pretende-se identificar a significacdo da leitura na poesia barriana e de
que modo o poeta Manoel de Barros possivelmente renova o lirismo contemporaneo
através da encenacgdo da leitura no préprio poético. Ja se disse, esta investigacao
toma dois pontos de partida: leitura como interpretagao (ECO, 2008) e leitura como
traducao (PAZ, 1984). Na verdade, essas duas perspectivas convergem para o
destaque dado ao leitor como agente que coopera com o sentido do texto.

No que se refere a escolha do corpus literario, todos os livros de Manoel
de Barros foram lidos para, entdo, serem selecionados alguns poemas que permitem
a caracterizacdo da poesia de Barros que se volta para o leitor. Quanto a
apresentacao das analises, optou-se pela organizacéo do trabalho em trés capitulos,
os quais dialogam entre si para a consecugao do tema, “O lugar do leitor na poesia
de Manoel de Barros”, e podem ser sintetizados da seguinte forma:

No primeiro capitulo, intitulado “Uma poética da leitura: o poeta Manoel de
Barros e seu leitor”, busca-se demonstrar as relacdes entre poética e leitura. Para
tanto, estuda-se o leitor como uma construgao textual, principalmente, com base na
teoria do Leitor-Modelo de Umberto Eco (2004). A partir da teoria umbertiana, foi
possivel identificar quatro procedimentos interdependentes que contribuem para a
construcao textual do Leitor-Modelo na poesia de Barros. Primeiramente, constata-
se a realizagédo do ato performativo que possibilita ao sujeito lirico adotar, implicita

ou explicitamente, o papel de poeta. Como um performer, apoiando-se no emprego



de estratégias autorreferenciais, o poeta diz e faz. Depois, identifica-se a marcagao
de interlocutor nos proprios versos, procedimento que postula operacdes
interlocutdrias e confere um carater teatral a poesia de Manoel de Barros. O terceiro
procedimento abordado sdo as tentativas recorrentes de conceituar poema e de
especificar a matéria de poesia encontradas na obra de Barros, as quais norteiam o
modo de poetizar barriano, o modo de ser poeta e, logo, 0 modo de ser leitor. Ao
comentar essa insisténcia presente em Barros, salienta-se que o exercicio barriano
de metalinguagem nao se restringe a um espago narcisico, uma vez que toca
questdes fundamentais para o sujeito e para este tempo. Por exemplo, o sujeito
lirico barriano sugere uma identidade que valoriza os seres desprezados e pretende
angariar do leitor o reconhecimento e a comunhdao dos mesmos valores. Na parte
final do capitulo, salienta-se, no estilo de Manoel de Barros, o procedimento de
recriacdo de leituras tanto de seus proprios textos quanto de textos de outros
autores. Por revisitar temas e imagens, Barros mostra-se fazedor de um auténtico e
criativo trabalho de reescrita que permite reconhecer o estilo barriano pelo modo de
dizer o que diz. Para comprovar o trabalho intertextual na obra barriana, sao
mencionadas varias pesquisas académicas que ja se debrugaram sobre o didlogo de
Barros e outros. A partir de tais exemplos, pode-se perceber a exigéncia da
competéncia intertextual do Leitor-Modelo barriano, requerendo deste ora uma
atitude colaborativa ora uma atitude critica. Ainda, mediante o sujeito lirico-poeta,
Barros comporta-se como um leitor-critico de poesia no interior de sua proépria
producéo poética. A medida que dialoga com sua prépria obra, estabelece caminhos
de leitura para seu Leitor-Modelo.

Em sua poética da leitura, além da memdéria do lido, Barros também
emprega a experiéncia do vivido e a ironia como estratégias que favorecem a
legibilidade de seus poemas. Diante disso, no segundo capitulo, “Pela legibilidade:
experiéncia do vivido e ironia”, busca-se refletir sobre essas estratégias que
atribuem ao poema um carater mais comunicativo. A observacdo da poesia de
Manoel de Barros permite o reconhecimento da importancia da comunicacgao?, pois o
poeta expressa uma poesia que valoriza a enunciagao lirica, resgata a experiéncia

do vivido, ndo rompendo com o eu-empirico, aspectos que sdo comentados a luz do

* Neste trabalho, a luz de Michael Hamburger (2007), entende-se que a poesia comunica tanto a arte
quanto o homem. Em razao disso, adota-se o conceito de comunicagao oferecido por Umberto Eco
em A estrutura ausente (2005b), onde se |& que a mensagem estética comunica uma emocéo
inusitada por meio da palavra poética e, assim, € sempre um instrumento de conhecimento.



carater de ficgdo da verdade autobiografica discutido por Dominique Combe (1999).
A obra barriana cria imagens desconcertantes que sado também imagens que
comunicam com o receptor e permitem explorar diversos niveis de leitura, bem como
possibilita o estabelecimento daquilo que a teoria de Eco (2004) chama de contrato
(des)confiado com o leitor. Com uma lirica individual, Barros comunica a experiéncia
histérica daquele que pretende organizar e dominar seus materiais poéticos.

Para o desenvolvimento do segundo capitulo, considera-se, sobretudo, o
pressuposto teorico de Michael Hamburger (2007) que atribui a poesia a fungao de
comunicabilidade, visto que ela comunica tanto a arte quanto o homem, tanto a
imaginagdo quanto a experiéncia exterior, e, assim, mesmo quando a poesia revela
sobre a linguagem, revela também sobre o homem. Cabe ao leitor, reconhecer-se
nas experiéncias possiveis de serem partiihadas. Mais que a democracia da
comunicagao, é o afundamento na realidade individualizada do sujeito que, para
Theodor W. Adorno (2003), eleva a lirica ao universal. Para ilustrar a efetivagdo do
desejo de comunicar que, segundo Rosa Maria Martelo (2004), favorece a
renovagao do lirismo contemporaneo, optou-se por salientar o modo barriano de ver
o tema morte. A cosmovisdo barriana sobre esse tema, como evento natural,
legitima que a vida é um verdadeiro paradoxo assim como é a palavra humana e o
trabalho do poeta. Apoiado em ironia, entendida como paradoxo, o sujeito lirico
barriano reflete sobre sua arte e espera o acolhimento do leitor no que se refere a
naturalizacdo das contradi¢gdes apresentadas nos versos.

Pode-se afirmar que a poética da leitura impulsiona uma erética da leitura
apoiada na metafora do erotismo. Barros mostra-se consciente do trabalho com a
linguagem e realiza a recriagdo poética do erotismo a qual contribui para a
comunh&o que o poeta busca estabelecer com o leitor. Por isso, no terceiro capitulo,
‘A metafora erdtica e a comunhdo com o leitor”, discute-se o erotismo ligado a
criagcdo poética barriana. Embasando-se, sobretudo, nas acepg¢des de erotismo
como poética corporal e de poesia como erética verbal oferecidas por Octavio Paz
(1994), analisa-se os dois modos de apresentagdo do erotismo na poética barriana:
o erotismo do corpo (a textualizagdo do erético) e o erotismo da escrita poética (o
corpo linguistico). O primeiro modo, erotismo na poesia, serve a poetizagdo da
sensibilidade corporal que convoca a sensibilidade do leitor. Por outro lado, o
segundo modo, erotismo da poesia, realiza-se por meio de um sujeito lirico-poeta

que manifesta a erdtica verbal, desnudando o processo de criacdo do poema; do



corpo da palavra como fonte criadora; e da humanizag¢ao da natureza, em especial,
da imagem da lesma que metaforiza, por exemplo, a corporeidade da escrita
poética.

De fato, na poesia de Barros, chama a atencdo o destaque atribuido ao
elemento corpo, pois, além de servir ao erotismo e a escrita poética, a imagem do
corpo também serve a reflexdo sobre a vida quando veicula a tematica morte. De
modo geral, a analise dos poemas de Barros permite constatar a metafora erética
como uma condigdo para a cooperacgao interpretativa do Leitor-Modelo. Isso se
justifica porque, por meio da metafora erética, o sujeito lirico barriano busca a
comunhdo com a natureza, com a poesia e com o leitor. E possivel entender que,
com a metafora erética, Manoel de Barros comunga seus valores poéticos com o
leitor. Assim, enquanto os corpos s&o violados no ato erotico segundo a perspectiva
de George Bataille (1987), pode-se dizer que o espirito do leitor é penetrado pela
palavra na leitura do poema e, ao conhecer o sujeito lirico barriano que cultua o
chao e valoriza 0s pequenos seres e as coisas desprezadas, o leitor € motivado
também a pensar sobre si mesmo e, consequentemente, a pensar sobre o mundo.

Além disso, guiando-se pelo ponto de vista de Paz (1982), este trabalho
constata que a diccio poética de Barros oferece marcas do tempo histérico em que
vivencia (e vivenciou), por isso traz representagdes (recriagdes, figuragcdes) dessa
experiéncia. Na poesia de Manoel de Barros, conjugam-se o vivido, o lido e o
escrito, os quais instam o leitor a experimentar essa realidade propria da obra e, até
mesmo, a reconhecer-se nela. Com efeito, a experiéncia do poeta torna-se
experiéncia do leitor e, notadamente, fazer poesia € uma forma de expressar o
desejo de continuidade pelo poema, a continuidade no e pelo leitor.

Entendendo como o discurso poético barriano constréi a recepgao de
seus poemas, portanto, com os resultados obtidos aqui, espera-se colaborar com a
area dos Estudos Literarios, principalmente, para os estudos de poesia lirica
brasileira contemporénea no que se refere a compreenséo do estilo da obra (ainda
em processo) de Manoel de Barros, a qual oferece elementos interessantes para a
tentativa de compreensao da contemporaneidade e da nossa cultura. Isso porque a
arte de Barros segue atravessando décadas, fazendo-se em um contexto de
transformagdes de comportamentos, de praticas e de valores, atualizando e

renovando a experiéncia moderna de poesia, bem como segue oferecendo ao leitor



sua maior contribuicdo que € a valorizagdo da poesia e, a partir desta, segue

convocando a necessaria humanizagdo do homem.



1 UMA POETICA DA LEITURA: O POETA MANOEL DE BARROS E
SEU LEITOR

Manoel de Barros publica seu primeiro livro, Poemas concebidos sem
pecado, em 1937 — momento em que, de acordo com Antonio Candido (1989, p.
186), a lirica brasileira ja consolidava as primeiras conquistas modernistas por
manifestar, cada vez mais, coloquialismo, ironia, estilo prosaico e regionalismos em
sua fatura, além de cultivar versos livre e branco. Dentre os aspectos que tornam a
poesia de Barros em um instigante objeto de estudo, percebe-se que, desde a
producao inicial, sua voz lirica projeta o lugar do leitor, visto que busca tracar o
caminho de leitura na propria criacdo dos versos. Desse modo, oferece uma
particular poética da leitura que busca orientar o leitor de seus poemas, aspecto que
sera discutido neste capitulo.

E necessario esclarecer que a expressdo “poética da leitura” é tomada
emprestada do significativo estudo da obra de Jorge Luis Borges feito por Emir
Rodriguez Monegal (1980), no qual se destaca que a teorizagdo borgiana
apresentada em obras como, por exemplo, Outras inquisi¢ées, Pierre Menard, autor
de Quixote e Kafka & seus precursores forma um fecundo conjunto de reflexdes
acerca do ato de ler. Segundo Monegal (1980), dentre as contribuigdes de Borges
para a estética literaria, percebe-se uma poética da leitura cuja matéria se centra na
relacado entre receptor e obra. Em linhas gerais, a licdo de Borges propde nulificar as
pretensdes de paternidade literaria, uma vez que o ato de produgéo nao se restringe
a escrita, mas também ocorre durante a leitura. De certo modo, a obra pertence
também ao leitor que, ao exercer a atividade de leitura, sempre confere significado e
originalidade ao texto. Isso realga a ideia de que a linguagem € de todos, bem como
promove o leitor a condicdo de autor (MONEGAL, 1980). Logo, por poética da
leitura, entendem-se tanto os elementos que o poeta produz para configurar o lugar

do leitor no préprio poema, quanto aqueles procedimentos que podem constituir



indices norteadores de leitura, ja que uma obra oferece continua predisposi¢do a
producao posterior e sempre renovadora daquele que a lé.

Além de considerar esse sentido de poética da leitura, com o propdsito de
demonstrar o lugar do leitor na arte de Manoel de Barros, primeiramente, passa-se a
apresentar as bases teoricas deste estudo para, depois, oferecer as analises dos

textos selecionados.

1.1 BASES TEORICAS PARA O ESTUDO DA POETICA DA LEITURA EM
MANOEL DE BARROS

Tratar da poética da leitura requer discutir um conceito-chave no campo
da Teoria da Literatura: leitura. Para tanto, convém lembrar que o termo poética, do
grego poietiké téchne, conforme explica Emil Staiger (1997, p. 180-181), desde
Aristoteles, referia-se a ensinar a esséncia da poesia, oferecer instrucoes praticas e
modelos a iniciantes sobre a composi¢cao da poesia, por isso deveria inventariar
todos os modelos existentes, algo que gera o conhecido problema dos géneros que,
até entéo, na poética aristotélica, dividiam-se em superior (poesia épica e tragédia) e
em inferior (comédia).

Entretanto, Staiger (1997) aponta que o termo téchne desaparece e
poética deixa de ser imitagdo da natureza e dos modelos de autores classicos,
passando a ser entendida como atividade criadora. De certa maneira, poética
configura-se na manifestagao do grego poiesis que, por sua vez, expressa a ideia de
formacao, criacao, realizacdo. Ademais, Staiger (1997, p. 182) salienta que, depois
de Hegel, a poética se ocupa da descricdo dos géneros. Em Conceitos
fundamentais da poética, nao se reconhece género como modelo e despreza a
triparticdo dos géneros, uma vez que “toda obra poética participa em maior ou
menor escala de todos os géneros e apenas em fungao de sua maior ou menor
participacdo, designamo-la lirica, épica ou dramatica” (STAIGER, 1997, p. 190).
Com base nisso, cada obra participa de cada um dos trés géneros, sempre
oscilando entre estes, porque a poética “esforgca-se para provar como a esséncia do
homem aparece nos dominios da criacdo poética” (STAIGER, 1997, p. 197). Afinal,

o homem €&, ao mesmo tempo, lirico, épico e dramatico. Dito de outra forma, a



poética se ocupa do que ¢é a arte, esta manifestacdo/realizacdo do homem, refletindo
sobre o fazer poético.

O conceito de poética aliado a leitura indica a realizagdo do ato de ler.
Isso porque tanto a poética quanto a leitura estdo ligadas ao realizar, s&o resultados
de um processo, de um fazer. A leitura concretiza-se na entidade leitor, elemento
integrante da estética literaria e essencial a constituigdo do sentido da obra, pois
cabe a ele a percepgao e a atualizagdo do fendbmeno estético. Em vez de tratar de
uma teoria da recepgédo, Wolfgang Iser (1996, p.15), um dos mais conceituados
tedricos da Estética da Recepcao, prefere falar de uma teoria do efeito estético, que
se apoia no texto cujo efeito somente é produzido no processo de leitura. No ato de
leitura, ha a interacdo entre texto e leitor, e deste ultimo exigem-se atividades
imaginativas e perceptivas (ISER, 1996, p. 16). Portanto, pensar a leitura € pensar o
efeito estético (ISER, 1996). Exemplo disso se encontra na Poética, de Aristoteles,
ao salientar a catarse (do grego katharsis, purificagao, purgacao), que ja indicava o
efeito da arte no receptor.

Umberto Eco (2008, p. 2-3), por sua vez, aponta que as diversas teorias
sobre o leitor como, por exemplo, Estética da Recepcédo, Hermenéutica, Semidtica e
Desconstrucédo ressaltam a importancia do ato de leitura para a construcido — ou
desconstrugao — do texto. Pensar a leitura é, assim, pensar a interpretacdo, a
cooperagdao do receptor. Cabe ao destinatario, atualizar e interpretar o texto.
Somente exercendo seu papel, o destinatario permite o funcionamento do texto. De
acordo com Eco (2008), o texto prevé determinada participagao do leitor. A produgao
de um texto é dirigida a uma comunidade de leitores, cada um com sua competéncia
em relagdo a lingua. A lingua, por sua vez, € um patrimoénio social; a ela, sdo
importantes as regras gramaticais e a enciclopédia adquirida com o0 seu exercicio,
ou seja, as convengdes culturais produzidas e a histéria de interpretagdes anteriores
de diversos textos. Por isso, o tedrico esclarece: “Destarte, todo ato de leitura € uma
transacao dificil entre a competéncia do leitor (0 conhecimento de mundo
compartilhado pelo leitor) e o tipo de competéncia que um dado texto postula para
ser lido de maneira econdmica.” (ECO, 2008, p. 84). A economia de leitura, por
conseguinte, refere-se a ndo haver excessos e a possibilidade de um acordo entre
uma comunidade de intérpretes.

A poesia de Manoel de Barros espera por um leitor especializado, um

leitor que ja tenha uma enciclopédia minima de conhecimento da poesia e de outras



artes. Entretanto, se esse tipo de leitor ndo aparece, ao criar sua poética da leitura
Barros oferece orientacdo a todo e qualquer leitor, permitindo varios niveis de
apreensao do texto. Nos poemas barrianos, aparece um sujeito lirico atento ao leitor,
pois, ao assumir a postura de poeta-critico, ndo se limita a autorreflexdo sobre o
processo de escrita, mas, sobretudo, sugere o0 modo como pretende ser lido. Para
fundamentar a analise desse aspecto tdo explorado pelos textos barrianos, este
trabalho recorre a pressupostos acerca do ato de leitura apresentados por Umberto
Eco (2004; 2001; 2005a; 2005b; 2005c; 2008) com destaque para o conceito de
Leitor-Modelo.

Ainda que centradas na analise de narrativas, as ideias de Eco podem se
aplicar a qualquer tipo de texto, inclusive ao lirico*. O tedrico serve-se de
instrumentos do Formalismo russo, da Linguistica Estrutural, da Semittica de
Roman Jakobson, de Charles Sanders Peirce e de Roland Barthes para sua
proposta de atividade de cooperacao interpretativa do leitor no texto. A leitura
constitui o centro do universo ficcional e, no que se refere ao papel de seu agente, o
leitor, segundo Eco (2004), cabe a atualizagédo do texto, a percepgao e/ou atribuicdo
de sentido ao texto. Todo texto € sempre incompleto e sua mensagem sempre
“‘postula uma competéncia gramatical” do leitor. Baseando-se em Charles Ducrot,
Eco (2004) lembra que o texto traz o nao-dito, isto é, o conteudo a ser atualizado
pelo leitor. Dai a importancia da cooperagao consciente e ativa do leitor para que o
texto funcione.

Eco (2004, p. 37) escreve:

O texto esta, pois, entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem
preenchidos, e quem o emitiu previa que esses espagos e intersticios
seriam preenchidos e os deixou brancos por duas razdes. Antes de tudo,
porque um texto € um mecanismo preguicoso (ou econémico) que vive da
valorizagdo de sentido que o destinatario ali introduziu; [...] Em segundo
lugar, porque, a medida que passa da fungédo didatica para a estética, o
texto quer deixar ao leitor a iniciativa interpretativa, embora costume ser
interpretado com uma margem suficiente de univocidade. Todo texto quer
que alguém o ajude a funcionar.

* Embora Umberto Eco investigue apenas textos narrativos, a teoria que desenvolve toma o conceito
semidtico de texto, podendo, portanto, ser aplicada a todo tipo textual, inclusive a textos n&o-literarios
e ndo-verbais (ECO, 2004, p. XI; 54). Além disso, a aplicagdo de uma teoria de narrativa ao texto
lirico pode ser subsidiada pela definicdo de eu-lirico como “um enunciador ficticio” e pelo conceito de
cena do poema-lirico como “a ficgdo” que sao oferecidos por Francisco Achcar (1994, p. 48; 59).



De modo geral, cabe ao leitor preencher as possiveis lacunas deixadas
pelo texto, pois “todo texto € uma maquina pregui¢cosa pedindo ao leitor que faga
uma parte de seu trabalho.” (ECO, 2001, p. 9). De acordo com Eco (2004), o leitor
desdobra-se em dois tipos: leitor-empirico, aquele que realiza uma leitura particular
da obra com total liberdade; e Leitor-Modelo, aquele leitor criado pela prépria obra e
previsto como colaborador de seu sentido. O primeiro tipo de leitor, extratextual, é
convidado a seguir o segundo, implicito no texto. Nesse sentido, também sao

esclarecedoras as seguintes palavras:

O Leitor-Modelo de uma histéria n&o é o leitor empirico. O leitor empirico é
vocé, eu, todos nés, quando lemos um texto. Os leitores empiricos podem
ler de varias formas, e nao existe lei que determine como devem ler, porque
em geral utilizam o texto como um receptaculo de suas proprias paixdes, as
quais podem ser exteriores ao texto ou provocadas pelo préprio texto.
(ECO, 2001, p. 14).

O Leitor-Modelo ¢é postulado, podendo nao existir concreta e
empiricamente, quer dizer, é criado no/ e para o texto. Com relagdo ao modo como o
texto prevé o leitor, Eco (2004) esclarece que podem ser distintas as competéncias
do destinatario e do emitente. A decodificagdo de uma mensagem verbal exige tanto
competéncia linguistica quanto competéncia variadamente circunstancial, ou seja, as
competéncias textual e contextual.

Na verdade, funda-se o jogo literario entre texto e leitor, um jogo de
possiveis leituras. O Leitor-Modelo, que aqui interessa, observa as regras com
ansiedade para jogar, ora se comportando em um primeiro nivel (realiza uma atenta
leitura para saber o desfecho do texto), ora em um segundo nivel (pratica varias
leituras do mesmo texto em busca da fruicdo estética, perguntando-se sobre o tipo
de leitor no qual se deva tornar). O Leitor-Modelo deve cooperar ativamente para
alcancgar o sentido do texto. Para tanto, € guiado por uma entidade chamada Autor-
Modelo, que pode ser entendida como um estilo, uma estratégia textual explicita que
revela a intengao do texto (ECO, 2008, p. 85). O Leitor-Modelo e o Autor-Modelo sao
entidades que se criam mutuamente e se evidenciam apenas no processo da leitura
(ECO, 2001, p. 20; 30). Nessa perspectiva, Eco (2001, p.118) entende o ato de ler



como uma aposta, na qual o leitor aposta que sera fiel as “sugestdes de uma voz
que néo diz explicitamente o que esta sugerindo”.

O texto norteia e instrui a participacao do leitor. Isso significa que, desde o
processo gerativo do texto, ja estdo previstas as atitudes interpretativas do Leitor-
Modelo. Acima da intengéo do autor (intentio auctoris, sujeito-emissor) e da intengéo
do leitor (intentio lectoris, sujeito-receptor), esta a intengcdo da obra (intentio operis,
os codigos que trazem os limites da interpretacdo e permitem despontar um certo
significado). (ECO, 2008, p. 91).

O Leitor-Modelo deve exercitar a flexibilidade, a superficialidade e a boa

vontade, conforme se Ié em Eco (2008):

Nao cabe ao Leitor-Modelo ter em mente a representagdo de todos os
lugares e individuos mencionados pelo romance. Basta que faca de conta
que cré conhecé-los. Nao se pede apenas ao Leitor-Modelo que exercite
uma flexibilidade e uma superficialidade enormes, a ele também se pede
que exercite uma consistente boa vontade.

Caso o Leitor-Modelo se comporte de acordo, podera fruir da historia. (ECO,
2008, p. 179, grifo do autor).

Considerando-se essas palavras, pode-se salientar que Manoel de Barros
emprega um sujeito lirico cujo objetivo é fazer com que o Leitor-Modelo reconhecga e
aprecie as estratégias estilisticas, tanto por sentir os efeitos quanto por descobrir
como estes foram produzidos. Segundo Eco (2001), o universo poético possui uma
entidade autoral subjacente e nele ha as instru¢cdes de leitura, sdo exigidos os
“‘passeios inferenciais” (as previsdes) do leitor, podendo este recorrer a sua
experiéncia de vida e/ou ao conhecimento de outros textos. Embora nao seja
possivel prever o resultado do dialogo interpretativo, o Autor-Modelo antecipa
algumas possibilidades de leitura. Dessa maneira, cabe ao leitor, ativar sua
competéncia linguistica para a tarefa de interpretar a obra, atualiza-la segundo o
momento histérico em que vive e, assim, contribuir para torna-la em um produto
cultural.

Como se nota, salta aos olhos a questao da fruicao estética. Ao descrever
a abertura como condi¢cdo de toda fruicdo estética, Eco (2005a, p. 68) afirma que
toda obra artistica se propde “como objeto aberto a uma infinidade de degustacdes”.

Imbricado nisso, esta o fato de que a literatura permite a multiplicidade de leituras,



pois convida o leitor a perceber e a atribuir uma significacédo ao texto. Comentando
sobre o discurso aberto em entrevista concedida a Augusto de Campos, Eco (2005a,

p. 280) explica:

[o] discurso aberto se torna a possibilidade de discursos diversos, e para
cada um de nés é uma continua descoberta do mundo. A segunda
caracteristica do discurso aberto € que ele me reenvia antes de tudo néo as
coisas de que ele fala, mas ao modo pelo qual ele as diz. O discurso aberto
tem como primeiro significado a prépria estrutura. Assim, a mensagem nao
se consuma jamais, permanece sempre como fonte de informagbes
possiveis e responde de modo diverso a diversos tipos de sensibilidade e de
cultura. O discurso aberto € um apelo a responsabilidade, a escolha
individual, um desafio e um estimulo para o gosto, para a imaginagéo, para
a inteligéncia. Por isso a grande arte € sempre dificil e sempre imprevista,
nao quer agradar e consolar, quer colocar problemas, renovar a nossa
percepcao e o nosso modo de compreender as coisas.

Dessa forma, pode-se sublinhar que o texto literario € um discurso aberto
que traz a ambiguidade e valoriza o processo de constru¢gdo da obra (ECO, 2005a).
Isso significa que o leitor deve ser um fruidor® a quem o autor oferece uma obra a ser
acabada. O acabamento se da no sentido de que o fruidor (com sua perspectiva,
seu gosto, sua execugdo pessoal) faz a obra reviver. O leitor assume uma fungao
ativa na estratégia poética do texto. Esse fundamento remete também as palavras
de Octavio Paz (1976, p.117) quando afirma que o leitor ou ouvinte é o “verdadeiro
depositario da obra, que, ao lé-la, recria-a e outorga-lhe sua significagao final”,
dando a prova da existéncia do poema. Depreende-se, assim, que a interpretacao
favorece a participacao do leitor no canto poético. Vale salientar que, para Eco
(2005¢), a finalidade do texto é justamente provocar interpretagdes. A partir da
estratégia textual, ndo se especulam as inten¢gdes do autor, mas sim as inteng¢des do
texto. Nesse sentido, Eco (2005c, p. 93) afirma: “Entre a intengéo inacessivel do
autor e a intengao discutivel do leitor esta a intengao transparente do texto, que
invalida uma interpretacao insustentavel.” Aqui se constata a soberania do texto que,
ao mesmo tempo, estimula e regula a liberdade de interpretacdo (ECO, 2005b, p.
68; ECO, 2008, p. 81).

> Adota-se fruidor para denominar leitor segundo a proposta de Eco (2005a, p. 62). Fruidor é aquele
que, no percurso interpretativo, emprega sua perspectiva, seu gosto, sua execugéo pessoal, identifica
intertextualidade, respeitando as instru¢des oferecidas pelo texto, portanto, apreende as estratégias
previstas na obra. Segundo Eco (2008, p. 179), caso o Leitor-Modelo se comporte com boa vontade,
podera fruir da histéria.



Essa visdo de Eco acerca do discurso aberto guia este estudo, ja que
Manoel de Barros cria poemas perpassados pela possibilidade de o leitor
suplementar a estrutura comunicativa do texto, ou seja, o leitor virtualmente colabora
na fatura da obra. Pensando em Eco (2005a, p. 42), pode-se dizer que Barros
possui a consciéncia critica do que seja a relagao interpretativa e, por isso, constroi
sua obra estimulando diversas interpretacdes. Desse modo, percebe-se a importante
interacdo produgao-obra-fruicdo (autor-texto-leitor). Esta interacdo exige o
questionamento trazido por Eco (2005b): como ler uma mensagem estética? Para
responder a essa pergunta, Eco recorre a perspectiva semiolégica que assimila a
conhecida subdivisdo das fungbes da linguagem proposta por Jakobson. No texto
jakobsiano, Linguistica e Poética (1978), a poética € uma parte integrante da
Linguistica e consiste no estudo de problemas da estrutura verbal com o propdsito
de revelar “o que faz de uma mensagem verbal uma obra de arte”. Entretanto, para
Eco (2005b, p.67), a Poética é “um modelo de pesquisa para todos os sistemas de
signos” como, por exemplo, ao estudo semiolégico da comunicacdo de funcao
estética.

Nessa perspectiva, tratar da interacdo produgdo-obra-fruicdo na
mensagem estética exige considerar a fungao estética. A respeito dessa fungao, Eco
(2005b, p. 52) escreve: “a mensagem assume uma funcdo estética quando se
apresenta estruturada de modo ambiguo e surge auto-reflexiva, isto €, quando
pretende atrair a atencido do destinatario primordialmente para a forma dela mesma,
mensagem”. Destacam-se a ambiguidade e a autorreflexividade, as quais
possibilitam varias experiéncias individuais e permitem que a mensagem seja
considerada um “instrumento de conhecimento” (ECO, 2005b, p. 68) ora de cddigo
ora de referentes. No caso da poesia, a mensagem estética serve-se da palavra

poética que € definida por Eco (2005a, p. 107) da seguinte forma:

Considera-se comumente palavra poética aquela que, pondo numa relagao
absolutamente nova som e conceito, sons e palavras entre si, unindo frases
de maneira incomum, comunica, juntamente com um certo significado, uma
emocgao inusitada; a tal ponto que a emogdo surge ainda quando o
significado nado se faz imediatamente claro.



Na linguagem poética, convivem o discurso emotivo, o discurso
referencial e o discurso metalinguistico. Segundo Eco (2005a, p.83-84), ha um “uso
emotivo das referéncias e um uso referencial das emogdes”, bem como ha a
potencializagdo do cddigo, visto que o destinatario € levado a olhar atentamente
para o novo arranjo linguistico e, a partir deste, a pensar a lingua em sua totalidade
(ECO, 2005b).

Dessa maneira, Eco aponta a convivéncia de emocao, referente e
autorreflexividade como inerente a linguagem poética e como aquilo que norteia a
interagdo producdo-obra-fruicdo. Além de essa convivéncia ser implicita no texto
poético, chama a atencdo o fato de que isso se torna, cada vez mais, explicito a
partir da modernidade. Por isso, faz-se necessario mencionar que, em estudo sobre
a poesia moderna, Jodo Alexandre Barbosa (1986) esclarece que, na modernidade,
ha o inicio de uma relagéo entre o poeta e a linguagem da poesia, da mesma forma
que entre o leitor e 0 poema. Sabe-se que muitos poetas modernos transformaram a
poesia em um espaco para a reflexao literaria. Como legado da razdo critica
praticada pelos poetas alemaes roméanticos — Novalis, August e Friedrich Schlegel
que privilegiaram a consciéncia poética — a poesia moderna expde a alianga de
criacao e reflexao, segundo esclarece Maria Esther Maciel (1999).

Essa consciéncia poética se configura na consciéncia de leitura, conforme
se depreende em Barbosa (1986). O leitor do poema esta entre o poeta e a
linguagem, e “deixa de ser o consumidor para se incluir como laténcia de uma
linguagem possivel” (BARBOSA, 1986, p. 14). Assim a decifragdo do texto literario
cede lugar a sua recifragdo, uma vez que poeta e leitor firmam parceria no mesmo
jogo. O leitor esta, portanto, na consciéncia do poeta e deve recuperar a qualidade
histéorica do poema. A historicidade do poema apresenta-se marcada pelo
componente intertextual, ja que o poeta também é leitor e, por isso, dialoga com a
tradicao literaria. Barbosa (1986, p.17) considera que a “criagdo poética nado é
posterior a consciéncia, mas esta atua como instrumento, ao mesmo tempo,
controlador e procriador de novos espagos criativos”. A isso, pode-se somar a
observacao feita por Maciel (1999, p.37) de que a consciéncia de leitura serve para
reler a histéria da poesia moderna, bem como para a reflexdo sobre o conflito
tradigdo/modernidade.

E possivel notar que Manoel de Barros é representante de uma época

cuja linguagem critica permeia as relagdes entre poeta e poesia. E um escritor que



traz a consciéncia de leitura e segue delineando o lugar do leitor em sua poética,
imprimindo uma poética da leitura. Para revelar como isso ocorre, da-se destaque
aos procedimentos linguisticos que colaboram na constituicdo do Leitor-Modelo.
Consideram-se alguns meios de definir a imagem do Leitor-Modelo apresentados
por Eco (2004), sdo elas: as escolhas de uma lingua, de um tipo de enciclopédia, do
|éxico e do estilo, o oferecimento de sinais de género que selecionam a audiéncia, a
restricio do campo geografico, a insercdo de referéncias e alusbes. Pensando
nesses meios, € possivel identificar, pelo menos, quatro procedimentos
interdependentes que frequentam a literatura barriana e que colaboram na

construcao textual do Leitor-Modelo, os quais sao discutidos a seguir.

1.2 O ATO PERFORMATIVO NO DISCURSO AUTORREFLEXIVO E O SUJEITO
LIRICO-POETA

Direcionar este estudo para a especificidade do Leitor-Modelo em Manoel
de Barros requer se lembrar da assertiva de Eco, na qual o Leitor-Modelo € aquele
leitor integrante do texto literario gerado pela propria obra e que deve colaborar com
o sentido. A partir disso, considera-se o emprego do discurso autorreflexivo como
uma estratégia discursiva que serve para esbocar a interacdo do poema com o
leitor, uma forma de mostrar o enlace da experiéncia estética com a experiéncia
critica, enlace ja mencionado por Luiz Costa Lima (2002, p. 49). Isso remete a uma
tentativa de racionalizar o poético por meio da experiéncia individual e da
subjetividade, pois o sujeito lirico reiteradamente pretende aclarar e/ou sugerir suas
concepgdes e atitudes poéticas. Nao se pode restringir tal procedimento ao mero
didatismo, o discurso autorreflexivo serve como ponto de apoio a constituicdo do
Leitor-Modelo, bem como motiva o leitor-empirico a depreender e sentir o ato
performativo tdo presente na poesia de Manoel de Barros.

Embora se saiba que a performance € uma operagdo pragmatica
relacionada a dancga, ao teatro e ao cinema, neste estudo, serve-se do sentido /ato
sensu do termo performativo, originado do verbo inglés, to perform, a emissdo do
proferimento enquanto se realiza a acado correspondente, e se entende a

performance como agao criadora, estética da execucao, desempenho e atuacéo do



poeta aplicados ao texto literario. Deve-se assinalar que a performance, conforme
Roland Barthes (1973, p. 43, grifo do autor), traz o prazer ao “manter a mimesis da
linguagem (a linguagem imitando-se a si propria)”. A performance, entdo, requer a
competéncia, o saber-fazer.

Em Manoel de Barros, pode-se pensar a performance como um modo de
construgao poética e associar o sujeito lirico a um performer, que cria seu proprio
papel, visto que usufrui o papel de enunciador e assume o lugar de enunciagao de
poeta. Ha a criacdo do sujeito lirico-poeta que materializa o Autor-Modelo e,
consequente, especifica o Leitor-Modelo.

Para demonstrar o modo como esta estratégia se manifesta na poesia de

Barros, comeca-se pelo poema 9 de Poemas concebidos sem pecado:

9.
Entrar na Academia ja entrei
mas ninguém me explica por que que essa torneira
aberta
neste siléncio de noite
parece poesia jorrando...
Sou bugre mesmo
me explica mesmo
me ensina modos de gente
me ensina a acompanhar um enterro de cabeca baixa
me explica por que que um olhar de piedade
cravado na condicdo humana
nao brilha mais que anuncio luminoso?
Qual, sou bugre mesmo
s6 sei pensar na hora ruim
na hora do azar que espanta até a ave da saudade
Sou bugre mesmo
me explica mesmo:
se eu nao sei parar o sangue, que que adianta
néo ser imbecil ou borboleta?
Me explica por que penso naqueles moleques como nos peixes
que deixava escapar do anzol
com o queixo arrebentado?
Qual, antes melhor fechar essa torneira, bugre velho...
(PCSP, 1999, p.27-28).

No poema 9, em especial, verifica-se que ha a motivagao de contrastar a
propriedade intelectual de “entrar na Academia” (verso 1) a carga depreciativa
depreendida na palavra “bugre” e na mengao a seus modos de agir. Dessa maneira,
a Academia pressupde a instancia reguladora de comportamentos cuja pratica o

sujeito lirico desconhece e/ou nega. Quando se observa o sujeito lirico e sua



insistente busca de respostas, percebe-se que esse poema se funda a partir de um
mondlogo. Esse tipo de discurso é apoiado pelo efeito estilistico de repeticdo de
termos no inicio e no término dos versos, bem como pelo emprego predominante do
mesmo tempo verbal, presente do indicativo, na voz ativa e na primeira pessoa.

No mondlogo, falar com si préprio pressupde o desdobramento do sujeito
em eu e tu, remetendo a uma audiéncia implicita com quem se compartilham os
conflitos expostos. Trata-se de uma estratégia que, por meio de sintaxe cotidiana e
de elementos da oralidade, o sujeito lirico concomitantemente diz e faz no espago do
poema. De fato, demonstra o performativo, aproxima-se do género dramatico,
proporcionando a impressao de que o ato poético se desenvolve no momento assim
como o ato de ler. No poema em estudo, o sujeito lirico assume o lugar de
enunciagao do poeta, trazendo a autodefinicdo reiterada na expresséo “sou bugre
mesmo”. A materialidade da imagem, expressa no substantivo “bugre” e firmada por
“‘mesmo”, confere uma sensacao de certeza. Se, por um lado, ha essa sensagao,
por outro lado, ao trazer as recorrentes interrogacdes, oferece a orientagdo para que
o leitor usufrua e atue na construgcdo dos sentidos do poema. Mais que pretender a
verdade, o poeta expde suas duvidas.

Nessa perspectiva, o mondlogo tanto mostra a poesia atrelada a tenséo
do sujeito lirico como concede espaco a liberdade criadora. As lacunas (respostas)
dos versos devem ser preenchidas pelo leitor. Isso significa que a criagao poética
estd sempre em construgdo. Nao significa que o texto esteja disponivel para
mudancgas, mas sim que seu modo de composicido se aproxima da autonomia da
performance e torna o leitor também em um agente de criagao.

A imagem do jorro € a condi¢cdo elementar. Prova disso é que a propria
estrutura do texto demonstra o jorro poético, pois o discurso vai se erguendo a partir
de situacdes comuns e explorando o aspecto visual. Deve-se sublinhar, com base
em Eco (2001, p. 42), que o discurso compde uma estratégia do Autor-Modelo, visto
que este se revela no modo como se organizam os versos. No poema 9,
prevalecem-se versos breves e sem conectivos, todavia ligados pelo ritmo
subjetivamente marcado pela insisténcia, como se confirma, principalmente, nas
reiteragdes “me ensina” e “me explica”. Interessa, assim, salientar que a imagem da
“torneira/aberta” (versos 2 e 3) associada a “parece poesia jorrando” (verso 5) evoca
o fazer poético em oposigdo ao siléncio sugerido no ultimo verso pela imagem de

“fechar essa torneira”, o qual causa a ruptura e, consequentemente, o inesperado



para o leitor. Isso porque a declaracdo manifestada em “Qual, antes melhor fechar
essa torneira, bugre velho...” instaura o rompimento do discurso e, por apresentar a
repeticao da imagem, sugere que todas as indagacdes dos versos anteriores sdo a
poesia interligando o dizer e o fazer poéticos. Eco (2004, p. IX) salienta que um texto
apresenta caracteristicas estruturais que estimulam e regulam a liberdade de
interpretacdo. O poema barriano em questao expressa um sujeito lirico-poeta que
diz e faz para que o leitor pressuponha o ndo-dito.

Além do mondlogo, Barros traz a estratégia textual do dialogo conforme

exemplificam os excertos do poema XV de Arranjos para Assobio, citados a seguir:

[.]

— Dificil de entender, me dizem, é sua poesia;

0 senhor concorda?

— Para entender nés temos dois caminhos: o da
sensibilidade que é o entendimento do corpo; e
o da inteligéncia que é o entendimento do
espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo € para compreender, mas para
Incorporar

Entender é parede; procure ser uma arvore.

[..]

Meu olho perde as folhas quando a lesma
A gente comunga é sapo

Nossa maga é que come Eva

Estrela é que tem firmamento

Mas se estrela fosse brejo, eu brejava.

]

— E como é que o senhor escreve?
— Como se bronha.

E agora peco desculpas

Estou arrumado para pedra.

(APA, 2002, p. 37; 38; 40).

O poema XV serve-se do formato de entrevista para que o sujeito lirico-
poeta expresse questionamentos, os quais poderiam ser sintetizados em “por que e
para que ha a poesia?”’. A poesia se torna passivel de questionamento, o texto de
Barros indaga sobre si. Importa, aqui, verificar como a forma do didlogo é atualizada

pelo poeta com o propdsito de elucidar aspectos da sua poética e configurar seu



Leitor-Modelo. Embora a existéncia do interlocutor seja um artificio de escrita, de
certa forma, o leitor tem acesso as concepcgoes literarias do escritor. Depreende-se
um modo de dizer e um modo de se dizer. Tais posturas trazem um carater
especular que, de acordo com Maciel (1999, p.45), é algo préprio do poema
moderno.

Para Eco (2004), a interpretagcdo é prevista no projeto gerativo dos
versos. Nos excertos acima, Barros sugere o percurso de decifracdo a ser tomado
pelo leitor, adiantando a expectativa de se ter um Leitor-Modelo. Também se amplia
a significagdo das palavras, uma vez que se cria uma nova ordem a partir de
elementos do cotidiano, ocorrendo a desestruturagdo. Segundo Maurice-Jean
Lefebve (1980, p.27-28), a desestruturagdo caracteriza a linguagem poética e é
perceptivel quando “certas regras do codigo ordinario sao violadas”.

O sujeito lirico-poeta sabe e experimenta os expedientes da construgao
poética, o oficio de criador. Como forma de convite as sensagdes do leitor,
depreende-se a associagao do erotismo do corpo ao erotismo da escrita. O corpo
possibilita a percep¢dao do mundo e a percepcdo do poético, pois, na poesia
barriana, ha lugar para a associag¢ao intima do corpo a poesia, o gozar da/na escrita,
insinuando a convergéncia entre o ato erotico e o ato poético®.

De acordo com Eco (2004), o Leitor-Modelo, como leitor critico, interpreta
criticamente a postura da primeira leitura (leitura ingénua). E notavel que Barros cria
um texto que conta a si mesmo, o poeta planeja sua obra e, além de dizer e fazer,
oferece ao leitor o experimento. Aqui, faz-se necessario destacar que o ato
performativo leva o Leitor-Modelo a reconhecer que a expressao lirica € a do corpo.
Corpo e palavra tornam-se iguais. Logo, o entendimento também deve ser do corpo,
nao do espirito. Trata-se de um entendimento que da relevo aos sentidos, o que, por
exemplo, justifica a énfase aos desvios linguisticos. Manoel de Barros abre um feixe
de possibilidades de ler sua poesia ao mesmo tempo em que desperta no leitor-
empirico a vontade de buscar um caminho, n&o para interpretar, mas para incorporar
seus versos. O significado do entendimento dos sentidos para sua poética da leitura
consiste em notar que o modo de escrever de Barros direciona o modo de ler sua
poesia. Aquele que Ié a poesia barriana, como ela espera ser lida, torna-se um poeta

da leitura.

% Esse assunto é objeto de discussdo no terceiro capitulo deste trabalho.



Ganha relevo a voz do delirio, conforme se constata na estrofe 2, visto
que se potencializam imagens por meio do impacto da inversdo, expediente muito
empregado na poética barriana. O sentido desqualificador do verbo derivado de
termo chulo, “se bronha” (verso 17), acentua o carater de surpresa e o carater
transgressor do erotismo que o sujeito lirico insiste em oferecer ao leitor. Afinal, a
estética do feio contribui com o efeito dissonante da poesia moderna (FRIEDRICH,
1991). Além disso, a imagem sugere o encontro do sujeito lirico consigo mesmo.

No poema em analise, a percepcao da impossibilidade de explicar o
poético, por mais que se tente, conduz o poeta a interromper o discurso com o
verso, “Estou arrumado para pedra.”, que remete a idealizagao recorrente de uma
simbiose com a natureza, com as origens. A recorréncia do vocabulo “pedra” na
obra de Manoel de Barros é significativa para a construgdo da voz que transita tanto
em busca de interagdo sensorial quanto de siléncio. Dito de outra forma,
paradoxalmente, no ultimo verso citado, a figura pedra remete ao fato de o sujeito
lirico estar pronto para o calar-se (siléncio verbal) e para a permanéncia no ecoar os
sons da voz do siléncio porque, como metaforiza George Steiner (1988, p. 59):
“Onde cessa a palavra do poeta, comega uma grande luz”. Nota-se que os poemas
barrianos oferecem possibilidades interpretativas regidas por um programa poético
que direciona a experiéncia estética.

Cabe ao leitor ndo apenas utilizar seu intelecto, mas também seu corpo
no ato de ler, uma vez que carrega consigo suas experiéncias e contribui na
producao dos sentidos do texto lido. Para o leitor, conforme Paz (1982), a poesia é
ritmo e imagem. Nesse sentido, o corpo possibilita que a arte poética se (re)facga,
permitindo ao leitor um retorno ao “estado nascente (e felizmente nascente) de
emocao criadora”, de que fala Paul Valéry (1991, p. 201).

Na obra Poemas Rupestres (publicado em 2004), o poema “OS DOIS” é

um exemplo significativo do lugar do leitor na poesia barriana:

OS DOIS

Eu sou dois seres.

O primeiro é fruto do amor de Jo&o e Alice.

O segundo é letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,
Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu

e vaidades.



O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades
frases.

E aceitamos que vocé empregue 0 seu amor em nos.
(PR, 2004, p. 45).

Existem textos que, segundo Eco (2004, p. 40), tornam evidente o seu
Leitor-Modelo. Esse poema de Barros € um exemplo disso, pois, desde o titulo, “OS
DOIS”, o poeta identifica-se duplo: sujeito civil (empirico) e sujeito lirico (instituido na
linguagem). Trata-se de uma cis&o impelida pela propria pratica poética. De acordo
com Dominique Combe (1999), pode-se afirmar que, no encontro entre sujeito
empirico e sujeito lirico, ambos nao se confundem devido aos deslocamentos
metonimicos, podendo o eu lirico tornar-se um No6s. Nessa perspectiva, no poema
supracitado, demonstra-se o reconhecimento de seres distintos compondo o ser
poeta, porém se espera a unidade na leitura. Como ensina Barthes (1973, p. 46), um
autor escreve aquilo que sera lido. Por pensar o leitor, Manoel de Barros busca
converter o mundo em linguagem sensivel. Fala com o corpo e faz a linguagem ser
um corpo, corporificando a emocéao lirica. Esse corpo necessita ser amado pelo
outro, o leitor. Isso explica a exortagao (ao leitor) no verso final: “que vocé empregue
0 seu amor em noés”.

Paz (1976, p.122) escreve: “Nossa poesia € consciéncia da separagao e
tentativa de reunir o que foi separado”. De fato, o poema de Barros convoca o
encontro com o outro, a fusdo, em que se espera que o leitor compartilhe do instante
de unido. Ademais, pode-se, com base em Eco (2004, p. 41), afirmar que o poema
estabelece o seu Leitor-Modelo ao dirigir-se implicitamente ao recebedor e se
empenha em estimular um efeito preciso: a percepg¢ao da distingdo entre vida e
obra, porém ambas colocadas a disposigao do leitor.

Pode-se dizer que, em Barros, ndo ha o narcisismo do eu, visto que seu
sujeito lirico-poeta se completa com o outro (leitor). Por amor, tem-se a aproximagao
do outro (leitor). Dessa maneira, ha implicita a ideia de que o texto € uma
permanente producdo assim como se vé teorizado por Barthes (2004; 1973). Cabe
lembrar que Barthes, em vez de tratar do prazer da leitura, trata do prazer do texto
que coloca em identidade o prazer de escrever e o prazer de ler, por isso considera

legitimo falar de uma “erética da leitura” (BARTHES, 2004, p. 249). O leitor coopera



com o texto que, de acordo com Barthes, gera o prazer e/ou a fruicdo do texto (apud
ECO, 2004).

O privilégio da recepgao também confirma que o suijeito lirico, antes de
escritor, sobretudo, é um leitor. ldentifica-se a ideia de Borges de que uma obra é
sempre recriacdo de leituras feitas pelo autor. E marcante a ressonancia consciente
de leituras na obra barriana, seu trabalho poético proclama a tdo sabida rede de
intertextualidades. Desse modo, a referéncia explicita a Paul Valéry faz lembrar que
a este escritor francés, segundo Maciel (1999, p.29, grifo da autora), “a finalidade de
uma obra ndo € mais nem menos que, mesmo a contragosto, fazer pensar o leitor”.

Além do prazer do texto, o poema “OS DOIS” ressalta a leitura. Por isso,
€ interessante a opiniao de Silviano Santiago (1989) no que concerne a importancia
do leitor. Para esse critico, “quem se exercita na leitura ndo € o autor (ele ja deu o
que tinha de dar na concretizagdo do poema), mas o leitor”. Cabe ao leitor, “o prazer
fecundo da leitura” (SANTIAGO, 1989, p.60).

Em “OS DOIS”, também se subentende o tom de afetividade do poeta em
relagdo ao leitor. A busca persistente de uma unidade que € alcancada no poema.
Pensando em Paz (1979, p.18) — quando este explicou que a dupla maravilha
consiste em “falar com o corpo e converter a linguagem num corpo” — suas palavras
poderiam ser tomadas para qualificar a poesia barriana, pois, de fato, Barros expode
a “légica sensivel” dos primitivos, expressando a converséo da linguagem em corpo,
em imagem.

O empenho pelo qual a palavra busca a imagem e se faz “palavra
articulada” (BOSI, 1999, p.21) pode ser validado no poema |, que abre a parte
‘Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada” do livro O

guardador de Aguas (publicado em 1989), onde Barros escreve:

I

[...]

Entesouro frases. Por exemplo:

— Imagens s&o palavras que nos faltaram.

— Poesia é a ocupacao da palavra pela Imagem.
— Poesia é a ocupacédo da Imagem pelo Ser.

[...]

Concluindo: ha pessoas que se compdem de atos, ruidos,
Retratos.

Outras de palavras.

Poetas e tontos se compéem com palavras.

(GA, 1998b, p. 57).



Desempenha-se o ato performativo a medida que o sujeito lirico-poeta diz
e faz apoiando-se na metalinguagem. De fato, a tarefa de definir o fazer poético néo
corresponde apenas ao poeta, mas se estende a cooperagao do leitor. Lendo
Barthes (1970, p. 28), depreende-se que a metalinguagem é a linguagem que
propicia a investigagao légica da linguagem-objeto, € uma preocupacgao estética pela
qual “a literatura comegou a sentir-se dupla: ao mesmo tempo objeto e olhar sobre
esse objeto, fala e fala dessa fala, literatura-objeto e metaliteratura”.

No texto de Barros, vé-se o movimento de voltar-se sobre si mesmo. E
necessario atentar para os conceitos barrianos atribuidos aos signos “Poesia”,
‘Imagem” e “Ser”, os quais autorizam o questionamento da linguagem poética.
Convém recuperar que o poema critico se presta a falar de si proprio e toma a
linguagem como seu polo de eleita suspeita (COSTA LIMA, 2003, p. 195). Além
disso, deve-se acrescentar que os versos em estudo, paradoxalmente, evidenciam
sua criticidade em defesa da criagao poética, pois, como explica Maciel (1999, p.
24), a metalinguagem é também um recurso que permite ao poema sobreviver na
sociedade que minimiza o poeta e o condena ao degredo.

Quanto ao verso final do poema em analise, “Poetas e tontos se
compdem com palavras.”, este oferece uma reveladora analogia. Na acepcgéao
popular, poeta e louco se aproximam porque ambos se comportam de modo
excéntrico. Retém-se da aproximacdo entre os dois termos o movimento
impulsionado pela palavra. Vale apontar que a importancia concedida ao significante
também sugere o nomear. Assim, poeta e louco estdo prontos para o desrespeito as
leis da l6gica racional e para o privilégio da imaginacéo, a capacidade excepcional
de ver e criar as coisas, 0 acesso a um mundo onirico carregado de imagens.

E interessante notar que a poesia de Manoel de Barros, ao mesmo
tempo, usa a palavra para a criagdo do poema e para a criagao do sujeito que é,
frequentemente, um poeta. Tanto o poema quanto o sujeito se valem da postura
metalinguistica do fazer poético e postulam o Leitor-Modelo.

Importa, neste momento, reiterar a prépria definicdo que o sujeito lirico se
atribui e apresenta ao leitor no poema IX, intitulado “O apanhador de desperdicios”,

da obra Memorias inventadas: a infancia (publicada em 2003), transcrito a seguir:



Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chao

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios.

Amo os restos

como as boas moscas:

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu nao sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.
(M1, 2003, poema IX).

Devido a poesia pertencer ao plano da invengéo, o poeta tanto explora as
possibilidades de uma palavra quanto cria as suas préprias palavras, s6 imaginaveis
no seu universo, bem como realiza modificagdes semanticas nas frases, tornando-as
surpreendentes. Barros realiza o culto a inovagdo e ao desvio linguistico, pois
destaca a necessidade de novos significados aos signos, infringindo algumas formas
tradicionalmente aceitas.

Como método de explicitar ao leitor tamanha irreveréncia, ganha relevo o
emprego da linguagem poética para observar o movimento interno do verso e
apresentar ao leitor a postura do sujeito lirico diante de sua arte e do mundo.
Salienta-se o valor atribuido as “coisas desimportantes”, as quais sao desprezadas
pela sociedade subordinada ao capital e ao progresso desorganizado. Logo, tem-se
um exemplo de poema que exibe a resisténcia simbdlica aos discursos dominantes,
sobre a qual comenta Alfredo Bosi (1999). A diccao do poeta toma consciéncia de si
mesma e, mediante a apropriacdo da palavra, renega-a, criando a falsa ideia de
incomunicabilidade estética. De fato, evidencia a necessidade de encarar a arte
como um instrumento que permite, paradoxalmente, a comunicacdo do
incomunicavel. Com efeito, ao analisar o ser e o tempo da poesia, Bosi (1999, p.

106), muito acertadamente, observa que “o siléncio que se abre depois da ultima



palavra guarda, nas dobras da percep¢ado de quem ouve, o modo de ser de quem
fala”.

Retome-se, aqui, o verso final (“Sé uso a palavra para compor meus
siléncios.”), no qual ocorrem a antitese “palavra” versus “siléncios” e a metonimia
“‘meus siléncios”. Essas imagens sinalizam o questionamento do lugar do poeta e a
eterna busca da poesia. Isso remete a Barbosa (1986) quando ele escreve que o
poema moderno oscila entre expor a comunicagao da linguagem e a autonomia da
arte. Como ocorre no poema “O apanhador de desperdicios”, o eu da enunciagao
enfatiza o fazer poético e penetra o reino do siléncio, dando vazédo a poesia cuja
existéncia antecede a do poema. A poesia de Manoel de Barros é performativa € o
sujeito lirico-poeta busca convencer, fazer-se acreditar.

O poeta trabalha o material linguistico e faz da construgédo, no nivel da
linguagem, o essencial para o sentido. Oferece a leitura dessacralizada porque
perde a aura. Segundo Marshall Berman (1999, p. 155), ao discutir “A Perda do
Halo”, de Charles Baudelaire, a aura permite a critica a crenga na santidade da arte;
a sua perda, por sua vez, indica a convergéncia entre o mundo da arte e o mundo
comum. O bulevar arranca o halo do herdi e o conduz ao trafego moderno. Por
conseguinte, na dessacralizagao, os poetas tornam-se homens comuns, a poesia
pode florescer no outro lado do bulevar, naqueles lugares baixos, “apoéticos”. De
fato, trata-se de um convite & cumplicidade do leitor. A medida que o suijeito lirico-
poeta elucida seu modo de poetizar ao leitor, pode-se inferir que ambos devem
compartilhar dos mesmos valores poéticos, pois € instituida a competéncia que, por
exemplo, valoriza o siléncio, o chdo, a desimportancia, a invencionatica, como
mostram os versos do poema em questdo. Em consonancia com Eco (2004, p. 40):
“Portanto, prever o proprio Leitor-Modelo ndo significa somente ‘esperar’ que exista,
mas significa mover o texto de modo a construi-lo. O texto ndo apenas repousa
numa competéncia, mas contribui para produzi-la”. Dessa maneira, o Leitor-Modelo
deve compartilhar com o estilo barriano e cooperar para atualiza-lo. Pode-se afirmar
também que a competéncia do sujeito lirico-poeta se torna competéncia do Leitor-
Modelo.

Mais que resultante de uma compulsdo narcisica, a reflexdao poética
mostra a composi¢cado de um sujeito lirico-poeta que busca a unidade consigo e com
o outro por meio do ato performativo. Para tanto, o comportamento singular do

sujeito lirico-poeta serve de guia ao Leitor-Modelo. Uma licdo metatextual, pois todo
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texto tem duas componentes: “a informacdo fornecida pelo autor e aquela
acrescentada pelo Leitor-Modelo, sendo que a segunda é determinada e orientada
pela primeira”. (ECO, 2004, p. 173). Na obra barriana, fazer poesia é fazer o sujeito-

poeta, é fazer o sujeito-leitor.

1.3 A MARCAGAO DE INTERLOCUTOR NOS VERSOS

Conforme Eco (2004), em textos escritos, postulam-se operagdes
interlocutdrias. Nos versos barrianos, ha a presenca de um interlocutor ora implicito
ora explicitamente marcado por vocabulos como, por exemplo, “tu”, “vocé” e “a
gente”, além de desinéncias verbais indicativas de segunda e terceira pessoas do
singular e de primeira pessoa do plural. Esse interlocutor, fundado no poema,
aparece como uma personagem principal com a qual o Leitor-Modelo é convidado a
estabelecer um vinculo de cumplicidade e a segui-lo. Pensando na teoria de Eco
(2001), em muitos poemas barrianos, identifica-se a estratégia textual de instituir
e/ou fingir um interlocutor no proprio texto.

Selecionam-se poemas em que o destinatario é gramaticalmente
manifestado na mensagem. Essa estratégia se torna essencial tanto para a
expressao quanto para o conteudo dos versos e, sobretudo, sugere que o poeta
Manoel de Barros prevé seu receptor por se preocupar com o0 modo que pretende
ser lido. Isso remete a Eco (2005c, p. 93) quando teoriza que “o autor empirico deve
permanecer em siléncio”, mas ha casos em que “tem o direito de reagir como o
Leitor-Modelo” (ECO, 2005c, p. 94; ECO, 2008, p.91). Reagindo como o Leitor-
Modelo, Manoel de Barros deixa indicios do Leitor-Modelo, que ele € de sua propria
obra, no préprio poema e contribui para o entendimento de seu processo criativo.

A respeito da reagdo de qualquer escritor como Leitor-Modelo, Eco

escreve:

Ainda assim, ha ao menos um caso em que o testemunho do autor empirico
adquire uma funcgédo importante, ndo tanto para entender melhor seus textos,
mas com certeza para entender o processo criativo. Entender o processo
criativo € entender também como certas solugdes textuais surgem por



acaso, ou em decorréncia de mecanismos inconscientes. (ECO, 2005c p.
100).

Nos poemas de Barros, de um lado, esta o sujeito lirico-poeta como
performer, de outro lado, esta o interlocutor, o Leitor-Modelo, estratégias que
conferem um carater teatral a arte barriana. Deve-se salientar que, ao escrever
sobre signos teatrais que sao incorporados criativamente por poetas modernos no
processo de construgdo artistica, Maciel (1999) esclarece que isso permite
“estruturar um novo conceito de poiesis e de sujeito poético a partir da apropriagao
organica de alguns elementos extraidos do universo teatral e conjugados,
simultaneamente, com signos advindos de outras artes temporais e espaciais”
(MACIEL, 1999, p.157).

De fato, Barros potencializa a linguagem da simplicidade para oferecer
um novo modo de dizer as coisas, mediante o trabalho particular com as palavras.
Deve-se lembrar de que o acesso passa a ser dificil ao leitor ainda nao afeito a
leitura de poesia, exigindo deste o esfor¢o necessario. Em entrevista a Heloisa
Godoy, o proprio escritor Manoel de Barros (1998d, p. 6) declara: “Escrevo meu
avesso in-verso; por isso ndo sou de entendimento linear. Sou um ser dificil,
contraditorio, inseguro. Sou um antro de incertezas. Sou complicado.”

O Leitor-Modelo barriano deve estar pronto a buscar a logica interna da
escrita, apesar de ela trazer alogismos e virtualidades em sua esséncia. Desse
modo, a marcagao de interlocutor gera um efeito oratorio. Pode-se dizer, com base
em Eco (2004, p. 175), que a marca de interlocugdo € uma das estratégias
discursivas que colaboram na construgdo do Leitor-Modelo, pois estabelece a
estratégia de cumplicidade.

Em Tratado geral das grandezas do infimo (publicado em 2001), Barros

escreve sobre o envolvimento do poeta com seu oficio:

POEMA

A poesia esta guardada nas palavras — é tudo que
eu sei.

Meu fado é o de n&o saber quase tudo.

Sobre o0 nada eu tenho profundidades.

N&o tenho conexdes com a realidade.

Poderoso para mim nao é aquele que descobre ouro.
Para mim poderoso € aquele que descobre as



insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenga me elogiaram de imbecil.
Fiquei emocionado e chorei.

Sou fraco para elogios.

(TGGI, 2005, p.19, grifo nosso).

Esse poema sugere um sujeito lirico em desajuste com o mundo, visando
a revelar a ndo conformidade com aquilo que o cerca. De uma licdo metapoética que
concebe a poesia como produto das palavras, se é guiado a ficcionalizacdo do “eu”
que declara sua propria ignorancia. “Meu fado” sugere a predestinagdo do poeta as
“‘ignoragas”, como escreve o poeta no titulo de sua obra O Livro das Ignorégas, e,
talvez, ao isolamento. Nao se tem o sofrimento, mas o sujeito lirico lidando com
ironia e/ou humor, segundo a confissdao do proprio poeta: “Por essa pequena
sentengca me elogiaram de imbecil”. Assim Barros explicita (e sugere) o modo de ver
o poeta. O sujeito-poeta ri-se, pois a ironia e/ou o humor sao utilizados como
recursos para superar e/ou refrear a dor. Sobretudo, com uma dic¢ao irénica, Barros
reinventa a realidade propondo a transgressao das leis da légica, portanto, inventa
uma realidade poética e pede a intromissao de seu Leitor-Modelo.

O sentir-se deslocado do mundo é uma das justificativas para a recorrente
manifestacdo da necessidade de valorizar o desprezado e o insignificante. Tanto no
ambito poético quanto no ambito ontoldgico, ha uma feicao filosofica que se dedica a
busca de identidade. Tem-se a impressao de que o sujeito lirico pretende alcangar a
unidade consigo mesmo e com o outro, por isso inclui o leitor nos versos: “Para mim
poderoso é aquele que descobre as/ insignificancias (do mundo e as nossas)’. De
certa maneira, isso faz lembrar de que é “préprio do ficcional permitir a descoberta,
na alteridade da cena do texto, de uma semelhanga com a cena dos valores de
quem o recebe.” (COSTA LIMA, 2003, p. 81).

Na obra barriana, deve-se acrescentar que uma das estratégias para
direcionar o Leitor-Modelo é a criagdo do professor como, por exemplo, aparece no

poema X da obra Memodrias inventadas: a Segunda Infancia (publicada em 2006):

Aula

Nosso prof. de latim, Mestre Aristeu, era magro

e do Piaui. Falou que estava cansado de genitivos
dativos, ablativos e de outras desinéncias. Gostaria
agora de escrever um livro. Usaria um idioma



de larvas incendiadas. Epa! o prof. falseou-ciciou
um colega. Idioma de larvas incendiadas! Mestre
Aristeu continuou: quisera uma linguagem que
obedecesse a desordem das falas infantis do que
as ordens gramaticais. Desfazer o normal ha de
ser uma norma. Pois eu quisera modificar nosso
idioma com as minhas particularidades. Eu queria
s6 descobrir e ndo descrever. [...]

Conforme demonstra o trecho supracitado, a postura linguistica do
professor serve para demonstrar tragos préprios da poética barriana. O sujeito lirico
fala do outro, porém, na verdade, fala de si mesmo, realizando uma encenacéo.
Reiteradas vezes, em diversos poemas, o sujeito lirico barriano se posiciona como
poeta-aprendiz, como ele proprio sugere ou indica em seus versos. Além do
professor, o sujeito lirico aprende (ou desaprende) com uma galeria de figuras
criadas por ele: a crianga, o avd, o andarilho, Bernardo, Salustiano, entre outros.
Acentua-se a reflexdo sobre a palavra e essa valorizacdo do fazer poético pelos
poetas modernos, segundo Maciel (1999, p. 37), corresponde a uma espécie de
‘religido estética”. Religido da poética, culto a poesia. Metalinguagem como ritual,
repete e renova-se, resultando num arranjo de palavras que incita o leitor a notar a
construcéo do texto. Pensando na teoria de Eco (2008, p. 177), pode-se afirmar que
o Leitor-Modelo de Barros € convidado a fazer de conta que presenciou as cenas
apresentadas pelo sujeito lirico e a exercer a boa vontade cooperativa. Verifica-se
essa estratégia discursiva também no poema IX de O livro das ignoragas (publicado
em1993):

IX

Para entrar em estado de arvore ¢é preciso
partir de um torpor animal de lagarto as

3 horas da tarde, no més de agosto.

Em 2 anos a inércia e o mato vao crescer
em nossa boca.

Sofreremos alguma decomposigao lirica até
mato sair na voz.

Hoje eu desenho o cheiro das arvores.
(LI, 1994, p.19, grifo nosso).



Manoel de Barros desconstrdi o pressuposto racionalista de superioridade
do homem sobre os demais seres. Essa € uma caracteristica fundamental para a
compreensao dos poemas barrianos em geral. O Leitor-Modelo compartilha do estilo
do autor, coopera para atualiza-lo. “O Leitor-Modelo constitui um conjunto de
condicdes de éxito, textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que
um texto seja plenamente atualizado no seu conteudo potencial.” (ECO, 2004, p. 45,
grifo do autor).

Ao ler o verso inicial, “Para entrar em estado de arvore é preciso’,
depreende-se a sugestdo de que os demais versos fornecerédo a resposta ou mesmo
uma condicdo: a maneira de ser e de se comportar. A inclusdao do leitor ocorre em
‘nossa boca” e “sofreremos”, expressdes que solicitam o acolhimento. Para Costa
Lima (2003, p.94), a obra poética se realiza ao ser “acolhida pelo leitor”, constitui-se
de um quadro de indicacbes a serem ativadas pela cooperagao do leitor.

O poema de Barros possibilita a representacdo de multiplas realidades,
resultantes da producéao ativa do leitor, e que podem influenciar sua postura diante
do mundo gragas a esperada “decomposicao lirica”. O caos articula-se a favor do
estado poético no ultimo verso, que se apresenta como sintese do que propdem os
versos anteriores, compde-se por sinestesia e exprime a imagem aldgica: “Hoje eu
desenho o cheiro das arvores.” Desse modo, ha a cena motivada pela prépria
tessitura verbal. Costa Lima (2003) explica que esse dispositivo de produc&o origina

certa dificuldade ao receptor, a saber:

Isso causa para o receptor uma dificuldade especifica: para que penetre no
poema numa experiéncia estética, nao mais dispbe das coordenadas
culturais de orientagéo que facilitariam a formagao da verossimilhanca. Ao
contrario, ao penetrar no entendimento do texto, percebe que ele Ihe obriga
a descartar-se das comparagées com o mundo do percebido, pois o poema
Ihe apresenta uma “representagdo” que, por conter objetos que se dizem
ocultos, ndo se conforma as leis da percepgéo. (COSTA LIMA, 2003, p. 171-
172)

Deixar a mimesis da representagcdo exige que o0 receptor busque
apreender o significado do texto poético pela analise de sua produg¢do, somente
assim se pode despertar uma significagdo. A esse respeito, Costa Lima (2003)

observa a afirmacado de Gaston Bachelard de que “o real € uma das formas do



possivel’” e conceitua a mimesis da producdo como “fazer o apenas possivel
transitar para o real. [...] Em suma, o produto rebelde as representacoes, a aplicacao
da ideia de Ser, continua a ser um produto mimético se s6 € capaz de funcionar pela
participacdo ativa do receptor.” (COSTA LIMA, 2003, p. 181). Dada a relevancia
disso, no poema IX, a esperada decomposicao lirica induz o sujeito lirico a tomar
para si a palavra no tempo presente, tomar o lugar do artista e construir imagens
que desconcertam a ideia anterior de racionalismo veiculada com a indicacdo de
horas, més e anos e condutas a serem seguidas. De fato, o prazer surge ndo de um
reconhecimento, mas sim do proprio conhecimento da producédo, do processo de
escrita que arranca as palavras de sua habitual disposicao. Isto suscita a expectativa
do inesperado. O leitor deve deter-se na materialidade das palavras, dos versos,

praticando o que é proposto, a “decomposicéo lirica”.

1.4 DEFININDO O POEMA E A MATERIA DE POESIA

Na obra de Manoel de Barros, sao recorrentes a apresentacdo de
conceitos de poema e de poesia, bem como o esclarecimento do que é sua matéria
poética. Em especial, a matéria de poesia norteia 0 modo de poetizar, 0 modo de ser
poeta e, consequentemente, o modo de ser leitor. Ao atentar para o verso, a poesia
barriana revela o Autor-Modelo e, de certa forma, especifica o Leitor-Modelo. Para
comentar sobre isso, seleciona-se a profusdo de imagens comprometidas com o
fazer poético que se encontram em Gramatica expositiva do chdo (obra publicada
em 1966), especificamente, nos fragmentos do poema IV, “A Maquina de chilrear e

seu uso doméstico’:

O POETA (por tras de uma rua minada de seu rosto andar perdido nela)
— S0 quisera trazer pra meu canto o que pode ser carregado como papel
pelo vento

[.]

O POETA (se usando em farrapos)
— Meu corpo ndo serve mais nem para o0 amor nem para o canto

[..]

O POETA (lesmas comendo seus cadernos relégios telefones)
— Ai, meu labio dormia no mar estragado!



]

O POETA (ventos o assumindo como roupas)
— Os indicios de pessoas encontrados nos homens eram apenas uma
tristeza nos olhos que empedravam.

]

O POETA (ensinado de terra)
— Amar é dar o rosto nas formigas.

..
(GEC, 1992, p. 169-172).

Nota-se a representagdo do poeta firmada na e pela linguagem.
Depreende-se um Autor-Modelo cuja voz se aproxima do dramatico por empregar
rubricas e discurso direto. Essa disposi¢ao do texto leva ao entendimento de que o
sujeito lirico se constréi no discurso, ele assume o lugar de poeta e, além disso,
pretende atingir o leitor mediante sensagdes e experiéncia proporcionadas pelas
imagens. Ha a confluéncia de diferentes versos para criar a figura de um poeta que
sugere, por exemplo, o andarilho, imagem que marca significativamente outros
poemas de Barros. Esta figura do andarilho carrega o estigma do marginalizado e do
abandono, é uma corporificagdo que, marcada pela liberdade, traduz as
possibilidades do trabalho do poeta.

As falas atribuidas ao poeta revelam episédios independentes entre si
para demonstrar a fratura da voz lirica. Assim, se por um lado, o corpo sofre a
dispersao e/ou fragmentagao, por outro lado, o sujeito lirico faz sua inquietagdo se
tornar poética, resultando em um modo de resisténcia que lhe € peculiar. Vale
destacar que a imagem do vento guia o fazer poético para a leveza como se Ié em
‘O POETA (ventos o assumindo como roupas)’; e a imagem da terra, para a
sabedoria das fontes, conforme se 1&é em “O POETA (ensinado de terra)’.

Verifica-se o sujeito lirico em contato com a natureza, sem duvida, um
motivo frequentemente revisitado por Barros. Mas, sobretudo, o sujeito lirico em
atividade poética, uma vez que se pode considerar a ambiguidade da palavra
“folhas” como, por exemplo, no trecho retirado do livro Poesias (publicado em 1956),
no qual se lé&: “[...] Sou eu apreensivamente/ Solicitado pela inflorescéncia/
Redescoberto pelo bulir das folhas...” (P, 1992, p. 76).

Assim, os versos em questao sdo uma obra aberta em que o leitor se vé

convidado a agir. Com base em Eco (2005a), dizer que a obra é aberta indica que



ela ndo esta para a contemplacdo, mas estd sempre por fazer, em permanente
construgdo, no sentido de que cabe ao leitor construi-la na sua cooperacgao,
legitimando o ato do escritor. Dito de outra maneira, o leitor transforma o poema em
experiéncia estética e escolhe sua significagado no leque de interpretacdes possiveis.
Por isso, o ato de leitura também se faz performativo.

Um recurso importante para o delineamento da poética da leitura em
Barros consiste na énfase da materialidade linguistica, conforme se constata no

poema XlII do livro Concerto a céu aberto para solos de ave (publicado em 1991):

XIILI.

Certas palavras tém ardimentos; outras, nao.
A palavra jacaré fere a voz.

E como descer arranhado pelas escarpas de um
Serrote.

E nome com verdasco de lodo no couro.

Além disso ¢ agriope (que tem olho medonho).
Ja a palavra garga tem para nés um
Sombreamento de siléncios...

E o azul seleciona ela!

(CCAPSA, 19984, p.19).

Esse poema revela a concepcdo de poesia como fendbmeno da
linguagem. Nota-se que a matéria linguistica exerce fascinio sobre o poeta e
desenrola-se um proficuo dialogo entre som e sentido. Ha a intencdo de se
compartilhar isso com o leitor, abrindo-se uma paisagem natural (e linguistica)
inusitada. O leitor coopera com o poema desde o seu inicio e, inclusive, no verso 7,
€ explicitamente convocado a participar da cena. Desse modo, estabelece-se a
proximidade entre ambos (poeta e leitor) que compartiham a atracdo das
associagbes imagéticas, as quais se fazem descontinuas e imprevisiveis. Dito de
outra forma, poeta e leitor encontram-se na imagem, como ja teoriza Paz (1982).
Acerca da imagem poética, Bosi (1999, p. 13) argumenta “a imagem é um modo da
presenca que tende a suprir o contacto direto e a manter, juntas, a realidade do
objeto em si e a sua existéncia em nés”.

O poeta constréi o discurso aldgico para jogar com as expectativas do
leitor que, por sua vez, tira do texto o que ndo é dito, suas entrelinhas. Nessa
direcdo, Barros também destaca a materialidade do signo linguistico em outro
poema “COMPARAMENTQO” de Ensaios Fotograficos (publicado em 2000):



COMPARAMENTO

Os rios recebem, no seu percurso, pedagos de pau,
folhas secas, penas de urubu

E demais trombolhos.

Seria como o percurso de uma palavra antes de
chegar ao poema.

As palavras, na viagem para o poema, recebem
nossas torpezas, nossas deméncias, nossas vaidades,
E demais escorralhas.

As palavras se sujam de nds na viagem.

Mas desembarcam no poema escorreitas: como que
filtradas.

E livres das tripas do nosso espirito.

(EF, 2000, p.21).

Trata-se de um texto que se centra no percurso da palavra ao poema.
Barros vale-se de palavras da linguagem trivial e de linguagem elevada, recorrendo
as ligacbes metafdricas entre rio e palavras, viagem e criagdo. Ao metaforizar o
processo poético no signo viagem, adquire relevo a sensagao de passagem por uma
esfera original de signos postos em contiguidade: “pedacos de pau”, “folhas secas”,
‘penas de urubu”, “trombolhos”, “torpezas”, “deméncias”, “vaidades”, “escorralhas”.
Tais signos pertencem ao campo semantico dos restos, ao mesmo tempo, em que
sugerem multiplicidade.

Cabe salientar o verso 12 de “COMPARAMENTQ?”, “As palavras se sujam
de ndés na viagem”, que permite entrever a carga emocional que antecede a
realizacao do poema. Todavia, quando o poema € concretizado, estabelece-se um
modo de ver que se apdia na ideia de poema filtrado. Por isso, vale destacar o verso
final do poema em questado, “E livres das tripas do nosso espirito”. Este, em sua
polissemia, parece sugerir a convivéncia de “tripas” e “espirito”, grotesco e sublime,
baixo e solene, respectivamente, e, a0 mesmo tempo, anunciar sua separagao. Isso
indica um modo de ser poético em que ha o entendimento da arte poética como
arranjo da escrita, algo que é cuidadosamente cultivado em Barros.

Ainda cumpre assinalar que, na poesia barriana, a transformacéo da
matéria de poesia em matéria de participacdo social € uma forma significativa de
representacdo do verso. Nota-se a consciéncia critica na fatura dos versos, por
exemplo, em Matéria de poesia (obra publicada em 1970), de onde sao retirados os

seguintes excertos do poema homénimo de abertura da obra:



I

MATERIA DE POESIA

1.

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para poesia

O homem que possui um pente
€ uma arvore
serve para poesia

Terreno de 10x20, sujo de mato — os que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia.

Um chevrolé gosmento

Colegao de besouros abstémios
O bule de Braque sem boca
s&o bons para poesia

As coisas que nao levam a nada
Tém grande importancia

]

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
€ que vocé nao pode vender no mercado
como, por exemplo, o coragao verde

dos passaros,

serve para poesia

[...]
Tudo aquilo que a nossa

civilizagao rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia

[..]
As coisas jogadas fora

tém grande importancia
— como um homem jogado fora

As coisas sem importancia sao bens de poesia

[...]- (MP, 2001a, p.11-15, grifo nosso).

A matéria de poesia pode ser considerada uma imagem da obra de
Manoel de Barros. O poeta eleva objetos de uso corriqueiro ao patamar de objetos
artisticos conferindo um novo valor, um valor poético, convocando as competéncias
ideoldgicas do leitor. Nos versos acima, refletir sobre a matéria de poesia faz com

que ela seja também matéria de protesto. Sujeito lirico-poeta e leitor sao



testemunhas de um mesmo tempo. O poema oferece esse espago, uma vez que se
evidencia a voz contra os comportamentos e valores comuns da sociedade
contemporanea, contra a fetichizagdo da mercadoria propria ao capitalismo. A
funcdo estética opde-se a funcdo pragmatica, pois, segundo Costa Lima (2003,
p.93): “Ante a fungcdo pragmatica, a estética se diferencia por ser uma forma sui
generis de comunicagcdo. Sui generis porque sO indiretamente estabelece uma
relacdo com o real. E nisto a mimesis se distingue das outras formas de
representacéo social”.

Valendo-se do conceito de que o Leitor-Modelo é uma entidade criada e
manifestada no processo da leitura (ECO, 2001), por conseguinte, pode-se entender
a funcdo da poesia barriana nos termos de Paz (1993, p. 147): “A poesia exercita
nossa imaginagao e assim nos ensina a reconhecer as diferengas e a descobrir as
semelhancgas. [...] A poesia € o antidoto da técnica e do mercado”.

Pode-se afirmar que Barros reivindica uma consciéncia de resgate e
valorizagdo do marginalizado, excluido e desprezado. Uma consciéncia que reside
em toda a sua obra poética, pois o sujeito lirico assume o lugar em que a escrita
poética recusa ser mercadoria. O poético conduz ao referencial historico e, no
didlogo com ele, insere a reflexdo e a critica. Sobre poesia, escreve Bosi (1999,
p.192): “A poesia traz [...] aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale a pena
lutar”.

Barros ja sugere o lugar da poesia como um lugar excluido da esfera
dominante de poder e, contra a concepcdo de valor capitalista, propde a
transgressao. Para tanto, permite o encontro do desprezado com a poesia, o qual
corresponde a uma forma de resisténcia. Para Costa Lima (2003, p. 106, grifo do
autor), “é o capitalismo enquanto tal que impede a formulagé&o de canais simbdlicos
de identificacdo do individuo com a comunidade a que pertence”. Pode-se, assim,
afirmar que, enquanto a sociedade privilegia o capital e se da pela apropriacéo
privada por poucos, o poeta Manoel de Barros combate acdes de sua prépria classe
social e privilegia os restos.

Se, por um lado, ha a crenca de que o “poema é como a Historia, o
poema € Histéria, o proprio do produto humano é tragcar seu rumo, nao a partir de
nossas intengdes, mas a despeito delas”, na perspectiva de Costa Lima (2003, p.
193), por outro lado, ha a crenga na relagao dialética entre o poético e o histdrico,

conforme mostra Paz (1984), visto que, ao mesmo tempo, a poesia afirma e nega a



histéria. E certo que o poema barriano toma a critica da poesia e, logo, seus versos
favorecem o questionamento do objeto poético. Nesse sentido, por estabelecer um
dialogo com o seu tempo, 0 poeta provoca o leitor a pensar na poesia e sobre seu
processo de construgdo. Ao expressar sua matéria de poesia, valida que, mais que
transmitir uma mensagem, o ato performativo é aquele que permite ao leitor
contribuir para o sentido do texto, reforcando o papel fundamental da alteridade.

Ao realizar a performance, pode-se comparar a poesia de Manoel de

Barros a postura dos poetas roméanticos, pois, estes, segundo Paz (1984, p. 85):

concebem a experiéncia poética como uma experiéncia vital, na qual o
homem participa totalmente. O poema n&o é apenas uma realidade verbal:
é também um ato. O poeta diz e, ao dizer, faz. Este fazer € sobretudo um
fazer-se a si mesmo: a poesia nao é s6 autocriacdo. O leitor, por sua vez,
repete a experiéncia da autocriagdo do poeta e assim a poesia encarna-se
na historia.

Dessa maneira, a poesia barriana & performance porque interfere
simbolicamente. Sdo comportamentos do sujeito lirico: evidenciar ao leitor o valor
que atribui aos seres desprezados pela sociedade capitalista e, com esses, constituir
sua matéria de poesia, bem como assumir a posi¢cao do defensor do infimo e, a
partir disso, talvez, buscar a participagao social do leitor. Em outros termos, o sujeito
lirico insiste para ser ouvido pelo leitor e, por meio do ato performativo, afirma sua
identidade e pretende angariar deste o reconhecimento e a comunhao dos mesmos
valores.

Na obra Arranjos para Assobio, encontra-se 0 poema IX em que o poeta
pensa a utilidade do poema ao afirmar a poética do inutensilio. Barros poetiza no
seguinte excerto: “O poema é antes de tudo um inutensilio.” (APA, 2002, p.25). A
palavra inutensilio requer decisdes interpretativas do leitor. Primeiramente, o sujeito
lirico provoca surpresa por desmanchar o sentido da palavra utensilio, aquilo que
serve para ser usado. Desse modo, o poema passa a ser considerado em sua nao
utilidade pratica, aludindo ao que pontua Paz (1993, p.142) quando destaca que o
poema €& comercialmente inutil. Com um matiz de teor ludico, o poeta traz a

autorreferencialidade e é, entdo, o fazedor de inutensilio.



Ao comentar sobre o discurso autorreferencial, Maciel (1999, p.23)
escreve: “‘Em decorréncia dessa auto-referencialidade, a linguagem geralmente
assume, nessa modalidade poética, a condicdo de sujeito, considerando-se que a
subjetividade do poeta se desloca para o poema, dando a impressao de que este se
faz e se diz simultaneamente”. Com base nisso, pode-se afirmar que a obra barriana
se cria a partir dos conceitos que elabora e, assim, é delineada a imagem do leitor.
Para aprofundar essa constatagdo, em Retrato do artista quando coisa (publicado
em 1998), Iléem-se os seguintes versos do poema “12 (Apéndice)”: “2. Poema é
lugar onde a gente pode afirmar/ que o delirio é uma sensatez.” (RAQC, 1998c,
p.81). Nesse sentido, os versos deixam a iniciativa interpretativa ao leitor, mas
também descrevem metatextualmente as possiveis antecipacées. No dizer e fazer
dos versos, o leitor obtém a experiéncia de que o modo de ser se reflete no modo de
dizer e vice-versa. E o caso também do poema “14” de Livro sobre nada (publicado

em 1996), no qual o sujeito da agao faz e constréi o saber-fazer nos versos:

14,
O que néo sei fazer desmancho em frases.

Eu fiz 0 nada aparecer.

(Represente que o homem é um pogo escuro.

Aqui de cima néo se vé nada.

Mas quando se chega ao fundo do pogo ja se pode ver
o nada.)

Perder o nada € um empobrecimento.
FIM
(LSN, 1996, p.63).

Esse poema revela imagens paradoxais em torno do nada que se
constitui matéria de poesia e remete ao modo de ser do sujeito lirico. Como ensina
Eco (2004, p.37), cabe ao leitor um trabalho inferencial. Assim, a partir da oposi¢cao
entre “nada” e “o nada”, vé-se que o nada revela o riso irbnico do poeta. O sujeito
lirico demarca a sua posi¢ao frente ao fazer poético performativamente, diz e faz,
como se |é no verso 2: “Eu fiz o nada aparecer.”, aludindo a um dos contornos
decisivos da poética barriana. O nada se torna o poema. Via trabalho linguistico, o

sujeito lirico justapbe inquietude estética a inquietude vivencial. O Autor-Modelo



pede que o Leitor-Modelo assuma o ponto de vista do poeta para que o texto
funcione.

Relacionado a tentativa de definicdo do poema e a matéria de poesia, na
arte barriana, sobressai um expediente que muito convoca o Leitor-Modelo: os
gestos de animismo. As imagens criadas por Barros exibem uma forga plastica e sua
materializacdo, muitas vezes, ultrapassa o valor de coisa, sublimando-a, para se
apresentar dotada de uma alma. Disso decorre a condigdo para que o0 poema se
efetive. Dito de outra forma, frequentemente, o fazer poético barriano possibilita que
uma ideia se torne coisa, como também permite que uma coisa receba valores
humanos. Por meio desse expediente, o Autor-Modelo é textualmente manifestado

como estilo reconhecivel. Os motivos recorrentes e o arranjo das palavras marcam a

an _n

presenca daquele que diz, compdem o “idioleto manoelés” que valoriza o concreto
em detrimento do abstrato. Julga-se necessario destacar o poema “TEOLOGIA DO

TRASTE”, encontrado em Poemas Rupestres:

TEOLOGIA DO TRASTE

As coisas jogadas fora por motivo de traste

s&o alvo da minha estima.

Prediletamente latas.

Latas sdo pessoas léxicas pobres porém concretas.
Se vocé jogar na terra uma lata por motivo de
traste: mendigos, cozinheiras ou poetas podem pegar.
Por isso eu acho as latas mais suficientes, por
exemplo, do que as idéias.

Porque as idéias, sendo objetos concebidos pelo
espirito, elas séo abstratas.

E, se vocé jogar um objeto abstrato na terra por
motivo de traste, ninguém quer pegar.

Por isso eu acho as latas mais suficientes.

A gente pega uma lata, enche de areia e sai
puxando pelas ruas moda um caminhao de areia.
E as idéias, por ser um objeto abstrato concebido
pelo espirito, ndo da para encher de areia.

Por isso eu acho a lata mais suficiente.

Idéias s&o a luz do espirito — a gente sabe.

Ha idéias luminosas — a gente sabe.

Mas elas inventaram a bomba atdbmica, a bomba
atbmica, a bomba atdm..........ccccceeviiiiiiiiiiininnnn,

eu queria que os vermes iluminassem.
Que os trastes iluminassem.
(PR, 2007, p. 47).



Conforme Eco (2004, p. 46), o Leitor-Modelo atualiza as “intengbes
virtualmente contidas no enunciado”. O texto barriano em questao especula sobre a
competéncia ideoldgica do leitor, pois alude justamente a racionalizacdo do
conhecimento empreendida na modernidade, quando as boas expectativas do
avango cientifico e a utopia de felicidade plena desaparecem para dar lugar a
frustracdo do homem. A “TEOLOGIA DO TRASTE” revela-se suficiente para lidar e
substituir o sentimento de fracasso, contraditoriamente, fomentado pelo progresso.
Sob a perspectiva de lidar com essa ambivaléncia, a alegada aptidao das latas leva
a uma nova postura social e, consequentemente, poética, similar a uma depuragao
de costumes tanto histéricos quanto estéticos. Valendo-se da estratégia de estima
ao desprezado (ao traste), além de reforcar a imagem de rebeldia e de desejo de
romper com as normas, Barros transmite uma postura critica com o propdsito de
instaurar uma nova ordem e uma nova crencga: “os vermes iluminassem”, “os trastes
iluminassem”, imprimindo a marca propria a sua escrita que surpreende por destoar
da concepgao vigente e pretende ser um canal de conhecimento ao leitor.

Afeito a preocupacao social, ao tocar a representagao realista da bomba
atbmica, o poema “TEOLOGIA DO TRASTE” cumpre a funcdo de apontar a
atrocidade gerada pelo mundo moderno do homem contra o préprio homem. Devem
ser destacados os versos compostos, predominantemente, por linha pontilhada que
evocam a destruicdo e o siléncio gerados pela bomba. Em todo o poema, o sujeito
lirico convida a cooperacgao interpretativa do leitor, remetendo a teoria de Eco
(2004). No poema em questao, Barros realiza o ato performativo, pois a medida que
declara a intengao de fazer a “TEOLOGIA DO TRASTE” ja esta realizando-a, o
sujeito que diz cumpre com a palavra dita. As reticéncias convidam o leitor a
imaginar, a fazer antecipagdes, a recuperar sua enciclopédia, considerando o que
Eco teoriza (2004, p. 178).

A forma verbal “queria”, marca sintatica do querer-fazer, que se apresenta
no penultimo verso do poema, sugere o possivel ndo realizado ou, até mesmo, o
desejo frustrado do sujeito lirico que compartilha sua inquietagdo ao leitor. A
“TEOLOGIA DO TRASTE” oferece o carater de contestacao, pois pretende construir
um mundo que se realiza apenas como discurso, esta € a intengao do texto com a
qual a intencdo do leitor colabora. Vale lembrar que a cooperacédo textual é
fendbmeno que se realiza entre duas estratégias discursivas, ndo entre dois sujeitos
individuais (ECO, 1986, p. 46).



Para Eco (2005a), independentemente das inten¢des do autor empirico, o
Autor-Modelo cria seu Leitor-Modelo e permite renovar a percepcao € o modo do
leitor compreender as coisas. A poesia barriana desperta o exercicio intelectual e
subjetivo da criatividade, o carater emancipador, leva seu leitor a tentar
compreender criticamente a realidade em que esta inserido. Como Eco (2008, p. XX)
escreve: “E através de processos de interpretacdo que, cognitivamente, construimos
mundos, atuais e possiveis”. O Leitor-Modelo pertence a estrutura do texto, mas
também antecipa a presencga do leitor-empirico. Os versos barrianos buscam um
pacto com o leitor, trazem um sujeito lirico que convida o leitor a se identificar com

ele, a ser cumplice dele.

1.5 O POETA, LEITOR DOS OUTROS E LEITOR DE S| MESMO

A partir da observagao dos poemas de Manoel de Barros elaborados e
publicados em distintos momentos, pode-se verificar que a obra barriana exibe uma
recorréncia de procedimentos na construcdo do discurso e uma revisitagdo aos
mesmos temas e imagens, sobretudo se destaca a repeticdo de lexemas em
diferentes textos, constituindo um verdadeiro trabalho de reescrita como ocorre com
a imagem da lesma abordada no terceiro capitulo desta tese. Considerando que o
estilo, para Norma Discini (2004, p. 332), € “‘um modo préprio de presenga no
mundo”, de fato, a poesia de Barros cria seu estilo permitindo identificar quem diz
pelo modo de dizer o que diz.

O estilo de Manoel de Barros pée em evidéncia o poeta que €, a0 mesmo
tempo, leitor dos outros e leitor de si mesmo, oferecendo em sua arte aquilo que
Maciel (1999, p. 36) chama de “movimento labirintico de intertextualidades”, a
recriagdo de leituras ja feitas. Em razdo do exercicio literario que demonstra a
pratica intertextual, € necessario destacar que cabe ao leitor realizar os chamados
“‘passeios inferenciais” no universo extratextual da intertextualidade e constatar
posteriormente a aprovag¢ao ou contradicdo de suas previsées. (ECO, 2004, p. 180).
Desse modo, para se realizarem as inferéncias de encenagdes intertextuais,
considera-se a experiéncia que o leitor tem de outras obras, seus conhecimentos

textual e contextual, pois, ainda conforme Eco (2004, p. 66): “[...] as encenagodes



intertextuais circulam na enciclopédia, apresentam-se sob varias combinacdes e o
autor pode cientemente decidir a desatendé-las justamente para surpreender, iludir e
deleitar o leitor”.

Manoel de Barros espera a competéncia intertextual do Leitor-Modelo,
visto que, em seus poemas, emprega tanto citagdes explicitas quanto implicitas;
vale-se de epigrafes de escritores renomados; demonstra o didlogo com obras de
outrem, ditos populares e expressdes do cotidiano inclusive nos titulos de seus
livros, ora manifesta ironia, ora parodia, ora oferece acréscimos, bem como requer
ora uma atitude colaborativa, ora uma atitude critica do Leitor-Modelo.

Aqui ndo se tem a pretensdo de analisar comparativamente a obra de
Manoel de Barros, mas para comprovar o trabalho intertextual na obra barriana,
pode-se mencionar o interesse de varias pesquisas académicas, as quais analisam
pontos de contato entre a escrita de Barros e a de outros escritores, ou ainda o
didlogo que esta estabelece com diferentes manifestagdes culturais como a pintura e
o cinema. Sem detalhar toda a fortuna critica dedicada a Manoel de Barros,
merecem ser salientados alguns trabalhos comparativistas ja realizados como, por
exemplo, a tese de Doutorado de Julio Augusto Xavier Galharte, Despalavras de
efeito: os siléncios na obra de Manoel de Barros, defendida na USP em 2007. No
referido trabalho, o autor investiga a manifestagao do siléncio nos poemas barrianos
relacionando-os ao siléncio em obras de Anton Tchekhov, Clarice Lispector, Samuel
Beckett, Luis Buruel, Akira Kurosawa e Federico Fellini, apontando as coincidéncias
de imagens de homens de costas, de observacgao de insetos, de compaix&o pelos de
“voz pequena”’ e de volta a inocéncia, para dar énfase a busca de Barros pela
“despalavra inaugural” e o eterno refazer-se. Especificamente na parte “Leitores do
guardador de aguas e de calares”, Galharte (2007, p. 47-62) resume brevemente
varios estudos sobre a obra de Barros, dentre os quais se destacam o livro A
alquimia do verbo e das tintas em que a autora Maria Adélia Menegazzo discute o
dialogo da arte barriana com as pinturas surrealista e cubista, bem como a
Dissertacao de Mestrado Inventario bibliografico sobre Manoel de Barros, defendida
na UNESP-Assis em 2002, por Walquiria Gongalves Béda, na qual a autora cataloga
a recepgao da obra barriana até 2002. Ainda, no resumo dos estudos sobre Barros,

Galharte (2007) apresenta muitos trabalhos criticos que comparam Barros a outros



escritores’, tais como Padre Antdnio Vieira, Alberto Caeiro, Velimir Khlébnikov,
Oswald de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Guimardes Rosa, Haroldo
de Campos, Cecilia Meireles e Benedito Monteiro.

Devem ser acrescentados outros trabalhos criticos que adotam o método
comparativo de andlise para a investigagédo do fazer poético de Manoel de Barros, a
saber:

A Tese de Doutorado A poética do fragmentario: uma leitura da poesia de
Manoel de Barros, de Goiandira de Fatima Ortiz de Camargo, defendida na UFRJ
em 1997, em que a autora aproxima a poesia de Manoel de Barros a literatura de
Oswald de Andrade, Murilo Mendes, Raul Bopp e Arthur Rimbaud e aos pintores
Paul Klee, René Magritte, Giuseppe Arcimboldo e Joan Miré para situar a arte
barriana na literatura brasileira, destacando a inser¢ao do coloquial, as tematizagdes
do cotidiano e do imaginario infantii com tracos autobiograficos e a marcante
expressao do ludico.

A Dissertacdo de Mestrado de Francisco Perna Filho, intitulada Criagdo e
vanguarda: Bopp & Barros, defendida na UFG em 2000, relaciona a obra
Compéndio para uso de passaros, de Manoel de Barros, a obra Cobra Norato, de
Raul Bopp, verificando as insignificancias, a busca de uma linguagem perdida, a
proximidade com o pictérico, a predilecdo por um espago naturante (Floresta
amazobnica e Pantanal mato-grossense) e a reintegracdo do homem a natureza
como tragos comuns entre ambas as obras.

A Dissertacdo de Mestrado Exercicios de ser poeta: Manoel de Barros e
José Saramago na literatura infantil, defendida na PUC-SP em 2005, de Ana Paula
da Costa Carvalho de Jesus, centra-se na analise das obras Exercicios de ser
crianga, de Manoel de Barros, e A maior flor do mundo, de José Saramago, e
constata nestas a presenca da metafora “ser crianga” mediante personagens-
criangas inseridas em um mundo imaginario, bem como o uso de metalinguagem
para discutir questdes tedrico-literarias levando o leitor-mirim a pensar o universo da
literatura.

Mara Conceicao Vieira de Oliveira, em sua Tese de Doutorado -
Nomeacgéo e pensatividade poética em Manoel de Barros, Murilo Mendes e Francis

Ponge — defendida na UFF em 2006, identifica a descricdo das coisas e a

" Para o conhecimento das referéncias dos trabalhos criticos, pode-se consultar Galharte (2007, p.47-
62).



preocupacdo com a nomeagao como aspectos que aproximam estes escritores e
sustenta a ideia de que, neles, a poesia pensa, estabelecendo relacdo entre “as
significancias, a razdo poética e a infancia tanto do homem quanto da palavra”
(OLIVEIRA, 2006, p. 17).

Ainda em 2006, a Tese de Doutorado A palavra encena: uma busca de
entendimento da linguagem poética a partir de Manoel de Barros, defendida na
UNB, por Devair Antdnio Fiorotti, discute a construgdo da linguagem poética de
Manoel de Barros, destacando a metafora, a prosopopeia, a sinestesia e a antitese,
bem como avalia a importancia da intertextualidade e da intratextualidade no
discurso barriano. O estudioso apresenta, por exemplo, o didlogo que a poesia de
Barros encerra com o texto biblico “Eclesiastes”, A trilogia tebana de Soéfocles e
Hamlet de Shakespeare, visto que tais obras permitem pensar a relagcdo do homem
com a palavra/com a morte, para salientar que quem age no texto barriano é a
prépria linguagem.

A tese de Doutorado Entre a magia da voz e a artesania da letra: o
sagrado em Manoel de Barros e Mia Couto, de Maria Auxiliadora Fontana Baseio,
defendida na USP em 2007, analisa a dimenséo do sagrado que participa do projeto
estético e do projeto politico dos dois escritores. Segundo a estudiosa, em Barros e
em Couto, ha uma consciéncia magica que enfatiza o lugar simbdlico da infancia e a
sacralidade telurica, o sagrado contribui para projetar um novo homem e nova forma
de conhecimento para o século XXI, sobretudo, por valorizar a apreensdo do mundo
pela sensibilidade, “0 pensar magico, a intervengdo do onirico, a possibilidade da
interferéncia do extraordinario no ordinario” (BASEIO, 2007, p. 258).

Marina Coelho Moreira Cezar, em sua Tese de Doutorado Do ensino da
lingua literaria e do sentido: reflexées, buscas, caminhos, defendida na UFF em
2007, para demonstrar a importancia do uso do texto literario em sala de aula
desenvolvendo no aluno a capacidade reflexiva, critica e criadora recorre, por
exemplo, ao texto de Manoel de Barros e nota a intertextualidade deste com Carlos
Drummond de Andrade, Fernando Pessoa e Mario de Andrade, aspecto que,
segundo a estudiosa, possibilita ao aluno a experiéncia com a lingua, a descoberta
de si mesmo e a descoberta do outro.

Em 2008 na USP, Marinei Almeida defende a Tese de Doutorado Entre
voos, péntanos e ilhas: um estudo comparado entre Manoel de Barros e Eduardo

White, na qual sdo analisados os livros Gramatica expositiva do chao e Livro de pré-



coisas, do escritor brasileiro, e os livros Poemas da ciéncia de voar e da engenharia
de ser ave e Janela para Oriente, do escritor mogambicano, e identifica no corpus o
uso da metalinguagem, de espacos mitico-poético da criagdo (Pantanal e
Mocambique), do poema em prosa e da prosa poética como principios norteadores
da revisao de géneros.

A Tese de Doutorado O recado do brejo: por uma poética das sobras,
defendida por Simone Rodrigues do Amaral na UNB em 2008, investiga a criagao
artistica a partir das sobras e dos restos, por isso, relaciona a poesia de Manoel de
Barros, que opta por seres, palavras e coisas “desimportantes”, aos trabalhos dos
artistas Marcos Chaves, Arthur Bispo do Rosario, S. Gabriel Joaquim dos Santos e
Franz Krajcberg, e ao conto “Partida do audaz navegante”, de Jodo Guimaraes
Rosa. A autora salienta que as produgdes desses comprovam a arte elaborada com
sobras e sucatas como uma realizacdo propria da contemporaneidade: a atividade
do homem comum que, em seu espaco, revela a pluralidade e a criatividade.

Em 2009, a Dissertagcdo de Mestrado Convergéncias e tessituras de
pedras, rios, ilhas e ventos: Manoel de Barros, Jodo Cabral de Melo Neto e Corsino
Fortes, defendida por Rosidelma Pereira Fraga Soares na UFG, ao comparar a
escrita poética dos escritores mencionados, aponta a preferéncia por termos a-
poéticos com forte tendéncia a celebragcdo do baixo, a recorréncia da imagem da
pedra, as paisagens do rio e da ilha, o emprego de palavras que denotam erotismo,
o retorno a infancia da lingua e o uso de metalinguagem como aspectos que lhes
sao habituais.

Essas diferentes abordagens confirmam o engenho do poeta Manoel de
Barros, pois contribuem para o reconhecimento do dialogo com uma multiplicidade
de vozes na arte barriana. Como todo grande escritor, o poeta atua como leitor e,
gracas a leitura, aproveita o legado de seus precursores. Inclusive, uma
particularidade da poesia de Barros é a criagdo de um sujeito lirico-leitor no corpo do
poema quando o proprio sujeito lirico rememora suas leituras. Essa criagdo remete
ao sujeito autobiografico, tipo discutido por Dominique Combe (1999), resultante da
memoria, e convida a pensar sobre o sujeito empirico (o autor-leitor) embora se
saiba que a voz lirica pertenga ao discurso. Em relagao ao suijeito lirico-leitor, podem
ser mencionados 0s seguintes exemplos barrianos: “[...] remexendo papéis na
Biblioteca do Centro de Criadores da Nhecolandia, em Corumba, dei com um

pequeno Caderno de Armazém, [...]. Levei o manuscrito para casa. Lendo as frases



com vagar [...].” (LI, 1994, p. 33, grifo do autor); e ainda: “[...]. Tem hora leio
avencas./ Tem hora, Proust. [...]". (LSN, 1996, p. 45).

Diante disso, € oportuno considerar o que escreve Goiandira Ortiz de
Camargo (2008, p. 99), em seu artigo “Subjetividade e experiéncia de leitura na
poesia lirica brasileira contemporanea”, acerca do significado do ato de leitura na
lirica atual. Para a autora, a leitura € “uma experiéncia constitutiva da subjetividade,
em seu esforgo de apropriagdo da coisa poética”’, a memaria do lido relaciona-se a
experiéncia de vida e, consequentemente, revela as circunsténcias histérica e
pessoal do poeta. Sem duvida, a literatura barriana € um exemplo disso, uma vez
que, nela, identificam-se a palavra da experiéncia e a experiéncia da palavra.

Dessa maneira, o Leitor-Modelo da poesia barriana € aquele que
reconhece a licenga poética, os desvios na linguagem gerados pela manipulagdo do
material linguistico explorando, por exemplo, o coloquial, as possibilidades da lingua
falada pela crianga, a criagdo de neologismos. Na obra de Manoel de Barros, ha
momentos em que o leitor se depara com versos que se ancoram em um dado
referencial; em outros momentos, vé-se diante de versos cuja significagdo so é
apreendida pela analise de sua producdo. A necessidade de participagao ativa do
leitor constitui a chamada “mimesis da produgao”, segundo Costa Lima (2003, p.
181). Pela mimesis da producao, o possivel torna-se real.

Barros segue instituindo sua poética da leitura assentada no ato
performativo, apresenta um sujeito lirico que se identifica, explicita ou
implicitamente, como poeta. Apesar de o Leitor-Modelo ser um elemento da
estrutura interna dos poemas, ¢é frequente a estratégia de marcacgao de interlocutor
nos versos barrianos. Em toda a obra, quando lida em seu conjunto, sdo observados
os conceitos de poema e a elucidagado da matéria de poesia que direcionam tanto o
modo de ser poeta quanto o modo de ser leitor, bem como ha a solicitagcdo de
inferéncias de encenacgdes intertextuais necessarias para a atualizagado do discurso.
Por essas razdes, neste capitulo, afirma-se que a anadlise desses procedimentos
contribui para a identificagao do Leitor-Modelo barriano.

A poética da leitura, no sentido que Manoel de Barros lhe confere,
configura-se como o ponto de apoio da estética (e da ética) de seus poemas. Se, por
um lado, Barros encena o ato performativo (diz e faz), por outro lado, o leitor
pressupde o ndo-dito ou, até mesmo, pressupde o dito fingido do poeta. “Como

principio ativo da interpretagéo, o leitor constitui parte do quadro gerativo do proprio



texto” (ECO, 2004, p. XI). Ao explicitar e/ou sugerir o que € o fenébmeno literario, a
poesia, o poema, o trabalho e o modo de ser do poeta, Barros desenvolve um
discurso sobre o principio da cooperagao interpretativa no préprio texto, adotando
uma postura similar a pedagodgica. Dessa feita, ensinando como deve ser lido,
Barros modela seu leitor.

Para complementar esse enfoque, no capitulo seguinte, dedica-se a
atencdo a duas estratégias recorrentes na poesia de Manoel de Barros — a
experiéncia do vivido e o uso de ironia — que favorecem a legibilidade dos poemas

barrianos.



2 PELA LEGIBILIDADE: EXPERIENCIA DO VIVIDO E IRONIA

Como o poeta Manoel de Barros confere legibilidade a seus poemas?
Quais sdo as chamadas condi¢cdes de éxito para a cooperagéo interpretativa
exigidas pelo texto barriano? Com o objetivo de responder essas perguntas, neste
capitulo, opta-se por destacar as estratégias discursivas adotadas por Barros que
favorecem a legibilidade de seus textos, sao elas: a experiéncia do vivido e o uso de
ironia. Guiando-se pela teoria de Umberto Eco (2004), pode-se entender que, na
poesia barriana, tais estratégias instam a cumplicidade do leitor a fim de que o
conteudo do poema seja efetivamente atualizado.

Na perspectiva de Eco (2008), o texto (intentio operis) — ponto de ligagao
entre o autor (intentio auctoris) e o leitor (intentio lectoris) — € a materializacdo do
modo pelo qual o autor o gerou. Ao leitor, cabe se movimentar interpretativamente
como o autor se movimentou gerativamente, efetivando o principio da cooperagao
interpretativa. O texto, ao mesmo tempo, estimula e regula a liberdade de
interpretacdo, solicita ao leitor a tentativa de uma série de opcgdes interpretativas
como, por exemplo, realizar pressuposi¢des, preencher espagos vazios, identificar
intertextualidades e, até mesmo, “tirar do texto aquilo que o texto nédo diz” (ECO,
2004, p. IX).

Considerando que o texto estimula as operag¢des de cooperacéo, julga-se
pertinente a observacdo de Rosa Maria Martelo (2004, p. 250) acerca das novas
formas de lirismo as quais, no plano do discurso, permitem explorar varios niveis de
leitura e, por isso, aproximam do leitor (segundo a autora, nem sempre erudito).
Apesar de o corpus da analise apresentado por Martelo se restringir a lirica
contemporanea portuguesa, é possivel reconhecer esse aspecto também na poesia
de Manoel de Barros, visto que os poemas barrianos oferecem a possibilidade de

diversos niveis de leitura serem explorados em favor de uma maior comunicagao



com o leitor. Nao se quer, contudo, filiar a poesia de Barros a poesia da experiéncia
como a defendida pelos poetas portugueses® — uma poesia despojada da retorica
poética por empregar uma linguagem direta e com um forte carater de
circunstancialidade. Diferentemente dessas caracteristicas, Manoel de Barros cria
uma poesia bastante metaférica, exibindo uma retérica poética de imagens
surpreendentes, que, além de desconcertar o leitor, pretende se comunicar com ele.

Quando se fala em comunicagao na poesia, necessariamente, interessa
lembrar o estudo realizado por Hugo Friedrich (1991) sobre a estrutura da lirica
moderna. Ao tratar predominantemente da lirica francesa, o autor traga uma linha de
desenvolvimento desde Baudelaire até metade do século XX, descrevendo a poesia
moderna como uma unica estrutura estilistica inalteravel e autbnoma que dispensa o
vinculo com a realidade e se manifesta como poesia pura ou hermética. Na
introdugéo de sua obra, I&-se: “A lirica européia do século XX nado é de facil acesso.
Fala de maneira enigmatica e obscura” (FRIEDRICH, 1991, p. 15). Devido a
apresentar a obscuridade intencional e a incompreensibilidade, a lirica moderna
provoca o fascinio e o desconcerto do leitor, a chamada dissonancia, o efeito de
choque. Isso significa que o leitor é conduzido ao nao-familiar por uma poesia que
deseja ser “uma criagao auto-suficiente” e “pluriforme na significagao” (FRIEDRICH,
1991, p. 16).

A lirica moderna torna os conteudos estranhos, pois, segundo Friedrich
(1991, p. 17): “Das trés maneiras possiveis de comportamento da composigéo lirica
— sentir, observar, transformar — é esta ultima que domina na poesia moderna e, em
verdade, tanto no que diz respeito ao mundo como a lingua”. Desse modo, a poesia
moderna evita a intimidade comunicativa, prescinde da experiéncia vivida, do
sentimento e, até mesmo, do eu-empirico do poeta ja que este deixa de ser uma
pessoa particular para ser a “inteligéncia que poetiza”. O poema, entendido como
uma composicdo autbnoma do movimento linguistico, € “uma linguagem sem um
objeto comunicavel, tem o efeito dissonante de atrair e, ao mesmo tempo, perturbar
quem a sente” (FRIEDRICH, 1991, p. 18).

Nao desmerecendo a contribuicdo de Friedrich para a sistematizagao da
poética da poesia pura e do hermetismo, Alfonso Berardinelli (2007, p. 21) destaca

as caracteristicas da lirica moderna apresentadas pelo tedrico alemao, a saber:

8 A poesia da experiéncia, tendéncia surgida em Espanha, é representada em Portugal por poetas
como Manuel de Freitas e Rui Pires Cabral.



“fantasia ditatorial, transcendéncia vazia, puro movimento da linguagem, auséncia
de fins comunicativos, fuga da realidade empirica, fundagdo de um espaco-tempo
sem relagbes causais e dissociado da psicologia e da historia”. Assim, Berardinelli
mostra que Friedrich contribui para a analise e catalogacdo de muitos fenébmenos
estilisticos como o desconcertante, a obscuridade, a violagdo da norma, a recusa da
tradicdo que cria uma nova tradicdo embora grande parte da poesia do século XX
nao se enquadre ao paradigma de lirica proposto (BERARDINELLI, 2007, p.22).

Na verdade, segundo Berardinelli (2007, p. 31), o estudo realizado por
Friedrich contempla um dos momentos da poesia moderna, especificamente a
linhagem francesa que se caracteriza por categorias negativas, dando a ideia de que
uma linha evolutiva Novalis-Poe até Baudelaire serve como preparagao a obra de
Mallarmé que se torna, por sua vez, o modelo central da lirica que basta a si mesma,
despersonalizada e alheia a histéria. Especializado em linguas romanicas nas quais
foi forte o rumo a poesia pura ou hermética, Friedrich ndo atenta para a poesia
inglesa que tanto diverge da linha tragada por ele, conforme salienta Michael
Hamburger (2007), e deixa de mencionar grandes poetas modernos e influentes
como, por exemplo, Walt Whitman e Emily Dickinson, bem como menospreza um
dos fendbmenos tipicos da modernidade que é “a fusdo e o rearranjo dos géneros”
cujo exemplo é a aproximacado da poesia a prosa, segundo aponta Berardinelli
(2007, p. 17; 20; 29).

Uma outra critica que Berardinelli (2007, p. 19-20; 177) direciona a obra
Estrutura da Lirica Moderna é que de modo algum se poderia afirmar que o estilo da
lirica moderna ja se definira no final do século XIX e chama de “lenda ideolégica” a
‘poesia pura” que se dizia desvinculada da realidade e fundamentalmente

antidiscursiva e autorreferencial. A esse respeito, Berardinelli (2007, p. 28) escreve:

ao invés de uma fuga da realidade, poderiamos ler na poesia moderna um
retorno a realidade: a irrup¢do do nao-formalizado e do nao-formalizavel no
interior de uma forma poética que esforga cada vez mais para organizar e
dominar esteticamente os seus materiais.

Para confirmar o retorno a realidade na poesia moderna, Berardinelli

(2007, p. 36) recorre a tese adorniana de que a lirica individual comunica a



experiéncia histérica e, assim, o critico italiano mostra que a “fantasia ditatorial” e a
‘linguagem auténoma” ocorrem por uma determinacéo social e histérica, uma vez
que aquelas formas ndo comunicativas e antirrealistas da lirica moderna revelam a
prépria sociedade contemporanea.

Com o propésito de entender a natureza da poesia moderna, Hamburger
(2007) também parte da teoria de Friedrich e identifica nesta algumas incoeréncias e
equivocadas generalizagbes. Podem ser mencionados brevemente os seguintes
exemplos:

No que se refere a Baudelaire, poeta que considerava o ato de escrever
poesia uma atividade autbnoma e autotélica, no entanto também escreveu ensaios
criticos que demonstram seu envolvimento com a fungao publica das artes e
Friedrich ndo explora essa questdao (HAMBURGER, 2007, p. 15;18);

Quanto a Mallarmé, Hamburger (2007) admite que este criou imagens
inexplicaveis as quais enriqueceram os recursos da poesia por libertar os poetas da
dicotomia desgastada entre o pensamento e as coisas. Mallarmé via o mundo
exterior como uma “miragem brutal” e, para dissipar os vinculos entre poeta e a
esfera circunstancial, ndo fazia referéncia direta a assuntos e se propunha a pensar
em termos puramente estéticos. A poesia mallarmeana rompeu com o eu empirico
e, para comprovar esta postura poética, Friedrich, de modo incoerente, cita
declaragdes pessoais de Mallarmé em carta a Cazalis e em resposta a Degas.
(HAMBURGER, 2007, p. 26; 48; 57);

Concernente a Rimbaud, este recria o0 mundo pelo poder de sua
imaginacao, foi o precursor do surrealismo juntamente com Lautréamont, mas se
encaminha para o transcendentalismo vazio, um processo de desumanizagao que,
segundo Friedrich (1991), caracteriza a poesia moderna. Em contrapartida,
Hamburger (2007, p. 48) nega que a poesia seja totalmente desumanizada, pois a
propria linguagem tem sentido e impede a abstrac&o total, as palavras vinculam-se
as ideias e ao sentido;

No tocante a Francis Ponge que, segundo Friedrich, escreve uma poesia
cujo unico conteudo sao as coisas, Hamburger contrapde afirmando que os poemas
de Ponge ndo expressam as coisas, porém “um modo de olhar para as coisas e ter a
experiéncia delas”. (HAMBURGER, 2007, p. 46).

Dessa maneira, para Friedrich, a poesia moderna é especializada e dificil,

entretanto, para Hamburger (2007, p. 25), a poesia “tem sua propria forma de



comunicar percepgdes complexas”, pois “a comunicacdo € uma funcéo intrinseca a
poesia, mesmo quando o poeta esta consciente de ndo querer comunicar nada em
particular, quando ele escreve para os mortos ou para ninguém.” (HAMBURGER,
2007, p. 31).

Ao enfatizar a importancia da comunicagao, que € a funcdo basica da
linguagem, Hamburger apresenta um modo de ler e de conceber a poesia moderna
divergente de Friedrich. Em A verdade da poesia, o autor escreve que toda a
literatura tem sua funcdo que ndo pode se limitar a ordem estética e, sobretudo, a
grande poesia permite a fusdo entre imaginagdo e experiéncia exterior, sempre
oferecendo uma visdo do homem, uma vez que “o0 homem nunca pode ser excluido
da poesia escrita por seres humanos, por mais impessoal ou abstrata”. A “arte pela
arte” € uma utopia e a poesia, quando revela sobre a linguagem, esta também
revelando sobre o homem. (HAMBURGER, 2007, p. 31; 44; 46).

Em substituicdo ao preceito friedricheano de que a poesia moderna é
despersonalizada porque despreza a realidade empirica e a experiéncia comum,
Hamburger (2007) escreve que a poesia “despersonalizada” se preocupa com a

humanidade:

De forma contraria ao que Hugo Friedrich asseverou, um bom exemplo
poderia ser a humanidade especifica de grande parte da poesia moderna,
uma preocupacdo pela humanidade como um todo muito mais intenso por
ser ‘despersonalizada’ de um modo que a poesia romantica nao era, porque
0os poetas romanticos mais confessionais estavam interessados
principalmente em sua propria individualidade e nas coisas que faziam deles
pessoas diferentes das outras. (HAMBURGER, 2007, p. 58-59).

E importante lembrar, nesse caso, que a pratica da poesia como “uma
arte cujo meio é a linguagem tem implicagbes sociais”, justamente a analise dos
usos da linguagem revela as relagdes entre sociedade e literatura. Nesse contexto, a
poesia tem fungdes e implicagdes publicas, apesar de o valor atribuido a elas variar
em cada poeta. Para corroborar sua ideia, Hamburger (2007, p. 60) esclarece que a
poesia pode excluir a individualidade, nunca o homem, e toma dois conceitos
apresentados por Ezra Pound em A arte da poesia, a saber: “consciéncia humana” e
“natureza do homem” — os quais assentam a presenga do homem na poesia feita

pelo homem.



A partir dessas reflexdes, passa-se a demonstrar como a arte de Manoel
de Barros estabelece o dialogo com o leitor e torna seus poemas legiveis. A poesia
barriana busca o leitor e seu acolhimento, visto que, embora esta tenha a pratica da
textualidade, ndo se restringe a vertente da poesia moderna de arte pela arte, cujo
exemplo maior é Mallarmé. E certo que o autor de “Un coup de dés”, segundo
Hamburger (2007, p. 52-53), foi um poeta que se erigiu como poeta criador e que
tornou a linguagem dificil conferindo a poesia a fungao de arte pela arte.

No caso de Manoel de Barros, sua poesia nao rompe totalmente com o
sujeito empirico, visto que valoriza a enunciagéo lirica, resgata a experiéncia do
vivido e, sobretudo, assimila realidades experimentadas e observadas que revelam
tanto o sujeito lirico quanto o homem. Dessa maneira, proporciona a legibilidade,
pois o0 assunto tratado no poema se universaliza e pode ser identificado pelo leitor,
desfazendo as barreiras que separam autor e leitor — os sujeitos do universo poético.
O leitor, mais uma vez, é convidado a estabelecer cumplicidade com o poeta por se
reconhecer nas experiéncias possiveis de serem partilhadas.

Como ja foi dito, com base em Martelo (2004), o poema que valoriza a
experiéncia se aproxima do leitor e, por isso, torna-se mais acessivel. Convém
esclarecer que a aproximacao do leitor ndo ocorre por um tipo idealista de
‘democracia da comunicagdo”, nem por coincidéncia entre os sentimentos e
experiéncias daquele que escreve e daquele que |1€, mas sim porque, no poema, ha
um afundamento na realidade individualizada do sujeito e isso, segundo T. W.
Adorno (2003), é o que eleva a lirica ao universal®. Por essa nogdo de
universalidade, pode-se verificar que o poeta Manoel de Barros resgata a
comunicagao por meio de versos que exprimem o sujeito e, de certa maneira, o
tempo em que sua lirica se exprime. Ao recuperar o Eu e, até mesmo, os materiais
autobiograficos, Barros cria a sua poesia da experiéncia para o leitor. A seguir,

detalha-se como isso se materializa na obra barriana.

2.1 A EXPERIENCIA DO VIVIDO E O AUTORRETRATO

° Berardinelli (2007, p.34-38) discute essa interpretacido paradoxal de universalidade oferecida por
Adorno (2003).



Uma estratégia discursiva adotada por Manoel de Barros que favorece a
legibilidade de seus poemas é a insergao da experiéncia do vivido no conteudo dos
versos. Quando se fala em experiéncia do vivido na poesia, toca-se a questao da
especificidade do sujeito lirico, visto que, na teoria literaria, ha diferentes
perspectivas tedricas que tentam definir a constituicdo da voz da lirica: ora com
énfase a biografia, ora ao texto literario, ora a referencialidade. Sem a pretensao de
discutir as varias concepgbes de sujeito lirico neste trabalho, foi escolhida a
concepgao apresentada por Dominique Combe (1999) em La referencia desdoblada:
el sujeto lirico entre la ficcion y la autobiografia. Em seu texto, Combe (1999)
ressalta que ficcdo e verdade nao se excluem, mas sim se favorecem no universo
literario. Por essa raz&o, o sujeito lirico deve ser entendido como um jogo entre
sujeito lirico (interior a literatura) e sujeito autobiografico (expresséo literaria do
sujeito empirico, exterior a literatura), isto €, o sujeito lirico aparece como um sujeito
autobiografico ficcionalizado, um suijeito ficticio.

Na obra barriana, ha muitos momentos em que se identifica uma
correspondéncia com dados biograficos do escritor, tais como a infancia vivida em
meio a bichos e plantas no Pantanal, os estudos em Colégio de Padres e sua
mocidade na capital do Rio de Janeiro. Trazer a experiéncia do vivido, porém, nao
autoriza uma leitura biografista dos poemas, pois, conforme Combe (1999), em
critica ao pacto autobiografico proposto por Philippe Lejeune, ndo ha uma poesia
autobiografica em sentido estrito, aquela que traria a identidade entre autor, narrador
e personagem reunidos em primeira pessoa. Segundo Combe (1999), ndo ha
rigorosamente uma identidade do sujeito lirico, uma vez que nao €& possivel definir
como “o Eu é o outro”, ou seja, como o sujeito do enunciado pode se referir ao
individuo que escreve e ainda se abrir ao universal.

O referido tedrico, entéo, esclarece que o problema da unidade do sujeito
lirico pode ser abordado em dois planos, a saber: plano retérico e plano
fenomenoldgico. No plano retérico, o sujeito lirico supera o sujeito empirico,
atemporalizando-o e universalizando-o; no plano fenomenolégico, por sua vez, o
sujeito lirico conserva a tensdo entre o biografico e o ficticio, entre o singular e o
universal, realizando o movimento do empirico ao transcendental. Essa tensao
mostra que o sujeito lirico é dinamico, ndo esta acabado, continuamente se cria no e

pelo poema. Diante disso, em vez de uma identidade do sujeito lirico, Combe (1999)



prefere a ideia de uma ipseidade do sujeito lirico que permite a este a unidade na
multiplicidade de disfarces.

A vista dessas consideracdes gerais sobre o sujeito lirico, o Leitor-Modelo
da obra de Manoel de Barros deve entender o sujeito lirico barriano como uma
tensdo entre sujeito ficticio e sujeito autobiografico, uma vez que nas lacunas da
memoria surge a ficgdo. Ao expressar a experiéncia vivida, Barros demonstra que a
poesia dialoga com a vida e abre a possibilidade de um ato singular tornar-se um
valor universal. A fim de exemplificar, analisar-se-&o trés autorretratos criados por
Barros, sdo eles: “Auto-retrato Falado”, “Auto-retrato” e “Manoel por Manoel”. A
escolha desses poemas foi determinada, a principio, pelos indices paratextuais dos
titulos, os quais ja sugerem e antecipam o carater autobiografico. No autorretrato, o
sujeito realiza a montagem de si mesmo conforme Ihe apraz. Para tanto, o elemento
biografico é convocado e empregado, no caso da poesia barriana, como matéria de
poesia e como estratégia que leva o leitor a identificar o sujeito do enunciado com o
sujeito da enunciagao.

Procede-se a analise do primeiro autorretrato selecionado:

Auto-retrato Falado

Venho de um Cuiaba garimpo e de ruelas entortadas.

Meu pai teve uma venda de bananas no Beco da Marinha,
onde nasci.

Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do
chao, pessoas humildes, aves, arvores e rios.

Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de estar
entre pedras e lagartos.

Fazer o desprezivel ser prezado é coisa que me apraz.

Ja publiquei 10 livros de poesia; ao publica-los me sinto
Como que desonrado e fujo para o Pantanal onde
sou abengoado a gargas.

Me procurei a vida inteira e ndo me achei — pelo que

fui salvo.

Descobri que todos os caminhos levam a ignorancia.

N&o fui para a sarjeta porque herdei uma fazenda de
gado. Os bois me recriam.

Agora eu sou tdo ocaso!

Estou na categoria de sofrer do moral, porque s6 fago

coisas inuteis.
No meu morrer tem uma dor de arvore.
(L1, 1994, p. 107).

No autorretrato, mediante o suposto registro de experiéncias e

recordagdes, o poeta desnuda-se a si mesmo a sua maneira. Ja no verso inicial do



poema “Auto-retrato Falado”, ha a emergéncia do eu e a presentificacédo do passado
na forma verbal “Venho” que abre o jogo entre presente e passado nos demais
versos: hum momento, por exemplo, sdo empregados os verbos “aprecio”, “sinto”,

“fujo”, “sou”, “recriam”, “fagco”, “tem”; noutro, verbos como “teve”, “nasci’, “criei”,

“‘publiquei”, “procurei”, “descobri”, “herdei”. Isso sugere um sujeito que se constitui na
tensao entre o antes e o0 agora, contando suas agdes e revelando o que sente.

De acordo com Combe (1999), nao é possivel confirmar a exatidao dos
acontecimentos trazidos num texto que se propde como autobiografico, visto que a
verdade autobiografica é alcangcada com ficcdo. Desse modo, além do jogo entre
presente e passado no poema em questéo, é possivel destacar o jogo entre verdade
e ficcdo, pois ha tanto a referéncia a lugares que realmente compéem os dados
biograficos do escritor Manoel de Barros — “Cuiaba” e “Pantanal de Corumba” —
quanto a declaracdo das preferéncias que se efetivam no universo poético, séo
exemplos: “viver em lugares decadentes”, “estar entre pedras e lagartos”, “fazer o
desprezivel ser prezado” e o fazer “coisas inuteis”.

Diante da insercdo da experiéncia vivida no poema, o Leitor-Modelo
barriano n&do deve cair na armadilha textual de confusdo entre o sujeito da
enunciagao (eu empirico) e o sujeito do enunciado (eu lirico). Conforme esclarece
Eco (2004, p. 174), entende-se que as intervencdes do sujeito da enunciagdo podem
estabelecer um “contrato (des)confiado” com o leitor. Por isso, € com confianga e
desconfianga que o leitor deve se comportar perante as confissdes autobiograficas
de Manoel de Barros. Por exemplo, pode-se ler o Pantanal ndo como um lugar
literal, mas como uma metéafora de fuga da realidade, de volta a natureza, de refugio
ao sujeito inquieto; um lugar utépico em que se € permitido brincar com o sagrado e,
em vez de ser abengoado com gragas, se € “abengoado a garcas”; um lugar
fantasioso no qual “os bois”, em vez de serem criados, “recriam” o préprio sujeito,
sugerindo a imagem da criatura recriando o criador.

Neste autorretrato, caracterizado no titulo como “Falado”, o criador é o
sujeito lirico-poeta que faz o desenho verbal de si mesmo e, nos versos 9 e 10,
associa a publicacdo dos livros de poesia ao sentimento de desonra. Vé-se
explorada a plurissignificacdo do adjetivo “desonrado” que pode significar
desacreditado, difamado, sem gloria e, até mesmo, violado. Como ensina Eco
(2004), cabe ao leitor fazer inferéncias. Uma inferéncia possivel, no caso desses

versos, optando-se pelo significado de violagéo, é que a publicagéo do livro pode ser



considerada metonimia da publicagdo do individuo, ou seja, a publicagdo do livro
possibilita a exposi¢cdo do eu aos outros, do poeta ao leitor. Assim, aquilo que era
particular (em especial, a experiéncia poética enquanto experiéncia vivida) se amplia
ao uso de todos, pois, conforme teoriza Combe (1999), a experiéncia vivida se
desdobra como possibilidade do humano, o singular torna-se universal.

Ademais, considerando que o mergulho na individualidade do sujeito
eleva a lirica ao universal, como aponta Adorno (2003), o movimento do singular ao
universal € marcante no poema em analise. O autorretrato barriano retrata um
sujeito lirico que, embrenhado na busca de si mesmo, professa a ignorancia e
caracteriza seu trabalho por “coisas inuteis”. O poeta promove sua autocritica e,
assim, assume o papel de ironista porque, em vez da ignorancia, revela um
autoconhecimento (mesmo que seja dissimulado). Deve-se lembrar que o poeta
irbnico, segundo Arthur Nestrovski (1996, p. 11), € dissimulado e se empenha “para
conciliar sua experiéncia da linguagem com a existéncia empirica”.

Dessa maneira, conciliando a criagao poética e o criador-poeta, o sujeito
lirico barriano valoriza a enunciagao lirica. No que se refere a enunciacgao lirica,
Combe (1999) lembra que a tese de Kate Hamburger é mal compreendida quando a
autora caracteriza o poema lirico como enunciagao, pois isso nao significa somente
a expressao do eu do artista, mas evoca o lirismo do vivido: a experiéncia se torna
ficcdo a medida que o sujeito se torna real no e pelo poema.

Cabe salientar o verso 17, “Agora eu sou tdo ocaso!”, em que ha a
marcagao temporal do agora e o signo poético “ocaso”, muito recorrente na obra
barriana, o qual pode ser lido como metafora da solidao, da velhice ou da morte.
Depois da imagem do ocaso, no autorretrato, encontram-se palavras que pertencem
ao campo semantico do sombrio: “sofrer”, “inuteis”, “morrer” e “dor’, as quais
revelam o afundamento na subjetividade e a expressao do desanimo. Sobretudo, no
verso final, “No meu morrer tem uma dor de arvore”, faz-se necessario destacar a
surpresa proporcionada pela expressdo “dor de arvore” que pode levar o leitor a
varias hipoteses de leitura como, por exemplo, pode lembrar a negagéo da dor de
amor que é propria dos poetas sentimentalistas; a preferéncia barriana pela imagem
da “arvore” que, por sua imobilidade, pode sugerir a dor contida ou o siléncio da dor;
ou, devido a arvore estar presa ao chao, pode confirmar o olhar de Barros voltado
para a terra que, em sua obra, pode metaforizar as coisas insignificantes e, até

mesmo, a consciéncia da morte.



O “meu morrer’, em lugar de minha morte, pode ser entendido
metaforicamente como dores morais e sofrimento, ou metonimicamente como a
consciéncia do processo de morte pelo qual todo homem passa. Octavio Paz (1982),

adotando uma perspectiva heideggeriana, escreve sobre a relagdo homem e morte:

[a] morte n&o esta fora do homem, ndo & um fato estranho que venha do
exterior. [...] a morte é inseparavel de nés. Nao esta fora: a morte é nds.
Viver é morrer. E precisamente porque n&o € algo exterior, ao contrario,
esta incluida na vida, de modo que todo viver € também morrer, a morte nao
€ algo negativo. (PAZ, 1982, p. 181-182).

Justamente por trazer essa consciéncia de que o homem ja experimenta
sua morte, pois esta integra a vida, o poema barriano se estende do particular ao
universal. O sujeito lirico estd no agora e, para Paz (1984, p. 198), o “agora
reconcilia-nos com nossa realidade: somos mortais”. De fato, o autorretrato em
questdo parece dizer que, por mais que a vida dos individuos tenha sua
particularidade, ha algo em comum: todos carregam sua morte.

O poema “Auto-retrato Falado” permite aproximar o “meu morrer” as
coisas inuteis e, logo, ao fazer poético. Nesse sentido, € oportuno trazer outro
autorretrato barriano, em que também ha o sujeito lirico-poeta associando o fazer

poético ao morrer:

AUTO-RETRATO

Ao nascer eu nao estava acordado, de forma que

nao vi a hora.

Isso faz tempo.

Foi na beira de um rio.

Depois eu ja morri 14 vezes.

S6 falta a ultima.

Escrevi 14 livros

E deles estou livrado.

Sao todos repeticdes do primeiro.

(Posso fingir de outros, mas ndo posso fugir de mim).
Ja plantei dezoito arvores, mas pode que s6 quatro.
Em pensamento e palavras namorei noventa mogas,
mas pode que nove.

Produzi desobjetos, 35, mas pode que onze.

Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um
abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios,
um prego que farfalha, um parafuso de veludo etc etc.
Tenho uma confissdo: noventa por cento do que



escrevo € invengao; so dez por cento que € mentira.
Quero morrer no barranco de um rio; — sem moscas
na boca descampada!

(EF, 2000, p. 45).

No sujeito lirico de “AUTO-RETRATO”, reconhece-se o0 sujeito
autobiografico que, de acordo com Combe (1999), é a expressao literaria do sujeito
empirico. A comecgar pelos versos em que o sujeito se apresenta, nos quais ha a
imprecisédo de datas (“ndo via a hora”, “faz tempo”) e a imprecisao de lugar (“na beira
de um rio” em vez do “Cuiaba garimpo” do poema “Auto-retrato Falado”), o texto toca
as circunstancias biograficas do escritor e espera que o leitor reconheca a
convivéncia de realidade e imaginagdo. A experiéncia do vivido € mobilizada a
servigco da reflexdo metapoética, pois esse autorretrato especifica o sujeito lirico-
poeta e, assim, caracteriza o fazer poético barriano.

Salta aos olhos a relagao da escrita poética com a morte quando o sujeito
lirico expressa: “morri 14 vezes”, numero que coincide com o total de livros, até
entdo, publicados por Barros. Isso insinua que o processo de escrita do livro é finito,
chega ao fim como ocorre na morte. Uma vez concluido o livro, nada mais o autor
Ihe acrescenta, entdo, compete ao leitor dar vida as palavras do poeta. Diferente da
escrita, a leitura do livro é sem fim, pois sempre sera renovada por um novo leitor. A
obra passa a pertencer ao leitor e, talvez, por isso, o sujeito lirico diz nos versos 7 e
8: “Escrevi 14 livros/ E deles estou livrado”. Deve-se registrar a ambiguidade da
palavra “livrado” que tanto pode se referir ao participio do verbo livrar, significando
estar livre, quanto pode se referir a adjetivo e indicar objeto de livro (assim como, por
exemplo, ocorre em amado, objeto de amor). Assim se institui 0 jogo poético entre
livro e livrar. Esse jogo permite entender o livrar (de “livrado”) também como verbo
que indica fazer o livro. Tudo isso sugere o poeta como objeto de livro, no sentido de
que, em sua atividade poética pessoal e solitaria, experiéncias, sentimentos,
imaginacgéao e até siléncio sdo convertidos em palavra a ser lida pelo leitor.

Quando o poema menciona o numero de livros, € um dado real concreto,
imediatamente comprovavel na realidade, que documenta e, por isso, contribui para
persuadir o leitor acerca da identificagdo de sujeito lirico e escritor. Todavia, o texto

oferece pistas de que, embora convivendo, sujeito lirico e sujeito empirico se



distinguem e o carater de fantasia sempre prevalece na criagdo artistica. Em todo o
“Auto-retrato”, estabelece-se o jogo entre ficgdo e autobiografia.

Nesse sentido, deve-se salientar que o sujeito lirico vé os livros como
repeticdes do primeiro, sugerindo o ato de reescrita tdo importante a obra barriana.
Também se destaca o verso 10: “(Posso fingir de outros, mas nao posso fugir de
mim).”. Desta vez, ha o jogo entre os verbos “fingir’ e “fugir’, bem como entre
‘outros” e “mim”. Na obra barriana, como foi mencionado em capitulo anterior,
Barros manifesta um intenso trabalho de recriagao de leituras tanto como leitor de si
mesmo quanto como leitor de outros escritores. Também ha, em toda a obra, a
criagao da verdade de varios alter-egos como Bernardo, andarilho, Mario-pega-sapo.
Em Barros, falar do outro é falar de si, e falar de si é falar do outro. Diante disso,
cabe citar Octavio Paz (1982, p. 138): “A poesia coloca o homem fora de si e
simultaneamente o faz regressar ao seu ser original: volta-o para si. O homem é sua
imagem: ele mesmo e aquele outro.”

No poema “Auto-retrato”, sobretudo, o sujeito lirico distingue invengao
(que envolve criatividade) de mentira (mera negagdo da verdade). E com a invencéo
que o sujeito cria seus “desobjetos”, dando-lhes ora uma nova fungdo ora uma nova
qualidade. Depois de apresentar alguns “desobjetos” da criagéo barriana ao leitor, o
sujeito lirico assinala seu desejo de morte: “Quero morrer no barranco de um rio; —
sem moscas/ ha boca descampada!”. Dessa maneira, especifica como espera ser a
“Ultima” morte que aguarda (a morte do sujeito empirico), de volta a beira do rio
como foi o nascimento, apesar de ter a consciéncia da linearidade do tempo que
culmina na morte, demonstrando a valorizagdo do tempo ciclico. Octavio Paz (1982,
p. 40) comenta sobre os dois pdlos pelos quais a poesia moderna se desloca, o
magico e o revolucionario. Interessa, aqui, o pélo magico porque da subsidios a
postura de valorizagdo do tempo ciclico adotada por Barros. O pdélo magico
manifesta-se pelo desejo de retornar a natureza.

E possivel estabelecer um didlogo entre os versos 18 e 19 (“Tenho uma
confissdo: noventa por cento do que/ escrevo é invencao; s6 dez por cento que é
mentira.”) com a epigrafe das trés obras Memodrias inventadas, onde se 1é: “Tudo o
que nao invento é falso”. Trata-se de um valido ponto para a compreensao da obra
de Manoel de Barros, pois explicita a reveréncia a imaginagcdo como fundamento

para a imagem poética que, como disse Paz (1982), cria sua propria verdade.



Ainda nas trés obras — Memodrias inventadas: a infancia, Memorias
inventadas: a Segunda Infancia, e Memorias inventadas: a Terceira Infancia —
encontra-se o texto de abertura, intitulado “Manoel por Manoel”, no qual ha a
inser¢cao da experiéncia do vivido e a significativa énfase a fantasia na tessitura dos

Versos:

Manoel por Manoel
Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo néo fui
um menino peralta. Agora tenho saudade do que nao fui. Acho que o que
[faco
agora é o que nao pude fazer na infancia. Fago outro tipo de peraltagem.
Quando era crianga eu deveria pular muro do vizinho para catar goiaba.
[Mas
nao havia vizinho. Em vez de peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de fingir
que pedra era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um serzinho mal
resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.
Cresci brincando no chao, entre formigas. De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
[comparagéo.
Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz comunh&o: de um
orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gargas, de um passaro e sua
arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho que essa
[visao
obliqua vem de eu ter sido crianga em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e comunh&o com ela. Era o menino e os bichinhos.
Era o menino e o sol. O menino e o rio. Era o menino e as arvores.
(M1, 2003; MISI, 2006; MITI, 2008).

O titulo “Manoel por Manoel” solicita que o leitor faga antecipacdes, visto
que, devido a explicitar o nome Manoel, sugere uma autobiografia. Como explica
Eco (2004, p. 180), cumpre ao leitor realizar passeios inferenciais e aguardar a
aprovacao ou contradigcao de suas previsdes no decorrer do texto. No poema em
analise, o que seria uma autobiografia logo assume outro rumo, a saber: o rumo da
invencdo. O autor expressa o depoimento do sujeito lirico que oscila entre o
presente e o passado, intentando justificar ao leitor o porqué de agora realizar “outro
tipo de peraltagem” e ter “a visdo comungante e obliqua das coisas”. As justificativas
concentram-se na recordagao do passado, la no tempo de sua infancia, quando ele
se apresentava ligado aos elementos naturais, em um espaco mitico, conforme se

relé nos seguintes excertos:



[...] Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho que essa
visdo obliqua vem de eu ter sido crianga em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e comunhao com ela. Era o menino e os bichinhos.
Era o menino e o sol. O menino e o rio. Era o menino e as arvores.

(M, 2003; MISI, 2006; MITI, 2008).

Nesse mundo de palavras, em que o poeta é personagem, verifica-se a
valorizagdo da enunciagéao lirica. Por conta disso, € inevitavel lembrar que Barros
admite, em diversas entrevistas, ter sido criado no chdo, no terreiro, no meio das
formigas, brincando com penas de passaros (BEDA, 2002). O escritor expressa: “O
gue sei e 0 que uso para a poesia vém de minhas percepg¢des infantis” e, acerca de
sua vivéncia pantaneira, afirma que “Pantanal é o lugar da minha infancia. Recebi as
primeiras percepgdes do mundo no Pantanal. Meu olhar viu primeiro as coisas no
Pantanal. Minhas ougas ouviram primeiro os ruidos do mato. [...]” (BARROS, 2006,
p. 30-31). Assim, o leitor do discurso barriano, muitas vezes, sente-se motivado a
ver a infancia do poeta reinventada como a base produtora das imagens poéticas
que revelam a visao infantil.

Uma visao infantil desconcertante que se manifesta pela voz do sujeito
lirico, gracas ao ato de recordar que, segundo Alfredo Bosi (1999), s6 se faz
possivel porque a imagem possui um passado que a formou e um presente que a
revive constantemente. O poeta olha o passado e ndao vé amargura, vé com
saudade a crianca e sua fantasia. Eliminam-se as fronteiras entre o homem e a
natureza, a medida que, como expde Manoel de Barros (2006), o poeta caminha
para as origens e nao para o fim.

Essa visdo da natureza como fonte de lirismo lembra os romanticos, por
isso, julga-se interessante destacar algumas caracteristicas do romantismo
apresentadas por Octavio Paz em seu livro Os filhos do barro, as quais, aqui, podem
ser elucidativas para o entendimento da poética de Manoel de Barros. Segundo o
escritor mexicano, com o0 romantismo inglés e alemao, inaugura-se a poesia
moderna; estabelece-se o dialogo entre a prosa e a poesia, dando inicio ao poema
em prosa e a insercao da fala popular; busca-se a fusdo entre a arte e a vida,
concebendo a experiéncia poética como uma experiéncia vital, isto €, a poesia
remete ao ato performativo (o poeta diz e faz); rompe-se com a estética objetiva

para a preponderancia do eu do poeta; salienta-se o corpo mediante erotismo e



sonho; celebra-se a natureza como poténcia criadora; convivem a analogia (principio
poético das correspondéncias) e a ironia (a estética do grotesco, o bizarro), ambas
irreconciliaveis, porém constituem o duplo recurso contra a morte (PAZ, 1984, p.
100).

Excetuando-se, por exemplo, a primazia da inspiragdo e o lugar central
concedido a mulher, verifica-se que as caracteristicas do romantismo acima
sintetizadas frequentam a literatura barriana. Além disso, deve-se comentar que
Moriconi (1998, p. 21) aponta que, assim como Adélia Prado, Manoel de Barros
reatualiza a vertente de um sentimentalismo regionalista o que leva este ultimo a se
aproximar de um ‘“intuicionismo romantico”. Este apontamento faz lembrar a
observacao de Malcolm Bradbury e James McFarlane (1999, p. 253) de que na
poesia lirica do modernismo “existe uma curiosa continuidade entre a escrita
romantica e a escrita moderna”. O romantico deixa de ser uma categoria histérica
para ser uma categoria estética, desse modo, criativamente Barros retoma a
tradicdo para criar sua arte. Mais que uma paisagem exuberante, a natureza
aparece como linguagem na poesia barriana; em vez do escapismo, ha a recriagao
da infancia, universo idealizado de brincadeiras, no modo de poetizar.

O poema “Manoel por Manoel” expressa uma certa identificagcdo entre
poeta e leitor. A propdsito da identificagdo entre essas duas entidades, poeta e leitor

- apesar de ser singulares, Paulo Henriques Britto (2000) escreve:

A base comum ao poeta lirico e ao fruidor de poesia lirica € a condigao
humana, configurada numa sequéncia de vivéncias que formam um todo
compartilhado pela humanidade: tal como o poeta, o leitor foi crianga e
jovem, com as delicias e terrores peculiares a cada idade; (BRITTO, 2000,
p.125).

Essa ideia serve para descrever o projeto de escrita barriano, pois este &
marcado fortemente pelo registro autobiografico. Em razdo de ser discurso, mediado
pela palavra, o registro autobiografico comporta tanto a verdade quanto a
imaginacao (COMBE, 1999). Com efeito, o registro autobiografico resulta do contrato
de leitura e ndo € estabelecido pelo conhecimento que o leitor tem sobre a vida do
escritor. O leitor deve reconhecer que esta diante de um artificio discursivo, todavia

mesmo quando participa de uma experiéncia que nao teria sido do autor empirico,



pode entender que tal experiéncia poderia ter sido real. O Leitor-Modelo deve atribuir
a intencdo ao Autor-Modelo, sujeito de uma estratégia textual, independente das
intengdes do autor empirico, conforme esclarece Eco (2004, p. 46). Dessa maneira,
nos trés poemas citados, ha a valorizacdo da enunciacao lirica mediante a insergéo
da experiéncia do vivido. Mais que uma confissdo, o poeta cria sua arte, cria um
sujeito lirico que se volta para si mesmo, descrevendo-se e refletindo sobre seu
trabalho poético.

Na obra de Manoel de Barros, o exercicio do poema é também o
exercicio de uma leitura daquilo que serve para a poesia, 0 exercicio do sujeito com
suas contradicdes, o exercicio do enfrentamento da morte, o exercicio de um olhar

irbnico.

2.2 UM MODO DE VER A MORTE: NATURALIDADE E IRONIA

Manoel de Barros cria poemas que exibem a metafora erdtica, aspecto
que sera discutido no capitulo seguinte, também cria muitos poemas em que se
exibem imagens da morte. Essa constatagdo, inevitavelmente, remete a concepgao
freudiana que vé a vida como conflito e conciliagcédo da pulsdo de vida (Eros) e da
pulsdo de morte (Tanatos), instintos que compelem o homem, enquanto vive, ao
desejo de permanecer apesar de sua condenacao tragica ao fim. Entretanto, aqui,
nao se pretende investigar a convivéncia de Eros e Tanatos na poesia de Barros.
Pretende, sim, observar o modo barriano de ver a morte, o qual revela a cosmovisao
do sujeito e exemplifica 0 emprego de ironia.

Na poesia de Manoel de Barros, o tema da morte torna-se uma
experiéncia partilhavel entre poeta e leitor, todavia sem ser uma obsess&o. Deve-se
considerar as seguintes palavras de Albert Camus (2008, p. 29): “na realidade, ndo
ha experiéncia da morte. Em sentido préprio, sé6 € experimentado aquilo que foi
vivido e levado a consciéncia”. Por essa razao, € necessario esclarecer que o tema
da morte € uma experiéncia partilhavel apenas porque se liga a consciéncia do
tempo histérico que conduz o homem ao processo inexoravel de decadéncia cujo fim
€ a morte. O homem experimenta o tempo, testemunhando a sua passagem, e

adquire a consciéncia da proximidade da morte. Embora a morte seja um mistério



para o ser humano, ha a certeza de sua chegada e, como diz Camus (2008, p. 29),
ha “a experiéncia da morte alheia”.

A morte toca a humanidade do homem de maneira mais imediata, uma
vez que o adverte de sua vulnerabilidade: significa uma realidade humana. O modo
barriano de ver a morte ndo comunica sem antes colocar o leitor em dificuldade,
convocando-o a reflexdo sobre a vida. Nesse sentido, é valido destacar que, para
Costa Lima (2003, p. 94), uma obra, como signo, “adquire uma relagao indireta com
realidades importantes para o leitor e, através destas, com todo seu universo como
complexo de valores”. Em especial, quando veicula imagens da morte, o sujeito lirico
barriano também emite juizo de valor e convida o leitor a estabelecer cumplicidade
com sua visao de mundo.

Para o sujeito lirico barriano, ndo ha conflito entre vida e morte, ambas se
complementam. A morte ndo é puni¢cdo, nem representa passagem para a vida
eterna, mas sim a renovacgdo, o reintegrar-se a natureza (ao permanente e
necessario ciclo vida-morte-vida). O poeta refere-se ao retorno a natureza em
Memodrias inventadas: a Terceira Infancia, no poema | — “Fontes”: “[...] Bem que eu
pude prever que os que fogem da natureza/ um dia voltam para ela. [...]". A natureza
naturaliza a morte e o poeta imita esse gesto, conforme também se comprova no

poema a seqguir:

O MORTO

|

A chuva lavou

As pessoas do morto

E lavou o morto

Com a sua fisionomia

De torto

E com seus pés de morto
Que arrastava um rio seco
E suas maos de morto
Onde se dependurou
Insistente, um gesto oco.
A noite enterrou-se

O homem

Na raiz de um muro

Com sua roupa no corpo.
E a chuva regou no horto
Desse vitorioso

Homem morto

Enormes violetas

E uns caramujos férteis...
(P, 1992, p. 107).



Considerando a teoria apresentada por Hamburger (2007, p. 60), pode-se
entender que nesse poema de Barros ndo ha a individualidade, mas todavia ha
explicitamente o homem. No poema “O MORTQ”, a morte transforma o individuo em
morto andénimo que, por sua vez, representa o coletivo. Por mais estranhas e
surpreendentes que as imagens se apresentem ao leitor no que se refere a selegcéo
e a combinacgao das palavras — como se vé em “raiz de um muro” e “arrastava um rio
seco” — é possivel depreender que o ritual da morte € marcado pela chuva (agua) e
pelo enterro (terra), elementos que agem sobre o corpo inerte para integra-lo a
natureza e devolver-lhe a fertilidade, torna-lo humus. Para George Bataille (1987, p.
55), o cadaver, sucessor do homem vivo, nao significa mais nada. A vida individual
vai extinta e retorna ao fluxo da natureza.

E preciso salientar os versos: “E suas mdos de morto/ Onde se
dependurou/ Insistente, um gesto oco.” Esses substituem a imagem do “gesto largo
e demorado”, que se 1€ em “Momento num café” de Manuel Bandeira, por “um gesto
oco”. Pode ser uma armadilha textual, mas o Leitor-Modelo deve, portanto, como ja
teorizou Eco (2004), tentar suas opgdes interpretativas. O sujeito lirico barriano
espera que o leitor preencha o poema com informagdes que n&o sio ditas, isto €,
que coopere na atualizacdo do texto. Dessa feita, o poeta estabelece paralelismos
(“com a sua fisionomia/ de torto”, “com seus pés de morto”, “com suas maos de

morto”, “com sua roupa no corpo”) ao descrever o morto. Por meio dessa descri¢éo,
hipéteses de leitura podem ser aventadas. Assim as imagens “torto”, “pés”, “méos”,
‘roupas”, respectivamente, sugerem a condigdo do homem como ser imperfeito, o
cansaco, o sacrificio inutil durante a vida e a imposi¢cdo social que permanece
mesmo apos a morte. Tudo isso afirma que, na morte, o corpo do homem ¢é apenas
matéria organica.

Verifica-se, portanto, que, diferentemente dos poetas romanticos — que
fixam na questdo da morte com angustia e sentimentalismo, com um estado de
espirito sempre descendente como se da em Alvares de Azevedo — a poesia de
Manoel de Barros apresenta uma visdo naturalista que concebe a morte como
renovacgao da vida. Essa cosmovisao justifica o aparecimento das imagens positivas
que interrompem o poema em questdo: “Enormes violetas/ E uns caramujos

férteis...” Inclusive, as reticéncias convidam o leitor a imaginar a continuidade.



Tem-se a afinidade da reproducdo e da morte, por isso convém

mencionar as observagdes de Bataille (1987, p. 52-53):

A vida é sempre um produto da decomposi¢ao da vida. Ela é tributaria, em
primeiro lugar, da morte, que desocupa o lugar; em segundo, da corrupgao,
que acompanha a morte, e repde em circulagdo as substancias necessarias
ao incessante aparecimento de novos seres.

Caso se paute por essa afinidade da reproducdo e da morte, talvez se
explique o adjetivo “vitorioso” atribuido ao “homem morto”, pois confere o sentido de
que o morto ja cumprira sua missdo. Em contrapartida, pode surgir a pergunta
‘venceu o qué?” cuja resposta fica em aberto e, por isso, a expresséo “vitorioso
homem morto” pode exprimir uma nota irbnica. Em ambos os sentidos, € possivel
perceber a aceitabilidade da morte, sobretudo se tomar como fundamento o seguinte
conceito de ironia oferecido por Octavio Paz (1984, p. 130): “a ironia transfigura-se
em aceitacao da morte”.

Entenda-se que, na poesia barriana, comunicar com o leitor n&do significa
transparéncia da linguagem, pois o poeta coloca seu leitor em dificuldade diante das
imagens densamente metaféricas que cria. E importante considerar que, conforme
Eco (2004, p. 173), “o texto como resultado s6 é vencedor e ‘bem feito’ enquanto
maquina que visa por o leitor em dificuldade”. Na poesia de Manoel de Barros, o
leitor confronta-se com o uso de ironia, uma estratégia discursiva, que requer maior
esforgco no movimento interpretativo e, ao mesmo tempo, favorece a legibilidade dos
textos. Empregando a ironia, o poeta oferece a oportunidade para a co-participagao
do leitor no que se refere a complementar o sentido dos versos e confirmar a
estrutura comunicativa do texto artistico. Diante da estratégia irbnica, o leitor &
fundamental para que a obra comunique sua ambiguidade e, enfim, torne-se
realidade.

A vista disso, deve-se registrar o conceito de ironia adotado neste
trabalho. Mais que uma figura de expressao por oposi¢ao (que diz o oposto do se
diz) conforme a retdrica tradicional, entende-se a ironia como uma atitude critica em
conformidade com a concepgao romantica. O conceito de ironia romantica,

desenvolvido pelo alemédo Friedrich Von Schlegel (1772-1829), sob o idealismo



alemao, fundamenta-se na ironia socratica que incitava o interlocutor a reflexdo e ao
conhecimento através de perguntas para as quais poderia ndo se ter respostas,
todavia a redimensiona para expressar a esséncia da vida humana que € marcada
pelo paradoxo: carregada de tensdo e contradigcdo. Acerca desse conceito, a
estudiosa Lélia Parreira Duarte, em seu texto lronia, humor e fingimento literario,
destaca que, a partir do Romantismo, o sujeito, devido a adotar uma atitude
ironicamente critica em relagdo ao mundo, a si mesmo e a sua obra, “reconhece que
o ser humano é condenado a impossibilidade de atingir o divino e o absoluto, mas
pode encontrar, no exercicio artistico da linguagem e na comunicagédo com o outro,
uma ilusdo momentanea de plenitude, satisfacdo e, principalmente, de liberdade”.
(DUARTE, 1994, p. 61). Dessa maneira, Duarte (1994) expde que, a ironia retorica,
0 conceito de ironia roméntica acrescenta uma auto-ironia, pois o escritor revela o
desejo de que o receptor reconhega sua obra como arte.

Trata-se da consciéncia em relacdo ao fazer poético. Em Ironias da
modernidade, Arthur Nestrovski (1996, p.7) destaca a proximidade entre ironia e
modernidade, visto que ambas provocam o movimento de suspensao ou de negacéo
da linguagem, o jogo presenca-auséncia. Como lembra o referido autor, na
modernidade, torna-se bastante evidente que “toda literatura — é ironia” e a poesia
moderna €, entdo, uma poesia da consciéncia, uma poesia irénica. Logo, o poeta
moderno € um ironista moderno. Para D. C. Muecke (1995, p. 54), em Ironia e o
irbnico, o ironista moderno serve-se de dissimulagdo ou fingimento ndo para ser
acreditado, mas para ser entendido. Nessa perspectiva, a estratégia irbnica favorece
a legibilidade, pois a ironia ativa interpretacées que podem ser diferentes conforme
as competéncias do leitor, diria Eco (2004).

De fato, na obra de Manoel de Barros, a ironia ndo esta presente apenas
em poemas que apresentam imagens da morte. Por exemplo, deve-se ressaltar o
emprego de ironia na professada ignorancia do sujeito lirico barriano, a qual
representa um artificio de comunicagéo que revela preocupagao com o leitor, ja que
o (n&o) saber do sujeito-enunciador espera contar com a capacidade e colaboragéo
do tu-receptor. De acordo com Muecke (1995), a estrutura irbnica constitui-se
estrutura dramatica da ironia, assim é possivel entender o espago do poema como
um teatro onde atuam poeta e leitor como jogadores. Juntamente com a
dissimulagdo ou fingimento do sujeito lirico, ha o convite ao leitor para que este

entenda o fazer poético barriano.



Sem duvida, o fazer poético de Manoel de Barros joga com o mundo da
experiéncia do leitor ao trazer, no mundo de seus poemas, algumas imagens da
morte que nao se referem ao ser humano, mas sim a seres como, por exemplo,

L 1] LT LT

“cavalo”, “urubu”, “sucuri”,

LT TN}

bezerro”, “cord”, “formiga”. A escolha do léxico, conforme
Eco (2004), € um meio de definir o Leitor-Modelo. Aquilo que comumente seria
desprezado serve para a poética barriana. Nessa fissura, esta a ironia que envolve o
leitor e o faz compartilhar das ideias do sujeito lirico. A ironia, como se |é em
Nestrovski (1996, p. 14), “aflige e reinventa a arte”. Barros demonstra consciéncia

disso em varios textos, um deles segue transcrito:

O CAVALO MORTO

Na planicie um cavalo
Mina em seu couro...
Urubus desplanam

E planam serenos.

O cavalo esta enorme e derrete-se.
De sob seu dorso que se faz hiumus
Uma florzinha azul reponta solidao.

Borboletas amarelas pousam na solidao.
(P, 1992, p. 112).

Em sintese, no poema “O CAVALO MORTQO”, como indica o proprio titulo,
apresentam-se cenas habituais da decomposi¢édo de um cavalo. Devido aos versos
poetizarem esta circunstdncia, em que predomina o aspecto desagradavel
provocado pela for¢a expressiva de imagens carregadas de plasticidade, provoca-se
um certo incémodo ao leitor. E interessante destacar que o desconforto ndo se da
pela estranheza ou enigma do assunto tratado, mas sim porque ironicamente o
sujeito lirico traz o banal e o familiar, bem como explora um certo efeito de realismo
no modo de apresentagcédo das imagens.

Manoel de Barros da preferéncia pela matéria cotidiana em toda a sua
obra, trazendo a realidade das insignificAncias e o “a-poético”, muitas vezes,
mediante o feio como fizeram, cada um a sua préopria maneira, Charles Baudelaire e
Augusto dos Anjos. Ao discutir sobre a categoria do feio, Paolo D*Angelo (1998, p.

127-129) explica que, a partir do romantismo, a nogdo de beleza perde a



centralidade, visto que a arte moderna busca o principio do “interessante” a fim de
oferecer atrativos que despertem o envolvimento do fruidor. Dentre tais atrativos, por
exemplo, estdo o mordaz, o horrendo, a deformidade, a exceg¢ao, o impressionante,
todos esses recursos estabelecem a categoria do feio. Fundamentando-se em Victor
Hugo e o prefacio ao seu drama Cromwell, escrito em 1827, Paolo D*Angelo (1998)
lembra que, no campo da arte, a categoria do feio ganha importancia para captar a
atencdo do publico e, notadamente, a poesia procede “exactamente como a
natureza, que mistura nas suas criagdes o belo com o feio, o perfeito com o
imperfeito, o atraente com o repugnante” (D"ANGELO, 1998, p. 132).

Ja se disse que o poeta imita o gesto da natureza, mesclando o agradavel
com o desagradavel, Barros exibe imagens que naturalizam a morte, por meio de
uma linguagem direta. Sem pessimismo e angustia letal, descreve a carne em
putrefacdo: a sorte de todo ser vivo seja homem, seja animal. Do mesmo modo que
ocorre no poema “O MORTOQO”, os versos de “O CAVALO MORTQO” sugerem que a
morte proporciona a volta ao solo e o corpo decomposto cumpre a fungao de
fertiidade. O Leitor-Modelo barriano deve entender que assim como ocorre na
natureza — em que os restos sao valorizados — ocorre também em toda a poética de
Manoel de Barros. Essa correspondéncia entre o ato do poeta e natureza poderia
ser definida pelas seguintes palavras de Octavio Paz (1984, p. 199): “Uma cerimbnia
que celebrava a natureza como uma poténcia criadora: a natureza cria e o artista
reconhece.” Um bom exemplo disso é encontrado no poema “O lapis”, de Poemas

Rupestres, onde a voz lirica confessa:

[...]

Eu queria fazer para mim uma naturezinha
particular.

Tao pequena que coubesse na ponta do meu lapis.

L]
(PR, 2007, p. 53).

Embora expresse uma visdo naturalista da morte, a natureza na poesia
de Barros nao € a dos naturalistas, conforme sera demonstrado no capitulo seguinte
desta tese. Retornando ao poema “O CAVALO MORTQ?”, neste o sujeito lirico busca

a pacificacdo da nausea provocada pela cena de decomposi¢cao quando apresenta



os dois ultimos versos: “Uma florzinha azul reponta solidao” e “Borboletas amarelas
pousam na soliddo”. Da decomposicdo, portanto, nasce a “vida profusa”, diria
Bataille (1987, p. 53). E necessario destacar que, além da ruptura do desagradavel,
essas imagens podem motivar o leitor a reflexdo sobre o viver, a medida que
reunem a singela beleza fragil da “florzinha” e das “borboletas” ao profundo siléncio
da “solidao” que, por sua vez, funciona como metonimia para a morte. Tudo isso
para que o leitor entenda que a natureza, assim como a vida, € um paradoxo, pois,
conforme esclarece Bataille (1987, p. 58), esta manifesta “excesso de energia viva”
e “orgia da destruicao”.

Paradoxalmente, a vida continua gracas a morte. Em especial, na
natureza, conserva-se o0 universo porque ha a transferéncia de energia de um ser
para outro. Para continuar exemplificando essa visdo naturalista na obra barriana,
cita-se um fragmento em que o sujeito lirico apresenta a ave urubu, encontrado em

Livro de pré-coisas (publicado em 1985):

1. De urubu
Aqui, no fim das enchentes, urubus andam de a pé.
Quase nem precisam mais de avoar. S6 caminham de ban-
da, findrios, saltando de uma para outra carniga, lampeiros.
De outro modo, urubu é onipresente. Estd em qual-
quer arvore do mundo em que debaixo dela um bicho morre.

[...]

Sujeito que entende, pois, de limpeza ha de ser o uru-
bu. S6 ele que logra os vermes de frente. Sdo entes muito
sanitarios. Conquanto que delimpam até o céu.

Como eles, sobre as pedras, eu cato restumes de estre-
las. E muito casto o restume.

(LPC, 1992, p. 265-266).

O texto é apresentado por um sujeito que conta histérias, cujo modo de
contar esta muito marcado pelo registro oral. O assunto se refere a razdo de existir a
ave urubu no mundo, destacando sua conhecida fungdo de se alimentar
exclusivamente de despojos de um animal em putrefagdo. Novamente, depreende-
se um paradoxo, pois cabe a esta ave da imundicie a limpeza da podridao. O
paradoxo € um modo de gerar a ironia porque exterioriza sempre uma ambiguidade
e justamente, considerando a ambiguidade, Linda Hutcheon (2000) define a ironia

como uma estratégia discursiva que convoca a adesédo ou néo por parte do leitor.



Para Hutcheon (2000, p. 30, grifo da autora): “o sentido ‘irbnico’ ndo €, assim,
simplesmente o sentido n&o dito, e o ndo dito nem sempre € uma simples inversao
ou o oposto do dito: ele é sempre diferente — o outro do dito e mais que ele”.

Nesse sentido, diferente do corvo de Edgar Allan Poe o qual é um sinal de
mau-agouro, em Manoel de Barros o urubu é elevado a uma condigdo poética para
que o papel desta ave na natureza seja comparado com o que faz a voz lirica:
“Como eles, sobre as pedras, eu cato restumes de estrelas”. E significativa a
expressao “restumes de estrelas”, pois 0 neologismo “restumes” que sugere tanto
restos quanto estrume € associado a palavra “estrelas” dando a ideia de um jogo de
sublimacao e de dessublimacao, proprio da poética de Manoel de Barros que se
volta para restos e coisas baixas para enaltecé-los. Além disso, deve-se observar a
conclusdo irénica do texto citado: “E muito casto o restume”. Por esse trecho,
pensando no sentido irbnico como “o outro do dito” de que fala Hutcheon (2000),
entende-se que o trabalho do sujeito lirico, assim como a vida e o urubu, é
concretizado pelo paradoxo. Talvez, esse entendimento também explique outros
versos como: “(Para/ limpar das palavras alguma solenidade — uso bosta.)/ Sou
muito higiénico.” (LSN, 1996, p. 43).

O suijeito lirico barriano diz e faz, conforme ja foi abordado no primeiro
capitulo deste trabalho. Todavia, cumpre acrescentar que no ato performativo se
estabelecem o dito e o ndo-dito, os quais ndo se restringem a sentidos opostos e
fechados, mas, sobretudo, abrigam a ambiguidade e o paradoxo. Isso pede que o
leitor interaja com o texto, a fim de “desambiguar expressdes” e de preencher os
sentidos abertos sempre atento aos limites da interpretacdo, segundo ensina Eco
(2004, p. 61; 2008).

A obra de Manoel de Barros expde uma voz lirica em comunhao com a
natureza como, por exemplo, & poetizado no texto “Manoel por Manoel” das
Memorias inventadas. Pela comunhdo com a natureza, também se justifica esse
modo de ver a morte como um evento natural que contribui a renovagao ciclica da
natureza por ela mesma. A lirica barriana exerce a estratégia irbnica ao jogar com a
experiéncia e valores estéticos do leitor inserindo, em sua “naturezinha particular’, o
banal, o familiar, as insignificancias, os restos.

O suijeito lirico barriano define-se por meio de paradoxos (afirmagdes e
negagodes) e, consciente de suas contradi¢des, transmite-as com ironia ao leitor em

versos como: “Ando muito completo de vazios. [...] A minha independéncia tem



algemas.” (LI, 1994, p. 57); e ainda: “Eu pare¢co com nada parecido.” (LSN, 1996, p.
79). Segundo Hamburger (2007, p. 83), o paradoxo e a ironia nao se restringem ao
eu e passam a integrar uma visao da existéncia humana em geral. Embora
Hamburger (2007) se refira a Laforgue, entende-se que este comentario também
poderia ser aplicado a poesia barriana, visto que Manoel de Barros revela a poesia
como o lugar em que pensa a si mesma e pensa o homem.

Barros demonstra um envolvimento com a vida, por isso valoriza a
enunciacao lirica, insere a experiéncia do vivido e, assim, suscita a fides no leitor.
Conforme Francisco Achcar (1994, p. 44; 47), no texto lirico, a fides (confianga ou
pacto de lealdade) é o efeito de verdade provocado pelo efeito mimético sobre o
receptor que tem a impressdo de um contato reservado com o poeta. Mormente,
Barros espera que a enciclopédia do leitor entenda o sujeito lirico, sujeito de
enunciagdo, como um enunciador ficticio que, como afirma Achcar (1994, p. 48),
“mimetiza um ‘enunciado de realidade”.

Octavio Paz (1982, p. 188) escreve: “Entre o nascer e o morrer a poesia
nos abre uma possibilidade que n&o é a vida eterna das religibes nem a morte
eterna das filosofias, mas um viver que envolve e contém o morrer, um ser isto que é
também um ser aquilo”. Desse modo, a imagem poética aproxima ou conjuga
realidades opostas, resulta escandalosa por desafiar o principio de contradicéo e,
assim, revela o homem.

Ademais, segundo Hamburger (2007, p. 56):

O objetivo dos poetas, pois, é ‘dizer verdades’, mas de maneiras
necessariamente complicadas pelo ‘paradoxo da palavra humana’. A partir
de Baudelaire (e muito antes de Baudelaire), os poetas se bateram sem
cessar com esse paradoxo fundamental; e uma vez que a escrita da poesia
€ um ‘feito’ — um processo de exploragédo e descoberta — as verdades ditas
sédo de um tipo especial.

Mediante a ironia, entendida como paradoxo, o sujeito lirico barriano
analisa-se, volta-se sobre o seu fazer poético e espera que o leitor, além de
perceber a ambiguidade, também naturalize as contradi¢des que marcam o trabalho
do poeta para que a comunicacgao seja efetivada. O Leitor-Modelo barriano, portanto,

deve harmonizar as contradicdes que se materializam na construcao lirica de Barros



— poeta que mescla o empirico e o ficticio, pratica e “despratica” as normas
linguisticas, propde “desaprender” o que ja aprendeu, reabilita velhas palavras e cria
neologismos, tem consciéncia da linearidade do tempo e valoriza o tempo ciclico em
sua arte. Enfim, essas sdo algumas condigdes de éxito para que a poesia barriana
seja atualizada e seus poemas se tornem legiveis.

Muitas vezes, Barros demonstra um excesso de preocupacdo com o leitor
para convencé-lo de sua visdao de mundo. Quando Manoel de Barros se comporta
pedagogicamente, ndo ensina somente a ler, mas talvez a poetizar também. Eis um
traco essencial da poesia barriana: a busca da comunhao entre poeta e leitor. Por
isso, na terceira parte deste trabalho, sera discutido esse traco a partir da metafora
do erotismo na e da poesia. De sua poética da leitura, Barros impulsiona sua erética
da leitura, pois, como ensina Barthes (1973), a escrita deseja o leitor, por isso ha

sua procura e seu encontro no texto.



3 A METAFORA EROTICA E A COMUNHAO COM O LEITOR

Voltar-se para a obra poética de Manoel de Barros indagando o lugar do
leitor conduz a experiéncia do erotismo, que frequenta seus textos desde Poemas
concebidos sem pecado (1937). Considerando a teoria do Leitor-Modelo de Umberto
Eco (2004), pode-se entender que, na poesia barriana, o Autor-Modelo emprega a
metafora erdtica como uma condicdo para a cooperagao interpretativa a ser
efetivada pelo Leitor-Modelo. Mediante o erotismo que, essencialmente, pode ser
entendido como a busca da comunhdo em que sujeito e objeto participam ativos,
Barros cria uma poesia que quer ser corpérea e incorporada. O erotismo
proporciona o canto da comunhao em que se desfazem as diferengas, o eu e o outro
se tornam unos, deixam a descontinuidade e gozam da sensag¢ao de continuidade,
retomando o que escreve George Bataille (1987) em seu livro O erotismo.

Dada a complexidade de se conceituar erotismo, Bataille (1987, p.11)
formula que “o erotismo € a aprovacgao da vida até na morte”. Com efeito, a atividade
erética é propria do ser humano, deflagra os movimentos da paixdo que movem o
ser, configurando-se em uma resposta a nostalgia da continuidade perdida que
prevalece ao longo da vida. Como escreve Bataille (1987, p.15): “Somos seres
descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura ininteligivel, mas
temos a nostalgia da continuidade perdida”.

O homem aspira a imortalidade e cabe ao erotismo garantir, por um
instante, a exuberancia de vida. Unido ao amor, de acordo com Octavio Paz (1994),
o erotismo compde a dupla chama da vida que se origina a partir da sexualidade. “O
fogo original e primordial, a sexualidade, levanta a chama vermelha do erotismo e
esta, por sua vez, sustenta outra chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e
amor: a dupla chama da vida”. (PAZ, 1994, p. 7). Etimologicamente, o termo
erotismo vem do grego éros e abarca a ideia de amor por se associar ao deus

mitoldgico Eros, divindade primordial, responsavel pela atragédo e jungdo dos seres.



Todavia, em Banquete, de Platdo, Eros aparece como o intermediario entre os
deuses e os homens, sendo uma forca espiritual misteriosa, sempre insatisfeita e
inquieta, um daimon, conforme lembra Junito de S. Brandao (1996).

Ambas as perspectivas, apesar de distintas, convergem para a
apresentacao de Eros, metaforicamente, como solar e noturno, luz e sombra. Em
outras palavras, ele € marcado pela ambiguidade, pois proporciona a vida e a morte,
a repressdo e a permisséo, a sublimagao e a perversao. “E o caprichoso servidor da
vida e da morte” (PAZ, 1994, p. 18). Paradoxalmente, o erotismo oferece ao ser
humano tanto a sensacido de esquecimento de sua condicdo de descontinuidade
quanto nega a funcgéao reprodutiva (BATAILLE, 1987). Logo, a nogao de erotismo néo
deixaria de apontar para a teoria das pulsdes aventada por Sigmund Freud, a qual
traz Eros representando a pulsédo de vida enquanto Tanatos representa a pulsao de
morte.

No pensamento freudiano, sobressai a pulsdo devido a esta objetivar a
articulagao corpo/psique, em que sexo/reproducao se amplia para sexo/prazer. Na
obra Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (originalmente publicada em 1905),
Freud (s.d.) destaca a importancia do elemento sexual em toda a atividade humana.
Apds comentar sobre os desvios relativos ao objeto e ao fim sexual, Freud permite
discutir a concepgao do sexual e impulsiona a ideia de que o erotismo nao visa a
reprodugdo como ocorre na sexualidade, bem como € regulado pelo eixo prazer-
desprazer. Em Além do principio de prazer (1972), de modo geral, Freud aponta, ao
lado da pulsdo de vida da sexualidade humana, a forga destrutiva da pulsao de
morte. De fato, a vida encerra o conflito e a conciliacdo da pulsdo de vida (Eros) e da
pulsdo de morte (Tanatos). A primeira é o principio de ligacdo, quer a unidade.
Dessa maneira, “a libido de nossas pulsdes sexuais coincidiria com o Eros dos
poetas e dos fildsofos, o qual mantém unidas todas as coisas vivas”. (FREUD, 1972,
p.70). A segunda, entretanto, indica a ruptura dessa ilusdo de unidade.

Inclusive, Paz (1994) enfatiza a importdncia de Freud para a
compreensao do erotismo. Ademais, o0 escritor mexicano acrescenta que o erotismo,
além de se desprender da sexualidade por se desviar da reproducgao, recupera a
inocéncia dos animais, a realidade primordial na qual o saber se da mediante os
sentidos. Sustentado pelo erotismo, o amor congrega destino e liberdade, é escolha.
O homem, ser incompleto como prega o mito do andrdgino, faz do desejo amoroso a

busca de completude. Na verdade, o erotismo coloca em cena a comunicacao entre



o homem e o mundo via sentidos. Diante disso, Paz (1994) apresenta como formas
de comunicagao concreta, aquelas que permitem comunhdo: a poesia, a festa e o
amor. O poeta Manoel de Barros, em entrevista a Bosco Martins (BARROS, 2006),
ao ser indagado sobre quais as trés coisas que Ihe sdo mais caras, responde: “As
trés coisas mais importantes para mim sdo duas: o amor e a poesia’. Em sua
resposta, coincidentemente, incluem-se duas das trés formas de comunhéo
elencadas por Paz (1994).

De acordo com Paz (1994), o erotismo € uma poética corporal, metafora
da sexualidade, ultrapassa a sexualidade animal para ser a sexualidade
transfigurada. A poesia, por sua vez, € uma erética verbal, erotizagédo da linguagem.
Tanto no erotismo quanto no ato poético, os sentidos sao a origem, a fantasia atua
para a criacdo de cerimbnias e poemas, o prazer € o fim. O erotismo torna-se uma
estratégia mobilizada por Barros, configura-se como um modo de o poeta se
direcionar ao leitor, a fim de estabelecer a unidade e compartilhar o prazer estético.
A metafora erética repercute na poesia barriana, visto que Barros esboga um projeto
poético que busca a comunhdo com a natureza, a comunhdo com a poesia e,
sobretudo, a comunhdo com o leitor. A poesia barriana também é jogo de sedugao e
pretende exercer sedugao sobre o leitor que deve participar da obra cooperando
interpretativamente.

Quando se fala em metafora, deve-se pontuar que, conforme Eco (2008),
a metafora permite inferéncias que lhe ampliam o sentido, pois a interpretagao
metaférica “ndo descobre mas constréi a similaridade” (ECO, 2008, p. 117). Este
capitulo pretende interpretar o emprego da metafora erdtica na obra barriana,
enfatizando a comunh&o que o poeta busca estabelecer com o leitor. Ao observar as
nuangas que esse emprego proporciona, verificam-se dois modos de realizagao: o
erotismo na poesia e o erotismo da poesia. O primeiro modo, erotismo na poesia,
ocorre quando o corpo € assunto dos poemas, trazendo situagbes que apresentam,
por exemplo, a mulher como componente erético. Por outro lado, o segundo modo,
erotismo da poesia, aparece quando a erotizacdo da palavra é o assunto,
principalmente ao se explorar a corporeidade da escrita poética e sua associagao ao
corpo humano.

Esses modos se aliam, pois ambos revelam a poetizagdo do corpo, seja
ele humano, seja ele linguistico. No projeto poético de Manoel de Barros, a alianga

entre poeta e leitor estabelece-se no tempo presente. Até mesmo quando o sujeito



lirico se volta as memoarias, o passado é presenca no presente, como diria Paz
(1984). O corpo, assim como a imaginagao, valoriza o tempo presente e os sentidos.
A esse respeito, Paz escreve (1984, p. 196-197): “O corpo e a imaginagao ignoram o
futuro: as sensagdes sao a abolicdo do tempo no instantaneo, as imagens do desejo
dissolvem passado e futuro em um presente sem datas. E o retorno ao principio do
principio, a sensibilidade e a paixao dos romanticos.”

Ao analisar o erotismo poeético na poesia brasileira contemporanea de
autoria feminina, Angélica Soares (1999) propde a reflexdo sobre a tensédo entre
consciéncia literaria do erotismo e a consciéncia erética do literario. Reservadas as
especificidades do trabalho de Soares (1999), é possivel estender essa reflexao a
obra barriana, uma vez que Manoel de Barros expressa o valor da palavra poética e
poetiza o sujeito que procura apreender a si mesmo mediante a metafora erdtica.

Com o intuito de aprofundar essas reflexbes, fez-se um recorte
representativo do emprego da metafora erética na obra poética de Manoel de
Barros, por isso foram escolhidos poemas em que o autor é textualmente
manifestado como um estilo reconhecivel, como um idioleto textual, diria Eco (2004,
p. 45), atentando para os dois modos de realizagdo: erotismo na poesia e erotismo

da poesia.

3.1 O EROTISMO NA POESIA

No que concerne ao erotismo na poesia, ja foi dito que esse modo de
realizacao da metafora erdtica ocorre quando o assunto dos poemas € o corpo.
Pode-se acrescentar que o erotismo na poesia € a textualizagdo do erotismo, a
presenca do erotismo no discurso, a chamada “poética corporal” no dizer de Paz
(1994). Eros é a forga que, segundo Platdo (2003, p. 130-131), impulsiona a criagao
dos poetas. Manoel de Barros demonstra a consciéncia disso quando faz do
erotismo uma matéria de sua poesia, recriando-o literariamente. Na obra barriana,
encontram-se poemas que tratam do erotismo no cotidiano, tanto por meio de cenas
triviais, quanto pela construgdo imprevisivel de imagens. A énfase dos sentidos, a

medida que realiza a poetizagdo da sensibilidade corporal, convoca a sensibilidade



do leitor. Trazer a matéria erética no poema € um modo de liberar a subjetividade, &
a tentativa de expressao do desejo.

Manoel de Barros cria imagens que trazem momentos de erotismo em
que o sujeito deixa a inocéncia infantil e seque a caminho da descoberta do corpo.
Além de ser um produto imaginario, a imagem, conforme Paz (1982), no poema,
significa toda forma verbal que o poeta diz e sua realidade poética ndo aspira a
verdade, pois, na esteira do impossivel verossimil de Aristoteles, o “poeta ndo diz o
que é e sim o que poderia ser’ (PAZ, 1982, p.120). Nesse sentido, a imagem possui
autenticidade, visto que traz a expressdo genuina da visdo e da experiéncia de
mundo do poeta, bem como vale por si mesma ja que o poeta cria realidades que
possuem uma verdade, a sua propria légica, que vale dentro de seu proprio
universo.

Nessa perspectiva, pode-se dizer que Manoel de Barros constroi e
reconstréi imagens para angariar a crenga do leitor, pois este (leitor) pode
reconhecer a si mesmo e aos outros. O sujeito lirico resgata a liberdade erdética, por
isso explora a potencialidade de signos que insinuam e recontam o ato sensual.

E fundamental observar que o discurso barriano recupera o tempo da
descoberta, o tempo quando se tinha o vigor fisico, poetizando a intimidade do
corpo. O sujeito lirico barriano narra e revive experiéncias por meio de palavras. Ao
tornar o passado em discurso, o poeta faz do poema o lugar da imaginagao, o lugar
das sensacgdes. Conforme estabelece Paz (1994, p.12, grifo do autor), “Os sentidos
sao e nao sao deste mundo. Por meio deles, a poesia ergue uma ponte entre o vere
o crer. Por essa ponte, a imaginagdo ganha corpo e 0s corpos se convertem em
imagens”. Tomando essa perspectiva, nota-se que o poema barriano manifesta a
forga dos sentidos encarnada nas palavras. A medida que as imagens ganham
corpo, assume importancia a linguagem que apresenta e torna o passado uma
presenca.

Fundamentando-se em Paz (1984), pode-se identificar a ressonéncia da
ética do agora na poesia barriana, visto que ha a énfase ao corpo e ao prazer
quando se remete a sexualidade, por exemplo, na parte final do poema XIV —
“‘Achadouros” da obra Memorias inventadas: a infancia: “Hoje encontrei um bau
cheio de punhetas”. Disso se depreende o viés erdtico apoiado na sugestdo de
liberdade (e/ou de libertinagem). No achadouro do poeta, em vez de ouro, ha

‘punhetas” que simboliza, segundo Walquiria Béda (2007, p. 58), “a meninice, a



descoberta do sexo e, finalmente, a transgressdo — tdo habitual nos versos de
Barros”. Isso remete a analogia entre a descoberta erética do menino e a descoberta
estética do poeta, visto que ambas se apdiam na transgressao e almejam o prazer.
Esse achado poético possibilita ao sujeito lirico reviver os instantes de gozo. O leitor,
por sua vez, testemunha o encontro erético que é recuperado no poema.

Na poesia barriana, esse apelo ao erotismo tem em “Estreante”, poema |,
do livro Memodrias Inventadas: A Segunda Infancia (2006), uma de suas

materializagdes mais explicitas:

Fui morar numa penséao na rua do Catete.

A dona era vilva e bulicosa

E tinha uma filha indiana que dava pancas.
Me abatia.

Ela deixava a porta do banheiro meio aberta
E isso me abatia.

Eu teria 15 anos e ela 25.

Ela me ensinava:

Precisa nao afobar.

Precisa ser bem animal

Como um cavalo. Nobremente.

Usar o desorgulho dos animais.

Morder lamber cheirar fugir voltar arrodear
Lamber beijar cheirar fugir voltar

Até.

Nobremente. Como 0s animais.

Isso eu aprendi com minha namorada indiana.
Ela me ensinava com unguentos.

Passava unguento passava unguento passava unguento.
Dizia que era um ato religioso foder.

E que era preciso adornar os desejos com unguento.
E passava unguento e passava unguento.

S6 depois que adornava bem ela queria.
Pregava que fazer amor € uma eucaristia.
Que era uma comunh&o.

E a gente comungava o Pao dos Anjos.

(MISI, 2006, poema ).

A visualizagdo da cena € guiada pelo que se ouve do sujeito lirico. A partir
dos fatos que sdo contados por ele, o leitor adentra-se em uma cena privada
ocorrida “numa pensao na rua do Catete”. Esse recinto intimo sugere o componente
biografico, uma vez que Manoel de Barros, quando jovem, residiu na cidade do Rio
de Janeiro. Quer dizer, o poema incorpora um elemento da experiéncia do vivido e a
organizagao da narrativa se da pelo emprego do discurso autobiografico que, como

foi apontado no capitulo anterior com base em Dominique Combe (1999), evoca um



sujeito lirico entre a ficcdo e o empirico. Na cena, ha os ensinamentos e a
aprendizagem do prazer e da volupia, o relato de uma experiéncia erética.

A respeito de imagem poética, Alfredo Bosi (1999, p. 13) afirma: “a
imagem € um modo de presenca que tende a suprir o contato direto e a manter,
juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nés”. No poema, por sua
vez, ela “é uma palavra articulada” que se apdia na analogia e na recorréncia.
Enquanto a analogia favorece a percepcado, cumpre enfatizar que a recorréncia
possibilita tanto a sensagdo de simultaneidade quanto de insisténcia em prosseguir
(BOSI, 1999, p. 21). Isso significa que a imagem possui um passado que a formou e
um presente que a revive constantemente, por isso da lugar ao ato de recordar. A
recordagao, termo originado do latim cordis, cujo sentido é de novo ao coragao, nao
se restringe ao passado, de acordo com Emil Staiger (1997, p. 59-60): “Fatos
presentes, passados e até futuros podem ser recordados na criagao lirica”.

O poema “Estreante” parece ser uma releitura de outro poema barriano

encontrado em Poemas concebidos sem pecado, a saber:

7.

Eta mundo

moca bonita

cavalo bao

este quarto de penséao

a dona da pensao

e a filha da dona da penséao

sem contar a paisagem da janela que é de se entrar de soneto
e o problema sexual que, me disseram, sem roupa
alinhada néo se resolve.

(PCSP, 1999, p. 23).

Em ambos os textos, aparecem os mesmos elementos: “pensao”, “dona
da pensao”, “filha da dona”, “cavalo”. Porém, enquanto no poema “7” se faz
referéncia ao “problema sexual” (o0 desejo), no poema “Estreante” ha a apresentagao
poética do ato sexual (o ato realizado). E justamente esta apresentacdo poética do
erotismo que interessa aqui. Revisitando a afirmacgéo feita por Paul Valéry (1991, p.
217) de que “um poema € uma espécie de maquina de produzir o estado poético
através das palavras”, ndo seria exagero afirmar que o poeta Manoel de Barros, com
o fito de produzir o estado poético, produz o estado erético pelas palavras. A

sensagao erotica ressurge no instante em que o sujeito lirico a descreve. Ademais,



ja que os “sentidos, sem perder seus poderes, convertem-se em servidores da
imaginagcdo e nos fazem ouvir o inaudito e ver o imperceptivel” como ensina Paz
(1994, p.11), pode-se assegurar que a construgcao poética barriana oferece o gozo
do instante tanto ao sujeito lirico quanto ao leitor, visto que ambos se véem
suspensos do tempo do reldgio e, consequentemente, postos fora do tempo historico
por aquele instante de leitura. De fato, o erotismo proporciona o éxtase num instante
que, por sua vez, é gozado como se eterno fosse (BATAILLE, 1987).

O poema “Estreante” traz a escrita poética que se apdia nas sensacdes
do corpo, uma vez que prevalece o instante do sentir: olhar, tocar, cheirar, ouvir,
provar. Encarnado o desejo, propde-se a analogia entre o ato erético (ato humano,
que busca o prazer) e o ato animal (sexualidade livre), por isso, Barros revisita a
consagrada simbologia do cavalo para se referir ao contato sexual, como mostra a
gradacédo de verbos: “Morder lamber cheirar fugir voltar arrodear/ Lamber beijar
cheirar fugir voltar”. A dinamicidade da acdo é demonstrada pelos verbos
empregados e pela auséncia de pontuagdo. Assim, o contato corporal aparece e se
faz imagem no poema. As cenas sao apresentadas de forma que simulam o ritmo do
movimento dos corpos.

Faz-se necessario sublinhar os seguintes versos do poema em questio:
“[...] Até./ Nobremente. Como os animais./ [...]/ Dizia que era um ato religioso foder./
[...]J/ Pregava que fazer amor € uma eucaristia./ Que era uma comunhdo./ E a gente
comungava o Pao dos Anjos.” (MISI, 2006, poema |). Nesses versos, além da
analogia entre o ato erdtico e a animalidade, estabelece-se a analogia entre o
erotismo e a religido, mesclando-se o profano e o sagrado. Tornam-se significativos,
aqui, os apontamentos de Bataille (1987) acerca do erotismo. Conforme esse autor,
a nostalgia humana da continuidade perdida confere um carater sagrado ao ato
erotico, pois a agao eroética proporciona a experiéncia interior que € a experiéncia
religiosa, porém fora das religides definidas. Ademais, Bataille (1987) chega a
comparar o erotismo ao sacrificio religioso, visto que ambos colocam os corpos
como objetos em jogo, seus movimentos sdo animados pela violéncia e pela
violacao, trazem o desnudamento e oferecem a experiéncia de continuidade.

Nessa diregdo, o discurso poético de Barros pde em evidéncia a
sensacao de unidade promovida pelo ato erético. Para tanto, cria imagens em que o
arrebatamento erético ndo encerra o carater de pecado, mas se apresenta como um

gesto santo. Ao tomar a imagem da comunh&o sagrada, a santidade do corpo, para



expressar a comunhao carnal, o poeta apdia-se na analogia a fim de harmonizar os
contrarios. A analogia, segundo Bosi (1999, p. 29), propicia ao discurso recuperar,
“no corpo da fala, o sabor da imagem”.

“Ora, a imagem é uma frase em que a pluralidade de significados nao
desaparece” (PAZ, 1982, p.130). Considerando-se essa perspectiva, a comunh&o
ainda evoca a androginia, visto que os sexos se confundem num Unico ser e, como
ensina Platdo (2003), gragas a Eros, sdo reconduzidos ao estado primitivo da
natureza em que as metades s&o unidas. Com efeito, o erotismo alcanga seu
sentido na fusdo (BATAILLE, 1987). Além disso, é importante observar que o ultimo
verso do poema barriano ressalta a elevagao, pois a imagem final transporta o leitor
da terra ao céu, da carne ao espirito, da ideia de fornicagao a de pureza. Logo, o
poema “Estreante” rememora a emocgcdo humana que reveste o ato carnal de um
valor espiritual, conferindo ao instante erético, momentaneo e fugidio, a sensagéao de
eternidade ou o efeito sublime do amor sem o sentimento de pecado. Dessa
maneira, o ato erdético € re-produzido no poema e na leitura.

A recorréncia de cenas cotidianas € bastante frequente na obra de Barros
e € uma estratégia que também apdia a recriagado de imagens poéticas em que ha o
erotismo, como se constata no poema IX, intitulado “Circo”, de Memorias

inventadas: A Terceira Infancia (2008):

Nunca achei que fosse uma transgressao furar circo.
Ainda porque a gente ndo sabiava o que era aquela
palavra. Achavamos que transgresséao imitava
traquinagem. Mas néo tinha essa imitagem. Transgresséo
era uma proibi¢cao seguida de cadeia. Algum tempo
depois li uma crbnica do grande Rubem Braga na
qual ele contava que ficara indignado com uma placa
no jardim do seu bairro onde estava escrito: E
proibido pisar na grama. Braga viu-se castrado em
sua liberdade e pisou na grama e pisou na grama.
Fecha o paréntese do Rubem. Mas a gente furava
circo assim mesmo. Na ignorancia. Partia que éramos
em cinco. Quatro guris de seis anos e o Cldvis,

nosso comandante, com doze anos. Cldvis seria o
professor de as coisas que a gente ndo sabiava.
Partiu que naquele dia furamos a lona do circo

bem no camarim dos artistas. Ficamos arregalados
de alma e olho. E o Clévis se deliciava de olhar

as trapezistas. Elas ficavam nuas e se trocavam

As trapezistas tinham uma aranha escura acima da
virilha. O Cldvis logo nos ensinou sobre as

aranhas. Que elas tinham um corte no meio e podiam
ser negras ou ruivas. Contou-nos o Cldvis que ele



tomava banho com a tia dele todos os dias. E que

a aranha dela era enorme que as outras. Depois

ele perguntou-nos se sabiamos por que as mulheres
ndao mandam urina longe, a distancia? A gente nao
sabia. E o professor nos ensinou. E porque elas

ndo tem cano. Era s6 uma questao de cano! A gente
aprendeu.

(MITI, 2008, poema IX).

O poema “Circo” permite ser lido como uma cronica do inicio da
descoberta erotica, que se da na infancia e ndo na puberdade. Nas imagens
recolhidas do passado, o sujeito lirico relata a experiéncia do corpo fundada na
contemplagdo do corpo feminino e nos ensinamentos de “Cldvis”, garoto de doze
anos. O poema constroi-se como “transgressao”, palavra que ja aparece no primeiro
verso e assume o valor de “traquinagem”. Depreende-se isso no tratamento
dispensado pelo sujeito lirico a lingua que mescla o nivel culto ao nivel vulgar, bem
como na criagcdo dos neologismos “sabiava” e “imitagem”. Ademais, no plano do
conteudo, a transgressao de furar a lona do circo para olhar as trapezistas nuas
predispoe o leitor a entendé-la como uma das formas de se conhecer o erotismo.

Nessa transgressdo, prevalece certa pureza que vem da propria
ignorancia, logo o erotismo € carregado de inocéncia. A experiéncia da transgressao
suspende o interdito para o alcance do prazer, ensina Bataille (1987). Por isso, vale
destacar que as mulheres sédo objetos prazerosos para Clovis e este, por sua vez, &
o responsavel por motivar a curiosidade erética dos demais meninos. O sujeito lirico
faz questao de enfatizar que a transgressao ocorre devido a ignorancia. Inclusive, a
referéncia a Rubem Braga, além de ser registro da memoria lida do poeta que
escreve, vem exemplificar a transgressédo consciente distinta do que ocorre com os
cinco guris do poema. Novamente, € a voz das “ignoragcas” que, muitas vezes,
Barros canta em seus versos. Professar a ignorancia torna-se uma auténtica
estratégia discursiva que colabora com as imagens poéticas que, como diria Paz
(1982), criam sua propria realidade.

Do que foi dito, interessa destacar que a associagado entre lembranca e
erotismo na poesia de Manoel de Barros €, acima de tudo, um exercicio da fantasia
criadora. Assim, ja poetizou Barros no poema “As ligdes de R.Q.” “O olho vé, a
lembranga revé, e a imaginagao transvé” (LSN, 1996, p. 75). A descoberta erdtica

aparece como lembranga cuja emog¢ao marcou e ainda marca o sujeito. O ato de



recordar a experiéncia erética, trazé-la ao coracao, revela-se presencga, porque a
sensagao nao pode ser esquecida, mas sim deve ser recriada poeticamente ao leitor
que, pela leitura, sempre a re-produzira.

Conforme foi mencionado no primeiro capitulo, o itinerario poético
barriano apresenta um material que dialoga também com outras formas de arte.
Uma aguda erudigdo que, dialogando com outros textos e codigos, confere a sua
poesia um carater encantador em que a for¢ca de Eros atua, conforme se comprova

no poema a seguir:

PESSEGO

Proust

S6 de ouvir a voz de Albertine entrava em
orgasmo. Se diz que:

O olhar de voyeur tem condi¢des de phalo
(possui 0 que vé).

Mas é pelo tato

Que a fonte do amor se abre.

Apalpar desabrocha o talo.

O tato é mais que o ver

E mais que o ouvir

E mais que o cheirar.

E pelo beijo que o amor se edifica.

E no calor da boca

Que o alarme da carne grita.

E se abre docemente

Como um péssego de Deus.

(PR, 2007, p. 61)

Revendo e revivendo o legado (Proust e Albertine), Barros traca o rumo
de sua poética: uma poética dos sentidos, uma poesia do corpo. No poema
“PESSEGOQ”, observa-se que a experiéncia do mundo liga-se ao corpo, a linguagem
poética esta a servico da sensacao erética. Assim o quadro descrito se desenha por
signos linguisticos que se referem as imagens eréticas, ao corpo em estado de
excitagdo. Tomando emprestadas as palavras de Lucia Castello Branco (1984, p. 8),
pode-se afirmar que o sujeito escreve a “linguagem do desejo”. Em especial, o
poema enfatiza a experimentacdo sensivel do tato, o contato da pele como ato
erogeno.

Convém lembrar que Francesco Alberoni (1990) comenta que, enquanto o
erotismo masculino € mais visual, as mulheres possuem uma profunda sensibilidade

tatil. Parece que Barros, nesse poema, tenta eliminar essa diferenca, pois torna



saliente o aspecto sensivel da experiéncia tatil. Versos anaféricos, iniciados pelo
verbo ser, definem o tato, ressaltando sua superioridade sobre os demais sentidos.
Instaura-se o ritmo que se intensifica até a sequéncia de emocgdes culminar na
imagem final sagrada e profana: “E se abre docemente/ Como um péssego de
Deus”. Nesses versos, o erotismo manifesta-se na imagem do fruto, uma vez que
sua forma natural ja sugere a imagem da vulva. A associagdo de imagens da
natureza ao erotismo ¢é, segundo Paz (1994), uma manifestacdo de amor e
proporciona a sensacéo de retorno a totalidade original perdida, pois 0 amor € uma
“via de reconciliagdo com a natureza” (PAZ, 1994, p. 193).

Tomando por base Eco (2008), seria possivel dizer que Manoel de Barros
arquiteta poemas como maquinas para produzir interpretagbes e procura indicar
percursos de leitura. Desse modo, no poema em analise, deve-se enfatizar que os
significantes que expressam a experiéncia subjetiva do tato acendem o desejo da
carne e, ao mesmo tempo, a libertagdo do espirito. As palavras empregadas
autorizam associagdes semanticas que fazem o poema ser um lugar onde se
rompem as barreiras da libido reprimida. Ao trazer a analogia entre erotismo e
natureza, Barros apresenta a poética corporal em que os sentidos do corpo séo
recriados literariamente, bem como as imagens construidas demonstram a beleza e

a vivacidade dos elementos naturais.

3.2 O EROTISMO DA POESIA

Como ja foi dito, a poética de Manoel de Barros aponta, de um lado, para
a recriagao poeética da experiéncia erotica; de outro, para a expressao da
consciéncia erética da poesia. Neste topico, discute-se como essa consciéncia se
manifesta na obra barriana. Para tanto, propde-se abordar quais 0s recursos
linguisticos empregados por Barros na constituigdo do erotismo da poesia.

O ponto inicial para o entendimento desse aspecto esta no
questionamento: De que modo se da a correspondéncia entre poesia e erotismo?
Segundo Paz (1994, p. 12), se a poesia cria poemas, 0 erotismo cria ceriménias,
porém ambos se originam dos sentidos e sdo resultados do imaginario, “a poesia

erotiza a linguagem e o mundo porque ela propria, em seu modo de operacgao, ja é



erotismo.” Dessa maneira, a poesia nao é sé veiculo da experiéncia erética, mas sim
o fazer poético € um ato erdtico, uma erética verbal.

De fato, Barros faz com que a operagdo poética seja também uma
operacéo erotica. A poesia barriana mostra-se marcada pelo signo de Eros. Dizer
isso implica em se considerar o significado do termo grego Eros, personificacédo do
amor, que, segundo Brandao (1996, p. 186), € o “desejo incoercivel dos sentidos”. O
trabalho poético barriano nutre-se dos sentidos e testemunha a conversdo do mundo
numa linguagem sensivel, como propde Paz (1979, p. 18): “Dupla maravilha: falar
com o corpo e converter a linguagem num corpo”.

A lirica barriana € uma lirica dos sentidos. O privilégio das sensagdes
proporciona o prazer poético tanto ao instante de criagdo quanto ao de recepgao. No
projeto poético de Manoel de Barros, é interessante notar que o poema, feito por um
corpo (poeta) para um corpo (leitor), reune os corpos (as palavras), tudo isso em
prova do amor pela poesia. Ademais, exibe um sujeito lirico-poeta e a constante
criacdo de metapoemas em que se destaca o encontro do poeta com a palavra e,
logo, com o leitor. Por enfatizar o corpo da palavra, reforgando o carater imagético,
Barros cria uma poesia a ser incorporada pelo leitor (incorporador), ou seja, o leitor
deve receber essa entidade espiritual que é a poesia como se Ié nos versos: “Poesia
nao € para compreender, mas para/ Incorporar’ (APA, 2002, p. 37). Logo, o poeta
fala com o corpo, revelando a proeminéncia dos sentidos. Barros explica, em
entrevista, “¢ nos sentidos que a poesia tem fonte. [...]. Poeta ndo é
necessariamente um intelectual; mas é necessariamente um sensual.” (BARROS,
1992, p. 316).

O amor a palavra é uma garantia de sobrevivéncia para a poesia e,
conforme Maria Esther Maciel (1999), o erotismo entendido como a defesa da
sensibilidade também cumpre essa tarefa. A referida autora ainda aponta que,
gracas a imaginacgao, o fazer poético e o fazer erético sdo como “atos de reinvengao
do corpo e da palavra® (MACIEL, 1999, p.112). Intimamente ligados a imaginacgao,
pode-se acrescentar, com base em Paz (1994), que tanto a poesia quanto o
erotismo sao invencdes exclusivamente humanas e buscam a libertacao individual
(metaforizada pelo desnudamento) podendo subverter e transgredir as normas. O
resultado esperado € o gozo: o gozo dos sentidos, 0 gozo do corpo, 0 gozo poético,

0 gozo da leitura. O arranjo das palavras corporifica as imagens, produzindo o



poema e tornando-o produto cultural colocado a disposicédo do leitor para que este

exercga a re-producgao poética (PAZ, 1982).

3.2.1 O sujeito lirico-poeta e a erética verbal

Considerando-se a forma de expressao da voz lirica na poesia barriana —
o sujeito lirico como poeta — pretende-se investigar as relagdes desse traco distintivo
com a erodtica verbal. Como se pode observar, jA em Poemas concebidos sem
pecado, desvela-se o erotismo da poesia quando o sujeito lirico apresenta sua musa

na 4. parte do livro, intitulada “Informacdes sobre a musa”:

Musa pegou no meu brago. Apertou.

Fiquei excitadinho pra mulher.

Levei ela pra um lugar ermo (que eu tinha que fazer
uma lirica):

— Musa, sopre de leve em meus ouvidos a doce
poesia, a de perdao para os homens, porém... quero
selecao, ouviu?

— Pois sim, gafanhoto, mas arreda a mao dai que a
hora é imprépria, sa?

Minha Musa sabe asneirinhas

Que ndo deviam de andar

Nem na boca de um cachorro!

Um dia briguei com Ela

Fui pra debaixo da Lua

E pedi uma inspiracao:

— Essa Lua que nas poesias dantes fazia papel
principal, n&o quero nem pra meu cavalo; e até logo,
vou gozar da vida; vocés poetas sdo uns intersexuais...

E por de japa ajuntou:

— Tenho uma coleguinha que lida com sonetos de dor
de corno; por que ndo vai nela?

(PCSP, 1999, p. 77-78).

Na mitologia grega, ha nove musas, filhas de Mnemodsina (deusa da
memoria) e de Zeus, cada uma delas presidia uma arte e era invocada por aqueles
que se exercitavam na arte correspondente. Tradicionalmente, a musa ensina a arte,

pois concede a inspiragdo ao artista. Assim o termo “Musa”, segundo Brandao



(1996, p. 202), pode se referir a “fixar o espirito sobre uma ideia, uma arte” e se
compara com o verbo aprender.

O poema de Manoel de Barros remete a isso com o propésito de
desconstruir esse tradicional pedido de inspiracdo poética. A Musa, no texto
barriano, surpreende, pois, aos olhos do leitor, saltam varias imagens em um painel
de acbes que se abrem ao erotismo. Ao mostrar o comportamento irreverente da
Musa, mediante as imagens, o poeta instaura o movimento de significagcdo que
possibilita repensar o fazer poético. Sua Musa torna-se outra, distinta da tradicional.
Instaura-se a relagdo entre Musa e escrita poética, desejo e sua realizagao, porque
ha a identificagao entre “excitadinho pra mulher’ e “fazer uma lirica”. Presencia-se o
encontro de erotismo e poesia, como teoriza Paz (1994). Nesse encontro, a
imaginagéo é o agente e a finalidade é o gozo poético.

H4, de fato, um efeito de anedota em que se contradizem os principios
romanticos da inspiragao por se recusarem os papeéis preestabelecidos da “Musa” e
também da “Lua”. A partir da revisdo dos papéis destinados a esses elementos,
Barros mostra a maneira pretendida de se fazer poesia e humoriza a tarefa ardua de
se escrever um poema, pois traz uma visao critica de poesia e demarca seu lugar de
poeta como o lugar de questionamento do convencional, deflagrando o inesperado.
Dessa forma, Barros retoma a ideia de inspiragao, renovando-a e destronando-a de
seu lugar no fazer poético. Conforme se Ié em Edgar Allan Poe (1997), a filosofia da
composi¢ao vé o poeta ndo como um agraciado pelo dom divino, mas sim como um
trabalhador que tem dominio sobre sua criacdo e que seleciona 0s recursos
necessarios para provocar certo efeito no leitor. Acerca da inspiragao, Paz (1982)

escreve:

A inspiracédo € uma manifestagédo da ‘outridade’ constitutiva do homem. N&o
estd dentro, em nosso interior, nem atras, como algo que surgisse
subitamente do limo do passado; esta, por assim dizer, adiante: é algo (ou
melhor: alguém) que nos convida a sermos nés mesmos. E esse alguém é
nosso préprio ser. Na verdade, a inspiragdo ndo estd em parte alguma, ela
simplesmente ndo esta, nem é algo: é uma aspiragcdo, um ir, um movimento
para frente: para aquilo que nés mesmos somos. Desse modo, a criacdo
poética é exercicio de nossa liberdade, de nossa decisdo de ser. (PAZ,
1982, p. 218, grifo do autor).



Na outridade teorizada por Paz (1982), sempre “eu sou tu”, ou seja, o
homem é outro e si mesmo. A inspiragao traz o convite ao homem para ser e leva-o
a ser aquilo que é. Ainda, de acordo com Paz (1982, p. 220): “Ser é erotismo. A
inspiracédo € essa voz estranha que arranca o homem de si mesmo para ser tudo o
que é, tudo o que deseja: outro corpo, outro ser. A voz do desejo € a propria voz do
ser, porque o ser ndo é outra coisa senao o desejo de ser”. Voltando ao poema de
Barros, vale destacar o verso “vou gozar da vida; vocés poetas sa&o uns
intersexuais...”, onde se vé explicitado o desejo de ser por valorizar o exercicio da
liberdade, bem como se depreende a ironia porque o sujeito lirico-poeta critica os
poetas (uma verdadeira autocritica) quando define poetas como “uns intersexuais”.
Essa definicao faz lembrar a postura insolente dos andréginos que, segundo o mito
registrado em Platdo (2003), deixaram de reverenciar os deuses e, por isso, foram
punidos com a separagdo em duas metades. Metaforicamente, a analogia entre os
poetas e a androginia aparece no texto barriano para revelar que o poeta procura
sempre recobrar a antiga unidade mitica, como também para destacar a
necessidade da busca, por meio de Eros, da metade que reconduzira o sujeito ao
estado perfeito de completude. Segundo Platdo (2003, p. 125), “prestamos
homenagem a Eros, que [...] nos conduzird ao antigo estado natural, nos ha de curar
e nos assegurara perfeita felicidade”. O Amor conduz o homem ao que lhe é proprio.
E préprio do homem o desejo de Ser, por isso importa o gozar da vida.

O poeta zomba de si mesmo, de modo aspero, como zombaria dos
outros. Isso indica que a autocritica provoca o riso que, segundo Paz (1979, p. 14,
grifo do autor), “é signo da dualidade humana”, pois 0 homem é sempre dois: “0 eu e
o outro”. Cabe ao riso, metafora do prazer, suprimir essa dualidade regida pelo
principio da realidade e fazer o sujeito regressar ao mito da unidade original (PAZ,
1979). Por expressar o riso, o sujeito lirico barriano confere forga irbnica a inspiragao
e, nos dois versos finais, mediante frase interrogativa, deixa o texto em aberto.
Desse modo, em vez da Musa, o leitor se torna o cumplice do poeta na construgao
do poema. A ironia direcionada a inspiracao pode ser explicada pelo depoimento de
Barros quando diz, em entrevista: “Inspiracdo eu sé conhe¢o de nome. O que eu
tenho é excitacao pela palavra.” (BARROS, 2006, p. 30).

Essa professada “excitagao pela palavra” assinala toda a obra de Barros.
Isso é flagrado no livro Arranjos para assobio, onde também se encontram inumeros

exemplos (versos e palavras) que exibem a constru¢do da figura do poeta



relacionada ao fazer poético-erético, tais como: “Eu escrevo com o corpo” (APA,
2002, p. 37); “Nossa macga € que come Eva’ (APA, 2002, p. 38); “— E sobre a
palavra, ela?/ — Mexo com palavra/ Até vir sangue no 6rgao” (APA, 2002, p. 40); “E
como é que o senhor escreve?/ — Como se bronha.” (APA, 2002, p. 40). Todos
esses exemplos relacionam a fabricacdo de versos ao sensorio e, desse modo,
concretizam a tarefa do poeta. No desnudamento da construgdo do poema,
prevalece a consciéncia de que a palavra poética € uma palavra erdtica.

Ao desnudar a construgdo do poema, o poeta oferece uma confissdo ao
leitor com quem passa a estabelecer um vinculo solidario tal como ocorre no ato
erotico em que os corpos dos amantes também sao solidarios. Isso também se

experiencia no poema “XVI” da obra O livro das ignoragas:

XVI

Entra um chamejamento de luxdria em mim:
Ela ha de se deitar sobre meu corpo em toda
a espessura de sua bocal

Agora estou varado de entreméncias.

(Sou pervertido pelas castidades? Santificado
Pelas imundicias?)

Ha certas frases que se iluminam pelo opaco.
(L1, 1994, p. 25).

O verso 1 principia-se com o verbo entrar no tempo presente,
confirmando a atualidade e o dinamismo da ag¢ao sofrida (e confessada) pelo eu. O
ato de entrar da a ideia de que algo externo se desenrolava no mundo e toma posse
do sujeito. Logo, ao leitor, esse “chamejamento de luxuria” representaria a forca do
desejo e/ou seria a magia da poesia? De modo geral, este poema sugere a
transgressao erético-poética. Nos versos, ergue-se a intensidade erética mediante a
unido dos signos: “chamejamento”, “luxuria”, “deitar-se”, “corpo”, “boca”, “pervertido”
e “imundicias”. O que parecia a poesia do corpo se torna o corpo da poesia, pois a
erotizacdo das imagens poéticas leva ao pensar poético, sobretudo, nas frases
interrogativas, as quais ddo um carater apelativo ao discurso e contribuem para que
o sujeito lirico institua o jogo entre locutor e interlocutor. Cabe salientar que,
segundo Michel Collot (2006, p.37), o jogo entre os papéis de locutor e de

interlocutor é o derradeiro e fundamental aspecto do dialogo entre o Mesmo e o



Outro. O sujeito lirico barriano se embrenha a procura de respostas que tocam o
erotico-poético. Ao mesmo tempo, ele se apresenta conhecedor do interdito e
amador da transgressao.

No verso final, “Ha certas frases que se iluminam pelo opaco.”, indica-se a
consciéncia do sujeito lirico de que criou uma realidade feita de frases e, ao ser lido
0 poema, o leitor converte a palavra do poeta em sua palavra. A esse respeito, Paz
(1982, p. 212) esclarece que a poesia opera a conversao do eu em tu. Esta
conversao ocorre mais facilmente, de acordo com Collot (2006, p. 37), quando o
poeta parece se dirigir ao leitor como sugerem os paradoxos e as frases
interrogativas no poema XVI. Além do mais, a impressédo de que o poeta se
direciona ao leitor é bastante frequente no discurso poético de Barros, como também
€ recorrente a criacdo de paradoxos, conforme ja mencionado nos capitulos
anteriores. Sem duvida, os paradoxos fazem o poema se configurar como aberto e
assim suscitar o que Eco (2008. p. 81) chama de ‘“infinidade de leituras sem,
contudo, permitir uma leitura qualquer”. Inclusive, em entrevista publicada na
Dissertacdo de Mestrado de Rosidelma P. Fraga Soares (2009, p. 152), Barros
declara a estudiosa: “Os paradoxos sao a minha poesia”.

Em estudo sobre o sujeito lirico, Collot (2004, p. 169) esclarece que o
poeta contemporaneo em geral mobiliza toda uma fisica da palavra para dar corpo
ao pensamento no plano da invengao. Por exemplo, em Livro sobre nada, Manoel de
Barros escreve: “Até ja inventei mulher de 7 peitos para fazer vaginagao/ comigo.”
(LSN, 1996, p. 75). O trecho citado lembra o mecanismo de associagao absurda,
que é patente no plano do sonho e/ou da invencédo. Nesses versos, vislumbra-se
outra realidade, na qual se desprezam as necessidades de coeréncia e de
racionalidade. Pde-se o leitor diante da atividade de criagao, visto que o sujeito lirico
se revela consciente de seu potencial criador, alids, quem diz € a forma verbal
‘inventei”. O termo “mulher” ganha um novo sentido com o acompanhamento do
qualificativo “7 peitos” que o particulariza. A oragdo “para fazer vaginagdo comigo”
assinala a finalidade da invencéo e, portanto, permite entender que o poeta cria a
arte em beneficio proprio ou para satisfazer o seu desejo, seja eroético, seja poético.

Sem duvida, em Manoel de Barros, o poema é uma construcdo. Além de
contribuir para o encontro entre poeta e leitor, essa perspectiva coopera para o
intercurso entre poesia e erotismo. Isso se estende ao poema 4. da obra Retrato do

artista quando coisa, de onde sao retirados os seguintes fragmentos:



4.

[..]

Nao sei de tudo quase sempre quanto nunca.
Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Fago vaginagdo com palavras até meu retrato
aparecer.

[.]
(RAQC, 1998c, p. 23).

O poeta realiza um efetivo trabalho com os sentidos, explora as
possibilidades de arranjo das palavras e constroi um discurso sinestésico. A respeito
desse trabalho, em entrevista a sua filha Martha Barros, Manoel de Barros afirma:
“‘Nao tenho certeza mesmo quase nunca do que faco. Porque o fago com o corpo. E
vocé sabe, sensibilidade é traideira” (BARROS, 1992, p. 313). Nessa afirmacéo,
fazer com o corpo se apresenta como uma possivel justificativa para a ignorancia,
como se |é, por exemplo, no verso: “Nao sei de tudo quase sempre quanto nunca.”

Ao visualizar o trabalho barriano com os sentidos, o leitor tem a
experiéncia estética em que o entendimento do texto, como diria Costa Lima (2003),
ocorre mediante a analise da producdo e nao da representagcdo. A analise da
producao desse poema, por sua vez, mostra que a énfase nos aspectos sensoriais
apresenta a visibilidade, uma das seis propostas de Iitalo Calvino (1990).
Apropriando-se da teoria deste escritor no que concerne aos dois tipos de processos
imaginativos, pode-se apontar que, de um lado, o poeta parte da imagem visiva a
expressao verbal, de outro lado, o leitor parte da palavra a imagem visiva
(CALVINO, 1990, p. 99).

Deve-se sublinhar que, na expressao verbal, Barros concebe a palavra
como parceira da experiéncia erotico-poética. Notadamente, o trecho citado revela a
relacdo amorosa entre poeta e palavra, conforme se apreende nos versos:
“Experimento o gozo de criar./ Experimento o gozo de Deus.”. Nesses, associa-se a
fantasia do poeta ao divino, ao dionisiaco, ao éxtase. Ademais, o paralelismo
estabelecido entre “gozo de criar” e “gozo de Deus” metaforiza 0 gozo de enunciar.
Acerca do enunciar, deve-se considerar a seguinte assertiva de Paz (1984, p. 97,
grifo do autor): “Baudelaire ndo escreve: Deus criou 0 mundo, mas que o enunciou,
disse-0. O mundo n&do € um conjunto de coisas, mas de signos: o que denominamos
coisas sdo palavras”. Barros, consciente do poder de criacdo da palavra, concede

importancia a “vaginagdo com palavras” para enunciar o seu mundo de poesia. O



termo “vaginagao”, ao mesmo tempo, sugere o aspecto erético e o aspecto criativo,
a intimidade e a fantasia. Dessa maneira, o poeta Manoel de Barros cria novas
palavras, faz novos arranjos sintaticos e declara-se contra as palavras estanques.
Associando a palavra a mulher, Barros compara palavras muito usadas as velhas
prostitutas, propde salva-las por lhes restituir uma nova virgindade (BARROS, 1992,
p. 308).

O resultado disso é sempre o0 éxtase da criagdo poética, pois, no poema,
o sujeito pode se imaginar, ou seja, pode se transcender. Segundo Paz (1976,
p.122): “Se o homem é transcendéncia, ir mais além de si mesmo, o poema é o
signo mais puro desse continuo transcender-se, desse permanente imaginar-se. O
homem € imagem porque se transcende.”

Ao explorar a imagem erotica, dentre os cinco sentidos, Manoel de Barros
geralmente salienta a sensagédo visual. Para ele, no olhar, o gozo se da pela
contemplagdo. Um exemplo valido é encontrado no livro Memorias inventadas: a

Segunda Infancia. Trata-se do poema lll, denominado “PINTURA”:

Sempre compreendo o que fago depois que ja fiz.

O que sempre fago nem seja uma aplicagcéo de
estudos. E sempre uma descoberta. N3o é nada
procurado. E achado mesmo. Como se andasse num
brejo e desse no sapo. Acho que ¢ defeito de
nascenga isso. Igual como a gente nascesse de
quatro olhares ou de quatro orelhas. Um dia tentei
desenhar as formas da Manha sem lapis. Ja pensou?
Por primeiro havia que humanizar a Manha.
Torna-la biolégica. Fazé-la mulher. Antesmente

eu tentara coisificar as pessoas e humanizar as
coisas. Porém humanizar o tempo! Uma parte do
tempo? Era dose. Entretanto eu tentei. Pintei sem
lapis a Manha de pernas abertas para o Sol. A
manha era mulher e estava de pernas abertas para
o sol. Na ocasido eu aprendera em Vieira (Padre
Antobnio, 1604, Lisboa) eu aprendera que as
imagens pintadas com palavras eram para se ver de
ouvir. Entao seria o caso de se ouvir a frase pra

se enxergar a Manha de pernas abertas? Estava
humanizada essa beleza de tempo. E com os seus
passarinhos, e as aguas e o Sol a fecundar o
trecho. Arrisquei fazer isso com a Manha, na cega.
Depois que meu avé me ensinou que eu pintara a
imagem erotica da Manha. Isso fora.

(MISI, 2006, poema lll)



O advérbio “sempre” confere o sentido de continuamente, a todo o
momento (inclui, portanto, a ideia de passado, presente e futuro). “E sempre uma
descoberta”: com essa frase, o sujeito lirico define aquilo que faz. Assim se entende
que o ato de humanizar a Manha, desenhando-a e pintando-a “sem lapis”, &€ mais
uma das descobertas do Eu. Tal ato expressa uma imagem aldgica, sobretudo por
ser “sem lapis”. Ao revelar seu intento, o sujeito lirico parece se direcionar ao leitor
indagando: “Ja pensou?” Com efeito, trata-se de um convite a cooperacéo do texto
por parte do leitor. Quanto a expressao “sem lapis”, o sentido do poema aponta para
a imagem criada em pensamento, na imaginagao e/ou com as palavras. Observa-se
que Barros mescla o culto com o coloquial, visto que se, por um lado, faz referéncia
a Padre Anténio Vieira (tradigdo literaria classica); por outro lado, emprega
expressdes nao cultas como “era dose” e “na cega”.

Com a leitura do poema “PINTURA”, é inevitavel ndo se lembrar do mito
de Aurora (Eos), uma vez que se verifica a aurora personificada por ser
representada na forma de uma mulher. Este poema amplifica os sentidos e valoriza,
sobretudo, a visdo. Dessa maneira, desenha um quadro que tematiza a
sensualidade do corpo da mulher com suas “pernas abertas”. Como esclarece o
préprio sujeito lirico, devido a atribuir carne a Manha, instaura-se a erotizagao da
imagem: “Depois que meu avO me ensinou que eu pintara a/ imagem erdtica da
Manha. Isso fora.”

Além da figura do avé com seus ensinamentos ao sujeito lirico (que é
também recorrente na obra barriana), a frase final (“Isso fora”) encerra ambiguidade,
pois, pode se referir tanto ao tempo verbal pretérito-mais-que-perfeito (tempo que
expressa agao anterior a outra), quanto a localizagdo exterior, face externa e até
diferente do habitual (reiterando o carater de descoberta). Nesse sentido, entende-
se que a arte também é espaco do desejo. O corpo escrito, que do desejo resulta,
permanece, faz-se presenga. Ademais, confirma-se a busca do poeta a fim de agir
sobre o tempo. Toca a questdao de humanizar o tempo, que € impiedoso aos seres
mortais. Assim, uma das estratégias empregadas é a mitificagdo do tempo na
poesia.

Ademais, ressalta-se a “beleza de tempo”. Vale-se recordar de que a
beleza, de acordo com Bataille (1987), € um elemento que desperta o erotismo. Ao
final, persiste a ideia de criagdo poética, metaforicamente, expressa pelo ato de

pintar. Pode-se constatar o quanto Manoel de Barros esta imbuido na construcéo



imagética: seu poema evoca a tela de um quadro, sugerindo o didlogo entre poesia
e pintura. A propdsito do didlogo entre poesia e pintura, Paz (1976, p.119) adverte
que as imagens da poesia “sao as visdes suscitadas em nds pela palavra, ndo pela
linha nem pela cor”. O erotismo corporal da Manha é criado metapoeticamente, visto
que, para Barros, a palavra € uma entidade corpérea e, gracas a ela, veicula-se o
corpo da poesia. Para melhor detalhar esse tratamento da palavra na poesia
barriana, segue-se uma discussao sobre o corpo e a personificagdo da palavra como

fonte de criagao.

3.2.2 O corpo e a personificagao da palavra poética

Manoel de Barros € um poeta que pensa a palavra poética. Em muitos
poemas barrianos, o sujeito lirico apresenta uma corporificacdo da palavra ao
metaforiza-la em corpo feminino e ao fazer dela uma matéria de criagao poética. Por
isso, no desnudamento do processo de criacdo do poema, muitas vezes, o poeta
e/ou o leitor se deparam com a metaforizagdo da nudez e da sensualidade da
palavra poética. Para o desdobramento desse assunto, inicia-se com a breve
consideragcao de dois versos que aparecem em Matéria de Poesia, a saber: “Atras
de um banheiro de tabuas a poesia/ Tirava as calcinhas pra eles” (MP, 2001a, p.
19). Deve-se observar que o poeta concede um corpo a poesia cuja forma
assumida, metonimicamente, é feminina. Trata-se de um corpo erotizado, possuidor
de liberdade para agir de acordo com seus impulsos. Os versos propagam a ideia de
autonomia que ha tanto no ato erético quanto no ato poético, pois ambos os atos
realizam a transgressao do interdito a sua maneira (seja erética seja literaria).

O jogo com a interdicdo e a transgressao erético-literarias é frequente em
Manoel de Barros. Isso justifica versos como, por exemplo, “Ha que se dar um gosto
incasto aos termos/ [...]J/ Uma certa liberdade com a luxuria convém.” (GA, 1998b,
p.63). Nesses, confirma-se que a poesia, em seu modo de operagao, é erotismo. A
poesia barriana conhece a norma para transgredi-la e, conforme explica Bataille
(1987), a transgress&o necessariamente so € possivel devido a existéncia da norma.

No que concerne a escolha vocabular, Manoel de Barros costuma

empregar vocabulos pertencentes ao mundo material, que reforgam o carater de



corporeidade que seus versos exibem. O poeta apresenta a palavra como um corpo
que, além de justapor som e sentido, revela também o desejo. Logo, na experiéncia

barriana, a palavra corporifica-se, € animizada. Assim se |é nos versos a seguir:

— E as palavras, tém vida?

— Palavras para eles tém carne aflicido pentelhos — e
a cor do éxtase.

(GA, 1998b, p. 28).

XV

Uma palavra abriu o roupdo pra mim. Ela deseja que eu
a seja.

(LSN, 1996, p. 70).

Nessas citagdes, intensifica-se a aproximagao do fazer poético com o ato
eroético. A escolha e a unido das palavras geram o prazer lirico. Importante assinalar
que o resultado € o erotismo feito em linguagem. Presencia-se o encontro da palavra
com o poeta, e ndo o contrario, inversao que corrobora a pretensao da poesia de se
fazer metafora erética como também se verifica nos versos: “A terapia literaria
consiste em desarrumar a linguagem/ a ponto que ela expresse nossos mais fundos
desejos.” (LSN, p. 70). A existéncia humana € permeada pela experiéncia do desejo.
No desejo, esta a possibilidade de criagéo, inclusive da arte. Nos versos barrianos,
manifesta-se a construgdo da subjetividade lirica a procura de satisfazer seus
desejos intimos, a ponto de realizar, até mesmo, a desestabilizagdo de significados
cristalizados e a criacdo de novos sentidos e de palavras. Por isso, toma-se a
afirmagao de Barthes (2004, p. 363) acerca de escrever em fungado do desejo: “a
fantasia € um roteiro, no qual o sujeito se coloca em funcédo de seu desejo”. Disso
resulta, segundo o tedrico, na produgdo de linguas segundo o desejo, “linguas do
desejo’.

Com efeito, Manoel de Barros apresenta-se como um produtor de lingua
do desejo. Ao poetizar os atos de abrir 0 roupdo e de desarrumar a linguagem, a
personificacdo da palavra poética, ele evoca a necessidade de exploracdo da
materialidade do signo linguistico pelo poeta. Na poesia barriana, a matéria da

palavra opera a “cor do éxtase”, ou seja, proporciona e torna visivel o



desprendimento dos sentidos das coisas materiais por conduzir o sujeito ao
arrebatamento e a contemplacao interior. Desse modo, a poesia barriana insiste no

encontro do corpo da palavra com o poeta, merecendo destaque o poema a seguir:

MACA

Uma palavra abriu o roupao pra mim.
Vi tudo dela: a escova fofa, o pente a doce maga.
A mesma maga que perdeu Adao.
Tentei pegar na fruta

Meu brago ndo se moveu.

(Acho que eu estava em sonho.)
Tentei de novo

O brago ndo se moveu.

Depois a palavra teve piedade

E esfregou a lesma dela em mim.
(PR, 2007, p. 69).

O titulo do poema, “MACA”, além de evocar o verso “Nossa maca é que
come Eva” (APA, 2002, p. 38), remete ao fruto proibido do Paraiso genesiaco.
Novamente, |é-se “Uma palavra abriu o roupdo pra mim” que metaforiza o
desnudamento pelo qual a palavra deve passar na construgdo poética. Ao
personificar a palavra “maga”, o poeta procura unir corpo e linguagem. Traz varios
termos que lembram o erotismo: “pente”, em linguagem popular, expressa o pubis;
“‘doce macgad” e “a mesma maga” sugerem a sensacgao gustativa e, metaforicamente,
o desejo; “fruta” indica aquilo que é comestivel, logo, “tentei pegar na fruta” evoca o
gesto de comer que remete a copulagdo com uma mulher.

Diante da palavra, o sujeito lirico mostra-se persistente como se verificam
em: “Tentei pegar na fruta” e “Tentei de novo”. Por outro lado, mostra-se impotente:
“Meu braco ndo se moveu” e “O braco ndo se moveu”. E interessante o fato de que
todos os verbos aparecem no passado, exceto no verso 6, “(Acho que eu estava em
sonho.)”. A forma verbal “Acho” revela a incerteza do sujeito lirico que a compartilha
com o leitor e, devido estar no tempo presente, propicia a sensacédo de atualidade.
Apesar desse jogo verbal, vigora o envolvimento emocional da palavra com o poeta.
Notadamente, a palavra maga € o agente da agao no inicio e no fim do texto. No
verso final, “E esfregou a lesma dela em mim.”, cumpre salientar a excitagao
metaférica proporcionada pela ideia de lubricidade (“lesma”) e o deleite sensual

(“esfregou”). Portanto, torna-se valido lembrar-se do seguinte ensinamento de Paz



(1984, p. 148): “Poesia [...] encarna-se em um corpo-linguagem que podemos ver,
cheirar, tocar e, sobretudo, ouvir. O futuro desaparece: resta o presente, a presenca
do corpo”.

No poema “MACA’, instaura-se a unidade, ligam-se poeta e palavra,
surge liricamente essa aproximacdo, a comunh&o erotico-poética. Toda essa
sensorialidade deflagrada esta presente no depoimento de Barros em entrevista ao
Canal Futura divulgada em 2008. O poeta declara: “Eu tenho paixao pela palavra,
como por uma mulher bonita". Além do mais, a abertura barriana ao erotismo da
palavra, permite lembrar-se de Michael Hamburger (2007, p.56) que, na esteira de
Wallace Stevens, teoriza: “é o poema que diz ao poeta o que ele pensa, nao o
contrario”. Na poesia de Barros, é realmente significativa a aparéncia de que a
palavra diz ao poeta. Em alguns versos do poema “8” da obra Refrato de artista

quando coisa, Barros escreve:

[...]

Rosa gostava muito do corpo fénico das palavras.
Veja a palavra bunda, Manoel

Ela tem um bonito corpo fénico além do
Propriamente.

[.]
(RAQC, 1998c, p. 33-35).

Ao leitor, o poeta oferece a dupla revelacdo: de si mesmo e do outro.
Esta-se diante de uma referéncia ao escritor Jodo Guimardes Rosa e a seu gosto
pela sonoridade das palavras. Compartilhando de mesmo gosto, o sujeito lirico
ressalta a necessidade de se observar o valor crucial do som e da imagem na
construgcao do sentido. Barros converte o corpo da palavra em veiculo da erdtica
verbal. Ao comentar sobre as consideragdes linguisticas que Barros e Rosa tragam
a partir de palavras carregadas de erotismo, Thalita Melotto e Marcelo Marinho
(2002, p. 21) salientam que “as sensacgoes tateis de natureza erética estariam na
origem da formacgao de certas palavras e, por extensao, na formacdo de certas
representacdes da realidade”.

No poema “VI” de Livro das ignordgas, também se constata essa

erotizagcao da linguagem. De um modo metapoético, o poeta faz o corpo da poesia



com o corpo da palavra e espera que o leitor, assim como teoriza Eco (2008) acerca

da cooperacgao interpretativa, respeite a perspectiva cultural e linguistica:

W

De primeiro as coisas s6 davam aspecto

N&o davam ideias.

A lingua era incorporante.

Mulheres n&o tinham caminho de crianc¢a sair

Era s6 concha. *

Depois é que fizeram o vaso da mulher com uma
abertura de 5 centimetros mais ou menos

(E conforme o uso aumentava.)

Ao vaso da mulher passou-se mais tarde a chamar
com litera elegancia de urna consolata.

Esse nome nao tinha nenhuma ciéncia brivante

S6 que se pds a provocar incéndio a dois.

Vindo ao vulgar mais tarde aquele vaso se deu
o0 nome de cona

Que, afinal das contas, nao passava de concha mesmo.

* Era s6 concha:

esta nas Lendas em Nheengatu e Portugués, na
Revista do Instituto Histérico Geografico
Brasileiro, Vol. 154

(LI, 1994, p. 87).

O poeta revisita o plano lendario que visa a explicar as origens e
mudangas do nome do orgao sexual feminino, conferindo-lhe um tratamento lirico:
‘concha”, “vaso”, “urna consolata” e “cona”. O texto estrutura-se em espiral, visto
que ha o retorno ao ponto inicial do qual parecia se afastar, como comprovam os
versos 5 e 15: “Era s6 concha.” e “Que, afinal das contas, ndo passava de concha
mesmo.”, respectivamente. Inclusive, em todos os versos, verifica-se o estatuto
simbdlico da concha, de onde nasce a deusa do amor, Afrodite. Em razéo disso, &
possivel relacionar que da mesma maneira que o erotismo sempre € renovado, a
lingua também é. Até se poderia tomar emprestada a expressao de Collot (2006),
“outro no mesmo”, para defini-los.

Convém sublinhar que o poeta cita, em nota de rodapé, a Revista do
Instituto Histérico Geografico Brasileiro, talvez, para testemunhar sua fonte de leitura
e reforgar sua verdade criada no poema. Essa estratégia discursiva faz lembrar de
que a escrita da poesia, para Hamburger (2007, p. 56), traz “um processo de

exploracdo e descoberta — as verdades ditas sdo de um tipo especial’.



Notadamente, o verso 3 do poema em questao diz: “A lingua era incorporante”. Esse
verso cria a imagem de unido entre corpo e lingua para exprimir o erotico-poético.
Ser incorporante, dar forma corpérea ou trazer para dentro do corpo, manifesta o
concreto e, por extensao, permite a énfase dos sentidos.

Para exprimir o erdético-poético, de fato, Barros adota a postura
performativa (diz e faz), aproveitando-se das potencialidades imagéticas, fonicas e
semanticas de um vocabulo. Uma interessante prova disso é o poema Xl, em que o
sujeito lirico destaca sua preferéncia pela palavra “amaranto”, pois esta condensa o
verbo “amar’ e o substantivo “canto” em CCAPSA (1998a, p. 18-19). Entendendo-se
‘canto” como metonimia de poesia, pode-se afirmar que tanto o amar quanto a
poesia permitem a comunhdo, a comunhdo que se apresenta ludicamente na
palavra “amaranto”.

A valorizacdo do corpo da palavra contribui para a invengao poética. E
justamente, em Memorias inventadas: a infancia, Barros constréi a imagem do
poeta-arquedlogo no poema | — “ESCOVA”, no qual o sujeito lirico confessa seu
desejo de escovar palavras porque, segundo ele: “Eu ja sabia também que as
palavras possuem no corpo/ muitas oralidades remontadas e muitas significancias
remontadas.” Escovar palavras remete ao processo de construcdo poética, em
detrimento da inspiracao. A esse respeito, Barros afirma em entrevista, ja citada em
parte anteriormente: “Inspiracdo eu sO6 conhego de nome. O que eu tenho é
excitacdo pela palavra. Se uma palavra me excita eu busco nos dicionarios a
existéncia ancestral dela. Nessa busca descubro motivos para o poema” (BARROS,
2006, p. 30).

Esse resgate da existéncia ancestral da palavra, na verdade, sugere a
tentativa de despir a palavra de toda a significagdo que ndo importa ao poeta. Assim
a palavra nua € inserida no contexto do poema que, por sua vez, sempre estimula e
abre um feixe de significagdo. Isso significa que o sujeito lirico barriano personifica a
palavra e permite que o corpo dela (da palavra) se apresente como fonte criadora.
Dessa maneira, a poética de Manoel de Barros convida o leitor a incorporar essa

poesia do corpo da palavra e apreciar o gozo dos sentidos.



3.2.3 Erotismo da poesia e aimagem da lesma

Depreende-se a perspectiva, confirmada pela arte de Barros, de que o
conhecimento de quaisquer seres e quaisquer coisas € algo similar ao que se exige
e se obtém na intimidade do ato erdtico: o desejo e o prazer. Nao seria possivel
tratar de erotismo em Manoel de Barros e ndo comentar sobre a imagem da lesma
que € recorrente em toda a sua obra. Interpretar a metafora da lesma leva a
compreender por que Barros a escolheu e conduz o leitor a ver o mundo de modo
diverso. Ao comentar sobre a interpretacdo da metafora, Eco (2008, p. 122, grifo do
autor) pontua que para interpreta-la cumpre ao leitor “perguntar ndo por qué mas
como” a metafora mostra o mundo de um novo modo.

Por isso, neste topico, abordam-se alguns poemas em que a imagem da
lesma vai sendo construida. Ja no livro Arranjos para assobio, encontra-se a
seguinte definicdo de lesma: “Individuo que experimenta a lascivia do infimo” (APA,
2002, p. 44). Nessa, destacam-se os signos “experimenta” e “lascivia”, os quais s&o
significativos para a constituicdo do trago erético, uma vez que indicam a obtengao
do conhecimento pela pratica, pelos sentidos, pelo corpo. Além de a lesma ser um
arquissema relacionado ao erotismo na poesia de Manoel de Barros conforme
escreve Maria Cristina de Aguiar Campos (2007) em sua tese de Doutoramento, a
poesia barriana compartilha a criacdo da metafora com o leitor, pois o ritmo da
lesma e as suas relagdes com o infimo despertam o aflorar da poesia no poeta. Na
percepcao do poeta, a interagdo do corpo da lesma com o meio natural € erdtica e
metaforiza a relagcdo do poeta com a palavra poética, logo, esta relagdo também
recebe o valor erdtico. A recorréncia da imagem da lesma, na obra barriana, insta o
leitor a confirmar Barros como leitor de si mesmo.

A opc¢ao pela analogia estabelece liricamente a interacédo entre natureza e
corpo, corpo e escrita poética, escrita poética e natureza. De fato, na associacéo
intima entre os trés elementos — natureza, corpo e poesia — o desejo mobiliza a
experiéncia erotica, bem como mobiliza a experiéncia poética. Em ambas as
experiéncias, erdtica e poética, apresenta-se a eterna busca da continuidade e
promove-se o encontro com o leitor. Afinal, sabe-se, como estabelece Bataille
(1987), que o erotismo € uma forma de enfrentamento da morte. A escrita, por sua

vez, também cumpre esse papel, pois concede permanéncia a efemeridade do ser.



Essa busca da continuidade é figurada na comunhdo dos corpos (lesma e pedra,

poeta e palavras) como no poema transcrito a seguir:

10.

Em passar sua vaginula sobre as pobres coisas do chéo, a
lesma deixa risquinhos liquidos...

A lesma influi muito em meu desejo de gosmar sobre as
palavras

Neste coito com letras!

Na aspera secura de uma pedra a lesma esfrega-se

Na avidez de deserto que € a vida de uma pedra a lesma
escorre...

Ela fode a pedra.

Ela precisa desse deserto para viver.

(GA, 1998b, p. 49).

Direcionando seu olhar para a “lesma”, o poeta toca a realidade natural
para recria-la no mundo poético. A “lesma” realiza o rastejar, o esfregar, o repetir,
acdes que evocam o contato corporal e, consequentemente, o ato erético. Assim, a
erotizagao desta figura age sobre o desejo poético do sujeito lirico desencadeando a
criagdo do poema que, por sua vez, € metaforizada por “meu desejo de gosmar
sobre as palavras” e por “coito com letras”. Desse modo, poetiza-se o encontro
erético entre poeta e palavra. Ao associar a imagem da cépula carnal as letras,
atribui-se carne ao verbo, quer dizer, ha a énfase da sensibilidade, sugerindo a
intensidade e a intimidade das experiéncias erética e poética. O sujeito lirico
manifesta a esséncia do ato de escrever, concebendo-o como algo inquietante: “meu
desejo”. Trata-se de um ato particular e, até mesmo, solitario conforme sugere a
metafora “deserto”. Analogamente a lesma que precisa da pedra “para viver’, o
poeta precisa da palavra. Entdo, convivem a necessidade de completude no outro e
o isolamento do sujeito. Esse jogo caracteriza o erotismo e a escrita poética, pois
ambos sdo movidos pelo desejo e proporcionam a experiéncia interior ao ser e se
completam no outro. Sobretudo, no caso da escrita poética, a completude esta no
leitor.

A recorréncia a imagem erética da lesma serve também para metaforizar
a liberdade/libertinagem, que € mobilizada no fazer poético, como se pode observar

no poema “Passeio n° 6” do livro Matéria de poesia:



Passeio n° 6

Casebres em ruinas
muros

escalavrados...

E a lesma — na sua liberdade de ir nua
Umida!

(MP, 2001a, p. 45).

Esse poema sobrepbe ao cenario de abandono (que poderia ser
entendido como a presenca da morte) o movimento impulsivo e imprevisivel da
lesma (que exprime a exuberancia da vida). Importa destacar os adjetivos “nua” e
‘umida”, os quais remetem ao feminino e a excitagdo corporal. A nudez, segundo
Bataille (1987), mostra a predisposi¢ao ao ato erético. Pela imaginagao e vontade do
poeta, a lesma ganha essa caracteristica humana que é o erotismo. Assim, Barros
segue delineando a comunhado entre natureza, erotismo e fazer poético. Nessa
diregdo, vale citar o poema abaixo que, graficamente, é dividido em duas partes (a
primeira compde-se por dois versos, € a segunda, por uma nota visando ao

esclarecimento do termo “lesma”):

6

Caracol é uma casa que se anda
E alesma * & um ser que se reside.

Nota 1 — A fim de percorrer uma lesma desde o seu nascer
até sua extingéo, terei que aprender como € que ela recebe
as manhas, como € que ela anoitece. Terei de saber como
€ que ela reage ao sol, as chuvas, aos escuros, ao abismo,
ao alarme dos papagaios. Vou ter que encostar o meu
ventre no chao para o devido rastejo. Terei que produzir em
mim a gosma dela a fim de lubrificar os caminhos da terra.
Para percorrer uma lesma terei de exercitar o esterco com
lubricidade. Terei de aprender a marcar com a minha saliva
o chdo dos poemas. E terei que aprender por final a arte de
ser invadido ao mesmo tempo pelo orvalho e pela espuma
dos sapos.

A lesma sabe de cor o lugar da manha que se abre primeiro.
(RAQC, 1998c, p. 69).



O paradoxo e a antitese prevalecem nas imagens deste poema,
contribuindo para a expressao da consciéncia construtiva da linguagem que permite,
por exemplo, a adogao de um ponto de vista diverso do convencional e a criacdo de
uma logica distinta da pragmatica do mundo. Vigora um discurso poético que se
abre ao mundo natural infimo (da lesma) apresentado como superior, visto que se
exigem diversas aprendizagens do sujeito lirico. Uma dessas aprendizagens é:
“Terei de aprender a marcar com a minha saliva/ o chao dos poemas”. Isso significa
que novamente se cria a analogia entre lesma e poeta: assim como aquela se
encontra com a terra, este se encontra com o poema. O exercicio reflexivo sobre a
lesma apodia o exercicio reflexivo sobre a criagcdo poética. O sujeito lirico se
apresenta inquieto e predisposto a experiéncia da fantasia como sugere a maioria
dos verbos no futuro do presente. O leitor se vé diante de uma busca que ressalta o
carater erotico da criagdo poética e, nas palavras de Angélica Soares (1999), seria a
consciéncia erdética do literario.

Cabe destacar que, ao contrario da imagem feminina atribuida a lesma

em “Passeio n° 6”, no poema ‘“NOMES” de Memdrias Inventadas: a Segunda

Inféncia, ha uma figura masculina, conforme mostra o trecho a seguir:

[...]

Me esquecia da lesma e seus risquinhos de
esperma nas tardes do quintal.

A gente ja sabia que esperma era a propria
ressurreigcao da carne.

Os rios eram verbais porque escreviam torto
como se fossem as curvas de uma cobra.
Lesmas e lacraias também eram substantivos
verbais

Porque se botavam em movimento.

Sei bem que esses nomes fertilizaram a minha
linguagem.

Eles deram a volta pelos primérdios e serao
para sempre o inicio dos cantos do homem.
(MISI, 2006, poema VI).

Desta vez, “com seus risquinhos de esperma”, esta imagem carrega a
lembranga do mito de Urano (Céu), em que se conta que o esperma (liquido
fecundante) cai e fecunda Gaia (Terra). Isso dialoga com a ideia de que a

sexualidade € a energia vital, € a semente que prolifera. Como ensina Freud (19--?),



o impulso sexual gerencia e motiva toda a atividade humana (pode-se dizer,
inclusive, o fazer poético). Ao falar sobre o esperma, Barros reune o mitico ao
cristdo ao trazer a imagem “ressurreicdo da carne”. Trata-se de uma imagem, ao
mesmo tempo, sagrada e profana, uma vez que nao é a ressurreigdo da alma, mas
da carne.

As imagens poéticas do poema “NOMES” expressam o movimento, o
dinamismo. Os nomes revelam corpos, a partir dos quais se angaria o poético.
Efetivamente, isso remete ao comentario de Paz (1979, p. 18, grifo do autor): “As
palavras ja n&o séo coisas e, sem deixar de ser signos, se animam, ganham corpo.”
Cumpre registrar que o mundo concreto se torna linguagem, pois ha a transfiguragao
dos componentes da realidade fisica: “rios”, “lesmas” e “lacraias”. No poema, |é-se:
“Sei bem que esses nomes fertilizaram a minha/ linguagem.”. Nesse trecho, indica-
se a posse do sujeito sobre a linguagem. Essa postura barriana também reporta a
Mikel Dufrenne (1969, p. 48), o qual explica que a poesia “ndo reflete sobre a
linguagem, ela a produz; mas nao a inventa; apenas transfigura a linguagem
comum”. Michel Collot (2006), por sua vez, chama de Outro no Mesmo a essa
elaboragdo do discurso poético a partir das palavras e das estruturas da lingua
habitual.

Nos versos finais do trecho barriano supracitado, ha a ideia de
perpetuidade. Passado e futuro se imbricam, surgindo a imagem temporal do eterno
retorno, estrutura aberta para o recomeco, celebragcdo da atitude ciclica: esses
nomes “deram a volta pelos primérdios e serdo/ para sempre o inicio dos cantos do
homem.” Isso atende ao desejo de permanéncia do ser, sempre re-atualizando a
emocao lirica.

Com Manoel de Barros, o poema, mais que um lugar de reflexdo sobre o
fazer poético, € o lugar de criagdo da linguagem poética. Dessa forma, quando se
volta para o erético e para a natureza, o sujeito lirico barriano também fala de si,
conforme se registra no Poema V, “VER”, de Memorias inventadas: a inféncia,

transcrito a seguir:

Nas férias toda tarde eu via a lesma no quintal. Era a mesma lesma.
Eu via toda tarde a mesma lesma se despregar de sua concha, no
quintal, e subir na pedra. E ela me parecia viciada. A lesma ficava
pregada na pedra, nua de gosto. Ela possuia a pedra? Ou seria
possuida? Eu era pervertido naquele espetaculo. E se eu fosse um



voyeur no quintal, sem bindculos? Podia ser. Mas eu nunca neguei para
0S meus pais que eu gostava de ver a lesma se entregar a pedra. (Pode
ser que eu esteja empregando erradamente o verbo entregar, em vez
de subir. Pode ser. Mas ao fim nao dara na mesma?) Nunca escondi
aquele meu delirio erotico. Nunca escondi de meus pais aquele gosto
supremo de ver. Dava a impresséo que havia uma troca voraz entre a
lesma e pedra. Confesso, alids, que eu gostava muito, a esse tempo,
de todos os seres que andavam a esfregar as barrigas no chao. Lagartixas
fossem muito principais do que as lesmas nesse ponto. Eram esses
pequenos seres que viviam ao gosto do chdo que me davam fascinio.
Eu nao via nenhum espetaculo mais edificante do que pertencer do
chdo. Para mim esses pequenos seres tinham o privilégio de ouvir as
fontes da Terra.

(M, 2003, poema V).

A natureza é capaz do poético, “inspira o poeta e através dele o leitor”,
afirma Dufrenne (1969, p.179). No poema acima, o sujeito lirico confessa as
sensacgdes que lhe eram provocadas pela observacdo do movimento do corpo da
lesma na pedra. Ambos os corpos (lesma e pedra) se doam um ao outro, figurando a
reciprocidade erdética, o acorde eroético, que resulta na experiéncia do prazer. Na
acao rememorativa, nota-se a expressdo ‘Era a mesma lesma” que indica
familiaridade e recorréncia, servindo para a reiteracdo do fingimento poético.

Ao falar da natureza, o sujeito lirico fala de si e abre-se ao leitor. Essa
abertura é erdtica, uma vez que traz o convite a comunhao. Por isso, € plausivel que
a opcao vocabular feita neste poema sirva para compartilhar o efeito esperado, o
qual consiste no “delirio erético”, ndo somente o delirio verbal como Barros pregara
em Livro das ignoragas, onde se Ié: “O verbo tem que pegar delirio” (LI, 1994, p. 17).
Ja se disse que enquanto os corpos sao violados no ato erético (BATAILLE, 1987),
pode-se dizer que o espirito do leitor € penetrado pela palavra na leitura do poema
e, ao conhecer o sujeito lirico barriano que cultua o chdo e valoriza os pequenos
seres, o leitor € motivado também a pensar sobre si mesmo e, consequentemente, a
pensar sobre o mundo.

Sem desprezar o carater imaginativo predominante, devemos pontuar que
a poesia barriana é feita de palavras, mas também de sentimentos. Como o proprio
Barros declarou em entrevista a José Otavio Guizzo: “A mim me parece que é mais
do que nunca necessaria a poesia. Para lembrar aos homens o valor das coisas
desimportantes, das coisas gratuitas.” (BARROS, 1992, p. 310). O escritor
acrescenta: “Se a poesia desaparecesse do mundo, os homens se transformariam

em monstros, maquinas, rob6s”. (BARROS, 1992, p. 311). Nessa perspectiva, o



modo textual como o poeta se relaciona com a natureza pode motivar o leitor a
assumir postura similar de valorizacdo das pequenas coisas € dos pequenos seres,
ao menos, na poesia, pois a comunhao entre poeta e leitor se da por meio da
linguagem, pelo exercicio da lingua.

Dessa forma, a poesia barriana cria o “contrato fiduciario” que torna
possivel a comunhao entre poeta e leitor. Segundo Eco (2008, p. 261), “o contrato
fiduciario estabelece entre os participantes uma relacéo na qual se aceita a verdade
de tudo quanto € dito no discurso”. Por essa razao, cria-se um “mecanismo idioletal”
que, em vez de estabelecer correlagdes enciclopédicas validas apenas para um
texto especifico, exibe correlagdes enciclopédicas, como diria Eco (2008, p. 264),
vélidas para toda a obra. E o que se constata em toda a obra barriana, na qual se 1&
o “idioleto manoelés” (LSN, 1996, p. 43).

No idioleto manoelés, a imagem da lesma é, ao mesmo tempo, a mesma
e a diferente, visto que se repete e se renova a cada poema. Por esta razdo, toma-
se emprestada a imagem da espiral — atribuida a histéria por G. Vico conforme
expde Roland Barthes (2004, p. 396) — para relaciona-la a poética barriana. Apesar
de a imagem do circulo frequentar os poemas de Barros, € a espiral que mais o
representa. Prova disso € que temas e imagens (como, por exemplo, a erotizagao da
lesma) sempre voltam, ndo ao mesmo lugar, mas sim em um lugar bastante
moderno capaz de propiciar a transcendéncia.

A imagem da lesma também é encontrada em Memorias inventadas: a
Terceira Infancia, no poema VII, intitulado “Formagao”, no qual o sujeito lirico fala
sobre sua formacao e das palavras, nos seguintes versos: “[...] Podia/ se dizer que a
gente estivesse pregado na vida/ das palavras ao modo que uma lesma estivesse/
pregada na existéncia de uma pedra. Foi no que/ deu nossa formacéo. [...]". Esse
trecho € mais um exemplo de que, no enlace da imagem da lesma com o erotismo e
o fazer poético, Barros encontra um modo de verbalizacao e de visualizacdo de sua
poesia ao leitor para com este comunga-la. O poeta manifesta a valorizagdo da
experiéncia erotico-poética e permite cultivar a produgéo singular de subjetividade
em sua obra poética.

No fazer poético barriano, mais que personificar, o poeta humaniza a
natureza e, antes de cumprirem a finalidade reprodutiva do sexo, os seres naturais
sdo primeiramente erdticos. Essa atitude poética de humanizar a natureza revela a

consciéncia do dialogo entre 0 homem e o mundo. Evidencia-se que a natureza é



essencial a vida porque integra o ser e, portanto, despreza-se a ideia de
superioridade humana. Por isso, sao validas as palavras de Dufrenne (1969, p.209):
“O homem é, indissoluvelmente, consciéncia e natureza, correlato e elemento da
natureza: sua encarnagdo nada mais significa. E a fenomenologia deve buscar no
corpo as raizes do transcendental”. O homem deve se redescobrir como parte da
natureza e com ela se reconciliar gragas a Eros.

Nao cabe a critica buscar as intencbes do autor. Contudo, para Eco
(2008, p. 78), “um leitor sensivel esta autorizado a encontra-las porque o texto, ainda
que potencialmente, as contém e suscita”. Na obra de Manoel de Barros, a metafora
erética € um dos meios de definir a imagem do Leitor-Modelo barriano, pois exige
que este esteja sempre atento a possibilidade de leituras cruzadas e que, no ritual
de leitura do poema, reconheca e atualize o estilo barriano. Para Hamburger (p.37,
p. 422), a poesia tem fins humanos, é uma forma de conhecimento, representa
verdades de algum tipo. Embora o texto independa das intengdes do autor empirico,
na arte barriana, ao personificar a palavra, ao humanizar a lesma, a poesia
humaniza o homem, como diria Antonio Candido (1972). Barros deposita sua
esperanga nao em programas politicos, mas na natureza humana que deve ser
movida pela sensibilidade expressa pela poesia. Logo, o sujeito lirico barriano pede

um determinado perfil de leitor: aquele leitor que busque e valorize a poesia.



CONSIDERAGOES FINAIS

A pluralidade observada na poesia brasileira contemporanea, como se
afirmou na introducdo deste trabalho, suscita diversas interpretacdes, ora positivas
ora negativas, entre diferentes textos criticos. Diante da dificuldade de se avaliar a
pluralidade da lirica atual, esta proposta buscou oferecer uma contribuicido para os
estudos de lirica por se concentrar na abordagem da obra do poeta contemporéneo
Manoel de Barros, cuja produgdo poética é significativa tanto em extensdo quanto
em qualidade literaria. Considerado um dos grandes poetas do momento no Brasil,
Barros cria uma poesia que pensa o leitor. Assim, foi com o objetivo de revelar o
lugar concedido ao leitor na poesia barriana, viés que carecia ser explorado em
pesquisas, que se evidenciaram a atualidade e a relevancia da discussao aqui feita.

Ao investigar o lugar do leitor na poesia de Manoel de Barros, a luz dos
pressupostos tedricos de Umberto Eco sobre o ato de leitura e, em especial, sobre o
Leitor-Modelo — os quais permitem entender a leitura como o ato de interpretagao
em que o leitor, uma construgao textual, deve cooperar para a atualizagdo dos
sentidos do texto — foi possivel constatar que Barros traga o caminho de leitura na
prépria tessitura dos versos, produzindo uma poética da leitura que cumpre a fungao
de modelar seu leitor.

Para confirmar essa constatacao, inicialmente, apos discutir o conceito de
leitura, identificada como resultante de um fazer, verificou-se que a poesia barriana,
a partir do que apontam Joao Alexandre Barbosa (1986) e Maria Esther Maciel
(1999) sobre a poesia moderna, apresenta-se como um espago para a reflexdo
literaria e expressa uma consciéncia poética que, na verdade, € uma consciéncia de
leitura marcada pelo componente intertextual, pois Barros dialoga com a tradigao
literaria e com sua propria producao escrita ao revisitar temas e imagens em seus
versos. Em razdo das encenacgdes intertextuais apresentadas por Barros, num

primeiro momento, pode-se supor que este solicita um leitor especializado, também



conhecedor da tradicdo, todavia se verifica que a poesia barriana permite explorar
varios niveis de apreensdo do texto e, dessa maneira, aproxima-se de todo e
qualquer leitor.

No capitulo em que se abordou a poética da leitura criada por Barros,
foram analisados quatro procedimentos interdependentes que colaboram na
construgao do Leitor-Modelo barriano. Apds a analise, pode-se concluir que o sujeito
lirico barriano se apresenta como um suijeito lirico-poeta e realiza o ato performativo
(diz e faz) num frequente discurso autorreflexivo; ao instituir e/ou sugerir um
interlocutor nos versos aproxima-se de uma estratégia teatral; oferece diversas
definicbes de poema e daquilo que € sua matéria de poesia; exige a participagao
ativa do leitor que deve estar atento as encenacgdes intertextuais, visto que Barros se
mostra leitor dos outros e de si mesmo, bem como cria um sujeito lirico-leitor. Cabe
sublinhar que ndo se deteve em reflexdes acerca do didlogo de Barros e outros
escritores, optando-se apenas por mencionar alguns dos estudos ja feitos, devido a
poesia barriana oferecer-se como campo fecundo ao desenvolvimento do assunto e,
por isso, capaz de gerar muitos outros estudos e desdobramentos que
extrapolariam, assim, o tema deste estudo.

A partir do que foi apresentado sobre os procedimentos mencionados, foi
possivel constatar que a poesia de Manoel de Barros se assenta no retorno a
memoria do lido e @ memdéria do escrito. Desse modo, ao longo da obra barriana,
encontram-se versos que elucidam outros versos do poeta, notas de rodapé que
explicam certos termos e/ou construcdes frasais, poemas que definem o que é ser
poeta e como se deve ler poesia: algumas provas de que Barros se preocupa com o
leitor e quer que sua poesia seja acessivel. Pensando sobre as estratégias adotadas
por Barros que favorecem a legibilidade de seus versos, destacaram-se a
experiéncia do vivido e o uso de ironia.

Considerando-se que, na perspectiva de Michael Hamburger (2007, p.
31), a poesia tem a comunicagdo como fungéo intrinseca, este trabalho buscou
demonstrar que, embora Barros escreva versos que surpreendam e, até mesmo,
desconcertem o leitor por serem de uma complexidade metaférica mais profunda, a
poesia barriana favorece a legibilidade de seus textos por se aproximar do leitor e
oferecer-lhe uma poesia da experiéncia, a qual se fundamenta na valorizacdo da
enunciacao lirica e na recriacdo da experiéncia do vivido quando recupera o eu e

certos materiais autobiograficos.



Do que se discutiu no segundo capitulo, na esteira de Dominique Combe
(1999) e de Umberto Eco (2004), foi possivel reconhecer que a poesia barriana
estabelece o contrato (des)confiado com o leitor ao empregar o discurso
autobiografico. Além disso, apesar de realizar o ato performativo (dizer e fazer), o
sujeito lirico barriano pde o leitor em dificuldade, exigindo deste que preencha os
versos com informagdes que nao sdo ditas. O poeta finge e adota estratégias
irbnicas, requerendo a cooperagao do leitor. Focalizando a ironia como paradoxo
neste trabalho, a observacdo do modo barriano de ver a morte — como natural e,
paradoxalmente, necessaria a perpetuacdo da vida — permitiu exemplificar que a
poesia barriana, ao usar ironia, espera que o Leitor-Modelo naturalize as
contradicbes que assinalam o trabalho do poeta para que se efetive o dialogo entre
poeta e leitor.

Manoel de Barros eleva os restos, as pequenas coisas € 0S pequenos
seres a condigao poética e compartilha esses valores com o leitor com quem busca
a comunhao. Encaminhando-se para o término deste trabalho, no terceiro e ultimo
capitulo, observou-se que, ao poetizar o corpo, Barros ndo sé expressa a finitude do
ser, mas também enfatiza o sensério tdo necessario a criacdo poética. Tomando as
perspectivas tedricas de George Bataille (1987) e Octavio Paz (1994), concluiu-se
que Barros se aproveita da sensualidade e da erotizagdo do corpo humano,
estendendo-as ao corpo da palavra e ao corpo de seres e elementos da natureza
por meio do recurso retérico de personificacao.

Especialmente, a partir da observagdo da recorréncia da imagem da
lesma e de outras imagens a ela relacionadas como caracol e concha, foi possivel
chegar a assertiva de que a lesma e seu mundo natural s&o recriados poeticamente
para que se estabelegca a analogia entre os movimentos desse ser, por exemplo,
sobre a pedra e a lida do poeta com a palavra, movimentos e lida, por exceléncia,
eroticos.

Dessa maneira, na poesia barriana, ha a metafora erética que permite a
comunhdo com a natureza, a comunhao com a poesia e, em especial, a comunhao
com o leitor que deve entender o corpo como a via da criacdo poética barriana. Em
seu exercicio literario, Barros faz uma poética da leitura em que o corpo serve a
escrita poética que € o que permanece e triunfa sobre a morte, fazendo-se
continuidade pelo poema, o corpo da poesia. Por essas razdes, torna-se pertinente

citar o que escreve Bataille (1987, p. 23): “A poesia conduz a0 mesmo ponto como



cada forma do erotismo; conduz a indistin¢gdo, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos
conduz a eternidade, a morte, e pela morte, a continuidade”.

E notavel que Barros humaniza a natureza, concebendo-a como
integrante do ser humano o qual n&o lhe é superior, assim falar da natureza é falar
do sujeito. Considerando o que afirma Antonio Candido (1972) sobre o papel que a
literatura exerce sobre a formagdao do homem, é possivel entender que a poesia
barriana, ao explorar a erotizacdo da lesma, cumpre também a fungdo de humanizar
o sujeito.

Esses sdo alguns dos tragos essenciais da lirica de Manoel de Barros
que, no tecido textual, marcam seu estilo e o tornam um idioleto textualmente
reconhecivel. Cabe ao Leitor-Modelo, reconhecer, considerar e compartilhar o estilo
barriano, cooperando para atualiza-lo. O leitor € impelido a uma travessia que passa
por estratégias que buscam revigorar a poesia. Isso se justifica porque, no idioleto
manoelés, o tema maior e sempre recorrente € a busca da poesia. O modo de
poetizar de Barros sinaliza a poesia como o lugar que pensa o fazer poético e, por
esse caminho, pensa o leitor. Além de pensar a si mesma, a poesia barriana pensa
o homem, seus valores e seu esforgco de expressar-se liricamente. Cabe lembrar a
perspectiva de Jorge Luis Borges, abordada por Emir R. Monegal (1980), de que a
produgao de um texto ocorre também durante a leitura.

Diante disso, entdo, qual € o lugar do leitor na poesia de Manoel de
Barros? Embora Eco (2008, p. 285) tenha dito que a comunicagao nao veicula um sé
significado, pode-se arriscar em dizer que o lugar do leitor em Barros € o lugar da
criagao: fazer a poesia é fazer o sujeito e € também fazer o leitor. Com a realizagao
deste trabalho, verificou-se a dificuldade de demarcar, com precisao, em linha reta,
as conquistas estéticas de Manoel de Barros. Mesmo assim, toma-se a imagem da
espiral (caracol) para representar o movimento do fazer poético barriano que se
volta sobre si mesmo e aos mesmos lugares, criando uma dicgao tao singular.

Por fim, este trabalho trouxe uma visdo sobre o lugar do leitor na obra
barriana, cuja pesquisa obviamente continua inconclusa, visto que Barros tem,

literalmente, uma obra aberta que ainda trara outras contribui¢des a lirica brasileira.
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	 São obras de Manoel de Barros, cujas primeiras publicações ocorreram, respectivamente, nos seguintes anos: Poemas concebidos sem pecado (1937), Face imóvel (1942), Poesias (1956), Compêndio para uso dos pássaros (1960), Gramática expositiva do chão (1966), Matéria de poesia (1970), Arranjos para assobio (1980), Livro de pré-coisas (1985), O guardador das águas (1989), Poesia quase toda (1990), Concerto a céu aberto para solos de aves (1991), O livro das ignorãças (1993), Livro sobre nada (1996), Retrato do artista quando coisa (1998), Exercícios de ser criança (1999), Ensaios fotográficos (2000), O fazedor de amanhecer (2001), Poeminhas pescados numa fala de João (2001), Tratado geral das grandezas do ínfimo (2001), Memórias inventadas: a infância (2003), Cantigas para um passarinho à toa (2003), Poemas rupestres (2004), Memórias inventadas: a Segunda Infância (2006), Memórias inventadas para crianças (2007) e Memórias inventadas: a Terceira Infância (2008) e Menino do Mato (2010). Recentemente, sua produção poética foi reunida e publicada em Poesia Completa (2010).
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