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“Nao se escreve mais apenas para o leitor [...].
Por isso, a decifracdo ndo estd mais na correta
traducdo do enigma, mas sim na recifracéo,
criacdo de um espaco procriador de enigmas
por onde o leitor passeia a sua fome de
respostas’.

Jodo Alexandre Barbosa (1986, p. 14)



RESUMO

Esta dissertacdo perscruta o esfolnamento das tradi¢des em poemas de José
Fernandes, elucidando o canone descanonizado que permeia a (re)cifracdo poética
imbricado a tematizacdo reflexiva da poesia, conferindo sentido de atualidade
tedrica ao processo de producdo poetica de Cicatrizes para afagos (obra
constituida pelas partes: “Amor a poesia”, “Cicatrizes do tempo” e “Erosotica™) e
Ponto X (obra composta pelas partes: “Palavras em X”, “Palavras em ponto” e
“Pontilhando”). A exegese dos poemas de José Fernandes conjuga as teorias
relativas a intertextualidade, a hermenéutica e a semiologia, a fim de que as
conclusbes possam contribuir com o avanco do conhecimento nos estudos
literarios, enfatizando a simbiose densamente criadora de relevantes tracos da
nossa realidade cultural — signos, simbolos, mitos e impressdes de leituras —, que
resvalam uma realidade maior: a do proprio texto, com o seu sistema semioldgico,
com a sua poesia. Sob esta perspectiva, o respaldo tedrico-critico concentra-se nos
autores Kristeva (1974), Barthes (1977), Barbosa (1986), Teles (1989), Hutcheon
(1989) e Nunes (1991). A partir de textos fernandesianos selecionados de acordo
com a qualidade historico-individual das referidas obras e lidos a luz da
concepcao linguistico-filoséfica de Heidegger, os esforcos se concentram, a
exemplo da Poética, no sentido de provar como a esséncia do homem aparece nos
dominios da criacdo poética.



RESUME

Cette dissertation explore le feuilletement des traditions en poémes de José
Fernandes, élucidant le canone decanonizé qui traverse la (ré)chiffration
poetique embrouillée dans la thématization reflective de la poésie, donant un
signifiée de Il'actualité théorique du processus de production poétique de
Cicatrizes para afagos - Cicatrices pour étre carresser - (oeuvre constitué pour
les parties : « Amour a la poésie », « Cicatrices pour le temps », et « Erosotique »
) et Point X (oeuvre composée pour les parties : « Mots en X », « Mots en point »,
et «Pointillant »). La éxegése des poémes de José Fernandes conjugue les
théories rélatives a l'intertextualité, a la hermeneutique et a la sémiologie, a fin de
que les conclusions puissent contribuer avec les avances de la connaissance de les
études littéraires, accentuant la simbiose dénsement créateur de relevants traces de
notre réalité culturel - signes, symboles, myths et impressions de lecture - , qui
touche une réalité plus grande: celle du propre text, avec son systeme
sémiologique, avec sa poésie. Sous cette perspective, I'appuie théorique-critique
est concentré en les aucteurs Kristeva (1974), Barthes (1977), Barbosa (1986),
Teles (1989), Hutcheon (1989) et Nunes (1991). A partir des textes fernandesians
seleccionés aprés la qualité historique-individuel des oeuvres referrées, les éfforts
se concentre, a exemple de la Poétique, a fin de démontrer comme l'essence de
I'hnomme apparait dans les domaines de la création poétique.
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1 INTRODUCAO

A partir do surgimento da linguistica moderna e das manifesta¢cdes vanguardistas
européias, a critica comegou a mergulhar na profundidade do espaco textual, perscrutando a
beleza e o sentido das proprias formas da linguagem. A metodologia semioldgica advinda da
estilistica e os distintos processos de abordagem do texto na atualidade foram imprescindiveis
para que se desvelassem o principio das diferencas e as margens da intertextualidade no
engendramento do texto literdrio. A teoria da intertextualidade emergiu do investimento da
critica e das técnicas de analise na busca de sua propria superacao e de seu nivelamento em
relacdo a criacao literéria.

Respaldando-nos na relevancia inquestionavel da teoria da intertextualidade, posto
que constitui uma das maiores conquistas do século XX, nossa pesquisa investiga a linguagem
e os desdobramentos intertextuais em Cicatrizes para afagos e Ponto X, obras poéticas de
José Fernandes. Baseando-nos no pressuposto de que a (re)criacdo poética é o leitmotiv das
referidas obras, priorizamos, nesta dissertacdo, a elucidacdo do canone descanonizado que
perpassa 0s poemas amalgamado a reflexdo sobre o fazer literario. Sob esta perspectiva,
selecionamos as teorias dos autores voltados para as incursdes intertextuais, proprias do
sistema artistico contemporaneo, com énfase nas obras de Kristeva (1974), Barthes (1977),
Barbosa (1986), Teles (1989), Hutcheon (1989) e Nunes (1991), dentre outros.

Ao longo de vinte anos (1979-1999), José Fernandes resgata a prdpria biografia,
engendrando os poemas de Cicatrizes para afagos, obra publicada em 2002. A referida obra,
composta por trés partes — “Amor a Poesia”, “Cicatrizes do tempo” e “Erosotica” —, reflete o
desejo do autor de “atar as duas pontas da vida” (expressdo machadiana), de recompor o
tempo passado: no “Sertdo” estdo as “Raizes Poéticas” (FERNANDES, 2002, p. 107) de sua
alma cabocla, que justificam o seu “Amor a poesia”. A metafora “Cicatrizes”, presente no
titulo e em um subtitulo da obra em estudo, remete a vontade do poeta de conciliacdo de
opostos, ou seja, juntar o passado e o presente, registrando o que ficou impresso na memaria
ou, em uma terminologia drummondiana, imprimindo “as marcas de gado na alma”.
Enveredando pela intertextualidade, José Fernandes recupera, no momento presente do fazer
poético, a memoria de suas multiplas leituras de obras, em verso e prosa, de autores
renomados, tais como: Gilberto Mendonca Teles, Carlos Drummond de Andrade, Guimaraes
Rosa, Alvares de Azevedo, Machado de Assis, Vergilio Ferreira, Manuel Bandeira, dentre

tantos outros.
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A obra poetica de José Fernandes intitulada Ponto X, publicada em 2007, é
constituida por trés partes: “Palavras em X”, “Palavras em ponto” e “Pontilhando”. Ainda que
contemporaneos, os poemas do referido livro engendram-se sobre os principios cristalizados
pela tradicdo, uma vez que sdo os simbolos e o0s signos do passado que mobilizam a arte no
presente. Sao eles imprescindiveis para o alcance do estético e do poético, posto que erigem o
enigma, o mistério, enfim, o indizivel que desliza subterraneamente no discurso poético de
José Fernandes. Dessa forma, sucessivamente, os textos que se seguem em todo o livro Ponto
X véo se adensando, multiplicando-se em incognitas, em dialogo e reiteracdo permanentes,
uma vez que, a partir das “Palavras em X”, a trajetoria abarca as ‘“Palavras em pontos” até
alcangar a forma gerundiva final em que o sujeito lirico se esta “Pontilhando” na “Armagao”
(FERNANDES, 2007, p. 115) de seu “Amor em Braile” (FERNANDES, 2007, p. 111), ao
mesmo tempo em que os referidos poemas estdao “Pontilhando” 0 ser poético.

Considerando o fato de que o poeta José Fernandes, também em sua obra Ponto X,
estabelece farto didlogo com eximios escritores nacionais e estrangeiros — Gilberto Mendonga
Teles, Carlos Drummond de Andrade, Guimardes Rosa, Gongalves Dias, Osman Lins,
Vergilio Ferreira, Herberto Helder, Umberto Eco, Marcel Proust, William Shakespeare, dentre
tantos outros, (re)descobertos a cada (re)leitura —, a presente dissertacao perscruta a sua arte
de (des)construcdo de uma infinidade de discursos para a constru¢do de um novo discurso, a
luz da tese postulada por Kristeva (1974, p.174) segundo a qual “o significado poético [...] é
ponto de cruzamento de varios cddigos (pelo menos dois), que se encontram em relacdo de
negacao um com os outros”.

Cumpre-nos enfatizar que, no universo de José Fernandes (2002, p. 37), aarte e a
existéncia estdo intrinsecamente ligadas, como comprova o poema “Artexistencial”, em que a
palavra tempo esta contida na palavra “templo”, pois é no cerne da linguagem que o0 poeta se
eterniza, descobrindo o encoberto e encobrindo o descoberto. As verdades plurais cicatrizadas
nas dobras da linguagem de José Fernandes e afagadas em seus desdobramentos intertextuais,
em que o poeta segue ad infinitum pontilhando palavras em X, constituem uma fonte
inesgotavel de leitura e pesquisa. Cabe-nos o privilégio de dar um primeiro passo nessa
direcdo, haja vista a inexisténcia de investigacdo, até o presente momento, sobre as obras
Cicatrizes para afagos e Ponto X. A nossa dissertacdo busca suprir essa lacuna por meio da
sondagem dos textos poéticos fernandesianos sob o0 ponto de vista do instigante
desdobramento poeta-critico literario, posto que nossa proposta de estudo das obras leva em
consideracdo os pressupostos tedricos do proprio José Fernandes, critico literario proficuo,

autor das obras: O poeta da linguagem, Dimens@es da literatura goiana, O poema visual:
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leitura do imaginario esotérico (da antigiidade ao século XX) e O selo do poeta, dentre
outras.

A presente monografia se erige na confluéncia dialogica de trés capitulos que
engendramos acerca da obra de José Fernandes. Sao eles: “A memdria das cicatrizes”, “A
confluéncia de leituras” e “O ponto X da rede paragramatica”. O primeiro capitulo desta
dissertagdo, cujo titulo é “A memoria das cicatrizes”, embrenha pelas veredas percorridas pelo
leitor e escritor José Fernandes, cidaddo goiano e goianiense nascido em Alto Rio Doce,
Minas Gerais, cuja verve literaria reverbera em poemas, contos, cronicas e critica literaria,
que revelam a conjuncdo filosofia e literatura como condi¢do imprescindivel para o escritor
amalgamar o questionamento acerca da posi¢do do homem no mundo e na existéncia com o
registro artistico de sua memoria. Justificam-se, assim, as suas instigantes e reiteradas
incursdes nas concepcdes linguistico-filoséficas heideggerianas, bem como a concentracéo de
nossos esforcos em elucidar o alcance poético provindo dessa interacdo. Partindo do
pressuposto de que as leituras realizadas por José Fernandes constituem um ato de criagdo que
promove o renascimento das obras lidas, afirmando-as, negando-as e ressignificando-as
qguanto a multiplicidade de sentidos e aos valores imaginarios, nossa investigacdo enfoca a
coabitacdo do poeta e do leitor José Fernandes na obra literaria Cicatrizes para afagos, e a
refiguracdo de suas reminiscéncias evocadas pela meméria individual, pela meméria coletiva
e pela memoria afetiva, gerando pistas do amalgama poético sertdo-urbe.

O segundo capitulo desta dissertagdo, intitulado “A confluéncia de leituras”,
elucida a forma deveras engenhosa com que o0 poeta e critico literario José Fernandes recorreu
a intertextualidade, inserindo, nas malhas poéticas de Cicatrizes para afagos, o respaldo
tedrico-critico das obras dos autores Teles, Paz, Heidegger, Bosi e outros, que, por uma
questdo de afinidade eletiva, também povoam os livros de critica literaria de sua autoria.
Ainda no ambito do dialogismo intertextual, o referido capitulo focaliza, nos poemas
selecionados, as ressonancias de temas e de formas discursivas dos literatos: Carlos
Drummond de Andrade, Guimardes Rosa, Machado de Assis, Gilberto Mendonga Teles,
Alvares de Azevedo, dentre tantos outros, configurando um processo de recorréncia e
circularidade que nos remete simbolicamente a prépria estrutura da obra, em que José
Fernandes tece com cicatrizes a sua “lembranga circular”, ao longo das trés partes: “Amor a
Poesia”, “Cicatrizes do tempo” e “Erosoética”, engendrando um texto que se quer infinito.
Como a tematizacdo reflexiva da poesia e a existéncia do texto plural erigida mediante a
interseccdo dos discursos em um texto incorporam a poética fernandesiana, conforme se apura

na leitura da obra Cicatrizes para afagos, selecionamos criteriosamente alguns poemas da
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referida obra, a fim de comprovarmos que 0S mesmos constituem, por meio de seus
enveredamentos intertextuais, uma deferéncia a poetas precursores.

Nossa abordagem dos poemas de José Fernandes investiga a convergéncia entre a
tese postulada por Kristeva (1974, p.176), segundo a qual “os textos da modernidade [...] se
constroem absorvendo e destruindo, concomitantemente, 0s outros textos do espaco
intertextual”, e a tese de Hutcheon (1989, p. 48), de acordo com a qual “o prazer da ironia [...]
[provém] do grau de empenhamento do leitor no “vaivém” intertextual [...] entre
cumplicidade e distancia¢ao”. Acrescentamos a nossa linha de pesquisa 0 suporte teorico-
critico de Benedito Nunes, Jodo Alexandre Barbosa, Roland Barthes, Gilberto Mendonga
Teles, Gerard Genette, e Paulo Henriques Brito. O objetivo deste capitulo é perscrutar sendas
significativas erigidas pela confluéncia de leituras na poética de José Fernandes, quais sejam:
o esfolnamento das tradicBes, que, consoante o postulado tedrico de Benedito Nunes,
significa o usufruto dos poetas atuais de todo canone, porém descanonizado; o desejo de
instauracdo de um poema Unico, convergéncia de todos 0s tempos e espacos, proprio da
linguagem poética contemporanea, conforme teoriza Alexandre Barbosa; e a tendéncia a
conferir mais importancia a intertextualidade do que a experiéncia ndo-literaria, propondo a
idéia de que a realidade consiste em um entrecruzar de textos, de acordo com as
consideracdes de Paulo Brito a respeito da poesia pés-lirica, e que requer um cuidadoso
estudo em relagdo a sua aplicabilidade na poesia de Cicatrizes para afagos, posto que esta se
apresenta como critica e re-escritura das obras dos predecessores eleitos pelo poeta para seu
paideuma pessoal ao mesmo tempo em que implica uma aproximacao da tematica de interesse
potencialmente universal, a da “condigdo humana”.

Sob o titulo “O ponto X da rede paragramatica”, o terceiro e Gltimo capitulo da
presente dissertacdo enfoca a obra poética Ponto X, em que José Fernandes, poeta da
linguagem, da metalinguagem e da intertextualidade, se debruca sobre a exploracédo de todas
as possibilidades estéticas do espaco intertextual para produzir um sentido a partir das
proprias formas da lingua. Essa sua preocupa¢do com a forma que um determinado contetdo
deve tomar, para realmente expressar algum sentido de valor estético universal, pode ser
observada nas trés partes constitutivas da obra Ponto X: “Palavras em X”, “Palavras em
ponto” e “Pontilhando”. A rede paragramatica, de acordo com Kristeva (1974, p.101, grifo da
autora) ¢ “o modelo tabular (ndo-linear) da elaboracdo da imagem literaria; em outros termos,
o grafismo dindmico e espacial que designa a plurideterminacdo do sentido (diferente das
normas semanticas e gramaticais da linguagem usual) na linguagem poética”. Sendo o fazer

poético um ato de apreensdo do funcionamento da lingua e do seu poder de transformacdo, o
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texto que desse fazer resulta se insere entre as inumeras préaticas significantes que a semiotica
tenta compreender e classificar. Porém se concentra na semanalise, como metodologia
flexivel de estudo, nossa proposta de observar o sentido ou a producdo do texto poeético,
inscritos no ponto X do enunciado da poesia de José Fernandes. Neste contexto, nossa
pesquisa, além de respaldar-se teoricamente em Julia Kristeva, contempla o proficuo dialogo
que se estabelece, em poemas da obra Ponto X apresentados neste capitulo da dissertacéo,
entre 0 poeta-critico literario José Fernandes e o poeta-critico literario Gilberto Mendonca
Teles. Este procedimento evidencia a saborosa ressonancia da teoria literaria na praxis poética
fernandesiana, posto que resulta na instauracdo de um espaco intertextual esfingico, altamente
procriador de dic¢Oes metalinguisticas, eréticas, miticas, mandalicas, cabalisticas, alquimicas
e filosoficas.

Sob o titulo A recifracdo da esfinge: confluéncia de leituras na poética de José
Fernandes, nossa dissertacdo revela que a esfinge comporta trés personas — o leitor, o critico e
0 poeta — com uma voz Unica na poesia. Neste ambito, as considera¢cdes engendradas por
Perrone-Moisés (1998, p. 5-27) acerca da linhagem de escritores-criticos na tradicéo literaria
ocidental mais recente (Jorge Luis Borges, Octavio Paz, Haroldo de Campos, etc) convida-nos
a instigantes reflex@es. A correlacdo escrita e leitura, priorizada pelos tedricos da literatura
desde o século XX, é fundamental para a nossa investigacéo acerca do escritor José Fernandes
na posicdo de leitor, posto que suas leituras ativas sdo prolongadas, por escrito, em novas
obras: Cicatrizes para afagos e Ponto X, levando a literatura a prosseguir a sua historia. Neste
contexto, ele € o leitor que se torna escritor, definindo o futuro das formas e dos valores.

O escritor José Fernandes desenvolve, paralelamente as suas obras de criacéo,
obras de tipo critico, a fim de estabelecer ele mesmo seus principios e valores, movido pelo
desejo de buscar individualmente suas razGes de escrever. Dessa forma, torna-se um escritor-
critico, porque escreve, além de poesia e ficcdo, obras criticas. Escrevendo a respeito das
obras de seus predecessores e contemporaneos, a critica de José Fernandes, além de
apresentar a finalidade da critica institucional, que é a de orientar o leitor, visa a elucidar sua
prépria atividade e, sobretudo, a estabelecer critérios para nortear sua propria escrita presente
e futura. Portanto, trata-se de uma critica que confirma e cria valores. O escritor-critico José
Fernandes estabelece, com sua selecdo de escritores do passado, sua prépria tradigéo e, de
certa forma, reescreve a historia literaria. Os valores que ele confere aos autores do passado,
nos quais busca uma energia ainda ativa, sdo suficientes para garantir a continuidade de seu
préprio trabalho e da escrita literaria em geral. Cumpre-nos enfatizar a relevancia particular

das escolhas criticas como valoragfes dinamicas do passado, posto que as obras lidas instigam
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as respostas do escritor-critico José Fernandes, seja por meio de discursos criticos, seja por
meio de suas proprias obras — respostas articuladas as obras anteriores. A selecdo de sua
prépria tradicdo configura uma proposta de novos canones e a pratica de formas particulares
de intertextualizacdo no estabelecimento de dialogo com os autores do passado e do presente.

Enfim, este fendmeno do escritor-critico José Fernandes, que convoca o passado
ao momento presente, movido pela preméncia de uma escolha que situe, oriente e valorize sua
prépria praxis atual, leva-nos a refletir sobre os valores da modernidade e nos autoriza a usar a
critica de José Fernandes para o poeta José Fernandes, visto que seus livros criticos — O poeta
da linguagem (1983), O existencialismo na ficcdo brasileira (1986), Dimensdes da literatura
goiana (1992), O poema visual: leitura do imaginario esotérico (Da antigiiidade ao século
XX) (1996), e O selo do poeta (2005) — mapeiam seus percursos historicos e suas revisdes do
passado.

O titulo da presente dissertacdo — A recifracdo da esfinge: confluéncia de leituras
na poética de José Fernandes — dialoga com o instigante argumento de Barbosa (1986, p. 14)
de que “ndo se escreve mais apenas para o leitor [...]. Por isso, a decifracdo ndo estd mais na
correta traducdo do enigma mas sim na recifracdo, criacdo de um espaco procriador de
enigmas por onde o leitor passeia a sua fome de respostas”, como o elucidam os capitulos: “A
memoria das cicatrizes”, “A confluéncia de leituras” e “O ponto X da rede paragramatica”,

(ue apresentamos a seguir.



2 A MEMORIA DAS CICATRIZES

*“O Ginico tempo existente é o da enunciacéo, e todo texto ¢
eternamente escrito aqui e agora”.
Roland Barthes

“Tudo aquilo que penetra na obra deve se afogar no Letes,
esquecer a sua vida anterior nos contextos de outrem: a
lingua s6 pode lembrar de sua vida nos contextos poéticos
(neste caso, sdo possiveis também as reminiscéncias

concretas)”.
Mikhail Bakhtin

Este capitulo da dissertagdo move-se pelo desafio de perscrutar o leitor e escritor
José Fernandes, cidaddo goiano e goianiense nascido em Alto Rio Doce, Minas Gerais, cuja
versatilidade literaria se dissemina em poemas, contos, cronicas e critica literaria. Na
literatura fernandesiana, inimeras representacdes de leituras sdo evocadas pela memdria do
escritor-leitor que, por meio de taticas, erige relacbes de interdependéncia entre os valores
projetados pela leitura dessas obras, configurando seu proprio imaginario. Ao longo do
presente capitulo, elucidaremos o &mago desta questdo a luz do pressuposto de Certeau (1994,
p. 270) de que o leitor estabelece um dialogo entre “textos adormecidos, mas que ele desperta
e habita, ndo sendo nunca o seu proprietario. Assim, escapa também a lei de cada texto em
particular, como a do meio social”.

O século XX viu prolongar-se o interesse dos escritores e tedricos da literatura
pela filosofia e o dos fil6sofos pelos temas literarios. As relacdes entre a literatura e a filosofia
estdo na ordem do dia. Pensemos em Heidegger e sua andlise da obra de Hdélderlin ou em
Deleuze e seu ensaio sobre Proust. Observamos uma continua interseccdo entre literatura e
filosofia, capaz de produzir novos discursos sobre o0 homem e novas formas expressivas do
pensamento. Por este motivo, nossa proposta inclui a investigacdo da interseccdo entre o
literario e o filoséfico no conjunto da obra literaria do leitor e escritor José Fernandes, e, em
especial, na obra poética Cicatrizes para afagos, enfocando a producdo de um saber que
reorienta 0 pensamento na dire¢do de sua origem grega, quando o logos era a0 mesmo tempo
poético e filosofico.

Das lembrancas evocadas e do passado recriado vem o fascinio de narrar, criar e
recontar antigas ou novas historias, tal qual Ariadne arquetipica a desenrolar o intrigante e
misterioso novelo dos dias, conferindo sentido ao Homo Sapiens; e a seducéo de tecer versos,
tal qual Penélope, que adia a tessitura da mortalha de Ulisses, executando um vaivém
interminavel do fio em relacdo ao novelo. Dessa forma, os postulados existencialistas de

Guimaraes Rosa: “Nesta vida horaria ndo podemos fechar paragrafos, quanto mais encerrar
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capitulos” e de José Fernandes, no poema intitulado “Rascunho”: “Nada de ser definitivo”,
séo fundamentalmente convergentes.

A fantasia €, de acordo com Barthes (2003, p. 12), “uma volta de desejos, de
imagens, que rondam, que se buscam em nds, por vezes durante uma vida toda, e
freqlientemente so se cristalizam através de uma palavra. A palavra, significante maior, induz
da fantasia a sua exploragdo”. A palavra “cicatrizes” se impde desde o titulo da obra poética
de José Fernandes: Cicatrizes para afagos, desdobrando-se explicitamente na segunda parte —
“Cicatrizes do tempo” — e implicitamente no decorrer de toda a obra, alinhavando a “fantasia”
que partilhamos com o sujeito lirico. Os tracos obliquos e sinuosos de seu estilo convidam o
leitor para perto. Se dizer o nome € ja uma posse, ao designar o titulo da obra poética, o
sujeito lirico pode tocar as cicatrizes da memoria, toma-Ilas entre as maos, afaga-las como seus
pertences. E o passado que volta no desejo de tocar, cheirar, lamber, ouvir, olhar
demoradamente, culminando no desejo de tecer a meméria do vivido e do lido, possibilitando-
se afaga-la. Enfim, José Fernandes — leitor, poeta, critico literario e professor —, acossado pelo
desejo de afagar suas cicatrizes, permite-se desvendar seu itinerario, mapeando o seu circulo

existencial do microcosmo do texto escrito a0 macrocosmo cronotopico.

2.1 0 AMALGAMA POETICO SERTAO-URBE

Ao longo de vinte anos (1979-1999), José Fernandes resgata a propria biografia,
engendrando os poemas de Cicatrizes para afagos, obra publicada em 2002. A urdidura da
memoria do poeta na referida obra, a comecar pela definicdo do espago do seu acontecer, se
faz consoante os preceitos de Barthes (2003, p.14) em Como viver junto: “E preciso deixar
bem claro que, para que haja fantasia, é preciso haver cenario, portanto, lugar”. S3o o sertdo ¢
a urbe que se nos oferecem como palco. Neste reina a melancolia dos ambientes pejados de
memorias, signos cicatrizados e afagos de leituras amalgamadas. Como um palco que se
ajusta ao texto escrito — entendido como a miniatura do cosmo em papel e tinta onde o poeta
se resguarda do lugar-comum —, o cenario se compde: um recanto arqueoldgico onde palavras
engendram um mergulho cronotoépico. E assim, aplicando o imaginario barthesiano a poética
fernandesiana, consideramos que comeca a iluminar-se o palco em Cicatrizes para afagos,
“onde o desejo se instala e deixa na sombra os dois lados da cena” (BARTHES, 2003, p. 17).
Deste, 0 poeta da urbe. Do outro, como uma contra-imagem, o poeta do sertéao.

As reminiscéncias visuais, auditivas, olfativas, gustativas e tateis sdo recriadas
pelo poeta José Fernandes e constituem um sistema de signos verbais que, por sua vez,

esperam do leitor o seu sentido, posto que, consoante Certeau (1994, p. 264), “analises
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recentes mostram que toda leitura modifica seu objeto”. Os poemas constituem uma espécie
de mosaico poético de palavras, cujos fragmentos estdo imersos em aliteragdes, assonancias,
embates entre significante e significado. Para o poeta José Fernandes, a palavra é uma
evocacdo arrebatadora. Desde menino se assombra e fascina por absurdos, paradoxais ou
improvaveis, os muitos modos como o siléncio muda em linguagem. Sabe da (des)construcdo
que se pode engendrar com a palavra. Acolhe as ferramentas, enamorado da palavra do
discurso; as digressdes calculadas do professor José Fernandes por vezes disputa com o
devenir fou da escrita poética.

E no imaginario do poeta-leitor José Fernandes — entendido como a emerséo de si
mesmo nas malhas do texto, via angustias, desejos e autoridades ausentes — que este trabalho
se debruca, permeando a sua esséncia. O poeta, enveredando por suas praticas de leitura,
rastreia imagens que representam, no presente, os fatos do passado. De acordo com Melo
(2002, p. 135), “mitos operam em nivel simbdlico e representam uma das formas possiveis de
um grupo ou pessoas expressarem emocgoes, medos, sonhos, resolverem conflitos, recriarem
valores e significados”. Portanto, nossa leitura da obra Cicatrizes para afagos concentrar-se-a
nos mitos.

Na cidade, o poeta José Fernandes, convivendo com a elite intelectual, tem de se
ater a interdi¢do, no sentido que Melo (2002, p. 148) atribui a esta palavra: “leitura reservada
aos intelectuais, a do trabalho intelectual, [que] €é silenciosa”. Neste contexto, o sujeito lirico
do poema “Sabedoria”, de José Fernandes, situa-se entre a realidade social e os intersticios da
linguagem literéria, tecendo a sugestdo de se “falar pouco, comer letras, / engolir nomes e
desprezar mutretas”. Sendo assim, a dupla face na tensdo cultural, que se manifesta nas
relagbes com os outros, dividindo o sujeito, objeto de estudo de Fraisse et al. (1997, p. 36),
consideramos que se resolve sob a forma do amalgama sertdo-urbe que sustenta a poética
fernandesiana. Afinal, o inferno sdo os outros, e tudo € noite e sertdo, em tudo o que existe,
como sabia Guimaraes Rosa, e como sabe José Fernandes (2002, p. 81; grifo nosso) em seu
poema “Sabedoria”, que adquire as conotacdes proprias do relato mitico, onde o siléncio é a

fala permanente:

Sabedoria

E preciso recuar, para ir além:
trocar ouro e prata por vintém.
pesar fundo as rotas do futuro,
pensar musicas de tempo maduro.
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De repente, vintém transborda ouro
guardado pela forca do touro.
E s6 falar pouco, comer letras,
engolir nomes e desprezar mutretas.

E preciso recuar, para ir além.
Fingir-se parado, caminhando bem.
Assim, ouro, prata e algum vintém,
como quem ndo quer, solugcando, vém.

As faces leiturais dessa construtura poética cosmopolita, cujas raizes sao
(re)leituras do sertdo, constituem momentos de vaivém no ritual da passagem da leitura velada
do escritor José Fernandes a leitura (des)velada do critico literario José Fernandes. Estratégias
e taticas astuciosas, de acordo com Certeau (1994, p. 99-101), sdo engendradas para
representar as leituras dos livros e da vida. Da memdria fluem pistas que elucidam a atracéo
pelo que a ressignificacdo e a plurissignificacdo representam, enquanto beleza, seducdo e
prazer. A referida teoria ¢ aplicdvel ao texto “Sabedoria”, posto que este sugere uma
dicotomia: ha um movimento de rotacdo dos signos para que as leituras de José Fernandes o
representem como um leitor moderno e atualizado, e, concomitantemente, como um leitor que
preza os valores sertanejos e que, por este motivo, opta por “recuar, para ir além. / Fingir-se
parado, caminhando bem”. O dualismo do poeta nascido em Alto Rio Doce, Minas Gerais,
parece ter seguido o percurso da sabedoria do sertdo. Mesmo sendo a palavra prata e 0

99 ¢

siléncio ouro, ja que temos dois ouvidos e uma sé boca, sugere que € “Sabedoria” “trocar ouro
e prata por vintém” porque “de repente, vintém transborda ouro/ guardado pela for¢a do
touro” e ‘“assim, ouro, prata e algum vintém, / como quem ndo quer, solucando, vém”,
fragmento em que, subjacente a ironia, ha uma alusdo mitoldgica a transformacdo de Zeus em
touro. O transbordamento literario se d& através do vaivém, principalmente pelos
deslocamentos cronotdpicos (urbe/sertdo) e pela via do desejo de afagar as cicatrizes.

O paradoxo cultural coaduna a construcdo desse mesmo imaginario individual e
coletivo dos sertanejos com 0 novo status de poeta-critico na cidade moderna. Sua mudanca
para a urbe — Aquidauana (MS) e Goiania (GO) — implica a instauracédo de leituras ecleéticas.
As representacdes de leitura do sujeito lirico sugerem dualidade: no cerne desse ecletismo ha,
concomitantemente, um processo de retorno aos valores das leituras rurais configuradas e a
obrigacdo do poeta em polir a palavra para que ela se torne una e multipla e possa falar
mediante suas partes constitutivas e por meio do siléncio. Esse jogo de representacfes
constitui questionamentos do contexto histdrico-social, que subordina a cultura ao poder.

Afinal, de acordo com Paiva (1999, p. 46), “ser escritor, intelectual, tipografo, professor ou
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editor entre 1924-1983, tornou-se perigoso”. Portanto, José Fernandes se inclui neste
contexto, posto que foi professor da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, de 1973 a
1983, e da Universidade Federal de Goias, de 1983 a 1995, e publicou os livros A polifonia do
verso (1978) e Lendas Terena e Kadwéu (1981), em co-autoria com Orlando Antunes Batista,
e O poeta da linguagem (1983). O livro como simbolo do poder social ou intelectual
transforma-se atraveés dos varios discursos ao longo dos séculos, ressignificando a
permanéncia do mito, “porque o oposto do mito nao ¢ a historia, € o esquecimento”, postula
Amado (1995, p. 58).

Considerando a definicdo de estratégia, elaborada por Certeau (1994, p. 99-100),
como “lugar suscetivel de ser inscrito como algo proprio e ser a base de onde se podem gerir
as relacbes com uma exterioridade de alvos ¢ de ameagas”, podemos afirmar que o sujeito
lirico arma uma estratégia: procura um lugar, nesse caso, a retérica do siléncio, para a
confirmacdo dos valores que a literatura lhe traria. Além disso, a partir do pressuposto de
Certeau (1994, p. 101) de que “a tatica ndo tem por lugar sendo o outro [...] € movimento
dentro do campo de vis&o do inimigo [...] E astiicia”, entendemos que o poeta usa a tatica de
representar-se nas dobras da linguagem e nos desdobramentos intertextuais de Cicatrizes para
afagos, estendendo-a a sua interminavel trajetoria literaria. A pratica de leitura coadunada
com estratégias e taticas possibilita ao poeta José Fernandes a insercao social e profissional na
cidade.

Na apropriacdo das praticas culturais que o sujeito lirico deseja atualizar, a
sabedoria sertaneja se insere como um paradigma. Na contramao da intelectualidade, ap6s o
titulo “Raizes poéticas”, Jos¢ Fernandes (2002, p. 107) afirma: “Disse, ao inicio, que ndo sou
poeta, mas tenho minhas raizes na poesia, como 0 demonstra esse poema de minha madrinha,
Maria da Conceicdo de Almeida, irmd de minha mae, moradora na fazenda que era de meu
av0, Antonio Martins Ramos, onde nasci”. E, em seguida, sob o titulo “Sertdo”, apresenta o

poema de sua madrinha:

Sertao

Eu moro aqui na roca,

no recanto do sertéo,
onde o verde das florestas
¢ a minha televisao.

O canto dos passarinhos
e 0 vento a assoviar
sdo duas melodias
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que eu gosto de escutar.

No galho da laranjeira
tem um ninho de sabia.
Quando o dia amanhece,
ele comega a cantar.

Sai voando bem ligeiro,
vai aqui, vai acola,
procurando alimento
para os filhotes tratar.

Fico olhando os passarinhos,
com grande admiracéo,
tratando de seus filhotes

que belo exemplo nos déo.

Em decorréncia do uso extenuante a que foram submetidos nas Gltimas décadas,
os termos erudito e popular parece que chegaram ao limiar da dessignificacdo, converteram-
se em clichés, talvez desgastados em discursos e praticas inconsistentes. No entanto, o
popular continua a ser um fendmeno fundamental na cultura brasileira, mesmo quando
folclorizado ou excluido pela industria cultural. Permanecer a margem € a estratégia de
sobrevivéncia do popular, provavelmente a Unica possivel. Desta forma, o popular ndo se
permite contaminar com valores que Ihe sdo incompativeis.

Assim sendo, consideramos que, com muita “asticia” — terminologia de Certeau
(1994, p. 101) —, José Fernandes transforma a tradicdo da narrativa e da poesia familiar na
modernidade dos seus livros sobre a cultura goiana, tais como: Dimensbes da literatura
goiana, O poeta da linguagem, O selo do poeta, dentre outros, e sobre a cultura brasileira: O
existencialismo na ficcdo brasileira, O poema visual: leitura do imaginario esotérico (Da
antiguidade ao século XX) , A polifonia do verso e outros, obras que constituem locus da
ciéncia. Os valores representativos na cidade moderna coabitam com préticas de leitura
embasadas na oralidade e nas crencas populares. Leituras compartilhadas e narracfes sobre a
familia e o sertdo impedem o esquecimento dessas praticas. As lembrangas provocam sua
memoria afetiva, como comprovam seus livros de contos e de cronicas intitulados

Assombramentos (1999) e Agua Mole (2005), respectivamente.

2.2 O FICCIONISTA-FILOSOFO

Do livro Assombramentos emergem contos extremamente pertinentes a elucidacao
do améalgama urbe-sertdo, nos quais o ficcionista-filosofo José Fernandes perscruta a esséncia

do ser do homem abandonado e esquecido, para poder reconstrui-lo em esséncia e existéncia.
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No conto urbano intitulado “Esminteu”, o crescimento fisico desmedido da personagem que
da titulo a narrativa constitui uma ameaca para toda a cidade chamada Aquidabanda. Sua
invasdo dos limites alheios se configura como uma impertinente ubiquidade, motivo pelo qual
0 cidaddo Armando muda de Aquidabanda para Itaquioquitd. Por meio do recurso da
pretericdo, Armando — nome irénico do narrador homodiegético, pois remete o leitor & forma
gerundiva do verbo armar —, ao declarar ao vizinho sua recusa em escrever a historia de
Esminteu, concomitantemente tece a narrativa deste ser onipotente, constituindo uma astdcia
literaria do ficcionista-fildsofo José Fernandes, que, inclusive, estabelece um didlogo entre

este conto e a concepcao heideggeriana de que a linguagem ¢é a manifestacdo do ser:

N&o adiantou dizer-lhe que ndo queria me lembrar das agruras por que passei para
deixar Aquidabanda.

— Vocé é um homem bom; sabe perdoar. Além do mais, € um sujeito de boa
memoria, possui 0o dom da palavra, tem obrigacdo de registrar aqueles
acontecimentos. Eles ndo podem passar & margem da historia. [...]

— E uma convocagdo ou um pedido? Quem o mandou aqui para tirar minha
tranquilidade? O ato de narrar € um ato de vontade. Ninguém vai me impor essa
narrativa. Ndo quero nem me lembrar mais de Esminteu. Perdi tudo por causa
daquele salafrério e ainda vou passa-lo para a histdria, transforma-lo em heréi? Vocé
sabia que a linguagem é a manifestacdo e a cristalizacdo do ser?! Meu ser, se houver
narrativa, sera muito amargo. Creio que h& verdades que ndo devem ser sequer
pronunciadas. Podem trazer desgracas. [...] Jamais serei narrador de historia tdo
insélita e desagradavel! (FERNANDES, 1999, p. 31).

O ficcionista, conforme o critico Fernandes (1992, p. 41), “trabalha a fala, para
que ela revele a totalidade do sentido e do sem-sentido da existéncia”. No caso da historia
insélita de Esminteu, o ficcionista José Fernandes lida com a linguagem para que ela constitua
uma dendncia ao uso arbitrario do poder que se alastra feito uma epidemia, ameacando
invadir todo o pais. Uma dor pode ser superada, de acordo com Matos (2001, p. 22), quando
se transforma em histdria. Silenciando a histéria andnima dos oprimidos, privilegia-se a
historia dos historiadores. A heranca é um conjunto de falhas. A pesquisa de procedéncia
revela que o que parecia imovel, unido, homogéneo, € mdvel, fragmentado, heterogéneo. A
tradicdo é inspiracdo para criar 0 novo e reabrir as possibilidades perdidas do tempo historico.
No conto “Esminteu”, 0 olhar do narrador, a luz da referida teoria de Matos, revela um
discurso metaférico adequado ao pensamento e a faculdade de julgar, constituindo, portanto,
uma “politica antiplatdnica” da narracdo, posto que a perspectiva exclusivamente metafisica
pode provocar 0 esquecimento, ao passo que a narrativa ndo sacrifica vozes, reconstituindo
seus significados pela imaginacdo e pela memdria. A recordagdo inaugura a repeti¢do do que

nunca aconteceu, o retorno das possibilidades perdidas, pois, segundo Riobaldo, jagunco-
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filésofo de Grande sertdo: veredas, obra de Guimardes Rosa, “a verdade maior é que o

homem ndo esta nunca acabado”. Consoante o critico Fernandes (1992, p. 290),

nomear a verdade, mesmo que ela permaneca andnima, porque historia e, portanto,
aparentemente abstrata, €, na verdade fazer a Historia. E também renominar a
situacdo e presentifica-la, é perpetuar uma diccdo filosdfica, sem os
constrangimentos da verdade desvelada, recriminada pelo sistema.

O deslocamento da dimensédo urbana para a dimensdo sertaneja na obra
Assombramentos, matéria da memoria do narrador-menino, confere lentiddo ao fluxo do
discurso e ao Ser do sertdo, porquanto no sertdo tudo flui com astlcias de preguica. Em seu
enveredamento pelo Grande Sertdo, incluindo os gerais de Minas e Goias, o ficcionista-critico
José Fernandes busca a adequacdo da linguagem a atmosfera da narrativa, estabelecendo
ressonancia com a prosa poética de Guimardes Rosa, em sua aproximacdo da linguagem
telegréfica, pois todo escritor reatualiza algum autor ou texto que tem como canone.

O conto sertanejo intitulado “Os agregados” promove o retorno de seu autor as
paisagens de sua infancia mineira. Trata-se de uma historia considerada veridica, popularizada
pelo povo de Alto Rio Doce e de Mercés e recriada por José Fernandes, que evoca o sertdo
pejado de perigos. A linguagem fernandesiana resvala o tom e a diccdo rosiana na referida
narrativa, que consiste em uma eloqiiente denuncia social erigida por meio da historia de
“meninos agregados mortos em fornalhas de tachas” por Oipila, o patrao dos pais deles, Z¢
Coeio e Maria Antonha, aos quais também assassinou, tal como fez com outros camaradas,
como fica evidente no monologo interior de Oipila: “Matei. Precisava de casas. Ia alimentar
pessoas ndo trabalhadas?! Outras gentes. Novas. Sangue novo. Multiplicadas colheitas. Fiz
mal?! Passaram vidas em terras minhas. Nada ndo cobrei” (FERNANDES, 1999, p.88).

Na contramao da justica, “as cinzas foram estercar hortas de Oipila, o generoso”,
ironiza o narrador, em uma postura claramente parcial, favoravel aos excluidos, posto que, em
outro momento, narrara, referindo-se aos agregados: “Eu, menino ainda, via-lhes as polpas de
fora. Assustavam-me os pobres do Zé. Desremendos.” (FERNANDES, 1999, p. 85). Por se
tratar de sertdo e pela presenca de personagens cujos nomes sdo Jodo Bello e Efigénia, os
mesmos dos pais do autor José Fernandes, este conto abre a possibilidade de que o escritor
seja também o narrador desta histdria, valendo-se da sua memoria individual, coletiva e
afetiva.

A densa tragicidade dialoga com o conto A enxada, de Bernardo Elis, em que a
trajetéria do protagonista configura uma verdadeira via crucis diante da aspera realidade

paradoxal: vontade e necessidade de trabalhar/ auséncia de instrumento de trabalho (a
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enxada), que em nada sensibiliza o seu patrdo. O conto “Os agregados” revela que, além do
patrdo, a patroa também ¢ “desencomodada” com o destino dos filhos dos agregados e

favoravel a exploragédo do trabalho infantil:

— Esses preguicosos devem ter ido pra casa, mode ndo ajuda no engenho! [...] Sdo
bobos por conveniéncia. [...] Amanhd quero eles tocando e candeando bois cavalos
burros! Quero meninos em trabalho: carregando cana lenha bagacos, varrendo
engenho tacha! (FERNANDES, 1999, p. 86)

O conto “Os agregados” intertextualiza com o romance Vidas secas, de
Graciliano Ramos, no que concerne a exploracdo de Fabiano pelo patrdo na hora de ajustar o
pagamento, além da preferéncia pelo uso de sintagmas nominais e periodos simples. A
subserviéncia do “pessoal de engenho” diante de Oipila evidencia-se no excerto transcrito a

sequir:

Contra argumentos ndo houve. Experiéncias de medo. Dias de fome. Desumanos
castigos. Ndo podiam perder gordas terras de plantio. As meias tercas. As tergas
quartas partes incontadas. Insabidas exploragdes. NUmeros inscientes. Plantavam
tergas, recebiam quintos. Assassino! Ladrdo! (FERNANDES, 1999, p. 87-88).

Portanto, o ficcionista José Fernandes investiga e analisa a esséncia do homem na
sociedade, no mundo e em um espaco-tempo determinado pelo fluxo da histéria. O
fazendeiro, ao restringir a fala dos agregados e camaradas, excentra cada ser de sua esséncia,
extirpa a humanidade de cada homem, considerando-se que existir, na concepcdo de
Heidegger (1978, p. 134, tradugdo nossa), ¢ falar um com o outro: “O ser do homem se
fundamenta na fala; mas esta acontece primeiro no dialogo. Sem duvida, este ndo € somente
uma maneira de a fala se realizar, sendao que a fala so6 é essencial como dialogo”. Ainda de
acordo com o postulado de Heidegger (1967, p. 15), “pensar e falar ¢é articular o destino do
Ser. Por isso s6 0 homem pensa. S6 0 homem fala. S6 o homem é histérico. E é histdrico,
enquanto faz e é feito pela Historia”. Esta fundamentacdo teorica esclarece o conto “Os

agregados”, sobretudo o seguinte fragmento:

— O que é isso, preto safado?! Tu ndo é homem de falar. S de ouvir. [...] Nunca te
dei estas confiancas. Nem linguagem tu tinha. Onde aprendeu falas de gente? [...] Se
pensa que vai me botar na prisdo, esta enganado. Cadeia ndo é lugar de fazendeiro.
Tu € que vai apodrecer, negro sem vergonha.

— Engano, seu Opilal Tempo vencido, vivido nos conformes de existéncia. Passei.
Aqui, espiritos. Sempre pensei nos siléncios da labuta. Nos ocultos do tempo.
Agora, sou senhor de fala e palavra. [...] Ndo tremo ameacas. Hoje, falo os siléncios
[..]

— E sim, seu Oipila. Dia nossa morte, vancé viu nois encolhidos em fornalha. [...]
Aticou fogo em palhas esturricadas e em nossos sustos. [...] Carne queimada. Nossa.
Dos bobos desfalados. Mudos nos medos diarios. [...]

— Seus negrinhos fedorentos. Debildides. Nao sabiam falas. Grunhiam latiam porcos
cachorros (FERNANDES, 1999, p. 87-88).
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A culpa de Oipila se multiplica em pesadelos e visdes povoados por aqueles a
guem assassinara. Considerando a concepcao linglistico-filoséfica de Heidegger (1969, p.32)
segundo a qual se “procuramos muitas vezes, na estranheza da anglstia, romper o vazio
siléncio com palavras sem nexo ¢ apenas o testemunho da presenca do nada”, podemos
afirmar que o ficcionista José Fernandes tem consciéncia de que as contor¢des das palavras
sdo as contragcbes nauseantes da esséncia do ser-do-homem que se esfacela. O homem,
segundo Sartre, se descobre na angustia. Ela é a revelacdo do ser, porque parte de sua
esséncia. A desagregacdo da forma, somente nos momentos de intensa reflexdo existencial no
conto fernandesiano, revela o esboroamento do humano do homem. A linguagem, quando
procura especular e interpretar o ser do homem impossibilitado de realizar o projeto
existencial, pode fragmentar-se em palavras. Neste caso, o leitor depara-se com um cadtico

amalgama linguistico-existencial:

Meninos agregados camaradas Zé Coeio Maria Antonha Juvenal Horacio Expedito
nos meus caminhos sonhos visdes vistas tachas casebres taperas morantes tempos
antigos segui licbes de pai vistas aprendidas em idos de escraviddo sé em rabiscos
de princesa nos gerais dos sertdes ninguém ndo vé ndo conhece lei mais forte
trabalham subsisténcia coisas passadas querem me matar vingangas mortas morreu
acabou ndo quero hospital médicos querem dinheiro ndo curam ndo doente eles em
azucrinamentos dia noite sonho acordado luzes de noites dias (FERNANDES, 1999,
p. 89).

Poeta, ficcionista e critico, José Fernandes elabora dois tipos de discurso: o
poético e o teorico, que, freglientemente, se fundem e se confundem num amalgama que
provoca no leitor o que Barthes (1971, p. 45) chama de “o prazer do texto”: “no texto do
prazer, as forcas contrarias ndo se encontram mais em estado de recalcamento, mas de devir:
nada ¢ verdadeiramente antagonismo, tudo € plural”, posto que “nem a cultura nem a sua
destrui¢@o sdo erdticas; ¢ a fenda entre uma e outra que se torna erdtica” (1977, p. 12).
Consideramos que a prosa poética fernandesiana “Os agregados™ se elucida sobremaneira a

luz do suporte tedrico de Barthes acerca das obras da modernidade:

a narratividade é desconstruida e a histéria permanece no entanto legivel: nunca as
duas margens da fenda foram mais nitidas e mais ténues, nunca o prazer foi melhor
oferecido ao leitor [...]. Ademais o éxito pode ser aqui reportado a um autor, junta-
se-lhe o prazer do desempenho: a proeza é manter a mimesis da linguagem (a
linguagem imitando-se a si propria, fonte de grandes prazeres, de uma maneira tao

radicalmente ambigua (ambigua até a raiz) (1977, p. 15-16, grifo do autor).

Os contos urbanos e sertanejos de José Fernandes, ao mesmo tempo, desfazem a
bagagem da memoria vivida e lida, e questionam a posi¢do do homem no mundo e na

existéncia, consistentemente embasados em postulados filosoficos heideggerianos que
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sustentam suas interrogacdes e suas possiveis conclusdes, a fim de satisfazer os anseios do

homem contemporaneo.

2.3 O POETA-FILOSOFO

Considerando a premissa de que um verso pode constituir uma micro-narrativa,
Sébastien Joachim afirma, no prefacio de Cicatrizes para afagos, que, nesta obra, José
Fernandes “cria alegoria narrativa e narrativa mitica dispersas em duas ou vdrias estrofes
consecutivas ou condensadas dentro de uma mesma estrofe”. A mitologia fundamenta poemas
fernandesianos inteiros, quais sejam, “Lua crescente”, “Plano obliquo”, “Pegonhas”,
“Encruzilhadas”, “Luzes ou trevas”, “Vida”, posto que enveredam por feitigos, melusinas,
sereias, coruja, serpentes, cavernas, dolmens e menires, pomares envenenados etc. H4 poemas
em que a mitologia se instaura em dois ou trés versos, como € o caso de “Metafisica” (“Sou
um hierdglifo ou um hieroglifo:/ unido do ibis com o paniculo./ Sou eu mesmo”.) ,
“Ingratiddo” (“Ave (in)docil, ela [a ingratiddo] se mascara/ de serpente e entorta até o fundo
do poema”) , “Sol negro” (“auroras que enegrecem o dragdo”, “um cao azul sentou-Se a
minha mesa” e “sol da besta negra do meio-dia”).

A dialética da destruicdo/criacdo, que configura o mito da fénix — ave fabulosa
que, consoante a tradi¢do egipcia, durava muitos séculos e, queimada, renascia das préprias
cinzas —, se atualiza na maior parte de Cicatrizes para afagos: “Confissao” (“Brinco nos
trapézios das palavras/ e, no vaivém, remexo suas entranhas”), “Engenho” (“No fogo ardente
das metaforas, / palavras se tornam melado/ e encandecem a esséncia da poesia”), “Poema
rebelde” (“somente depois de podas/ inimeras e padecimentos varios, / alguns [poemas] se
aproximam do reino da poesia”), “Aguas calcarias” (“Antes, lavro-as [as palavras] com o
rascunho das idades/ e liquefagco-as na siderurgia cinzenta da tarde./Depois, liberto-as das
formas fixas/ e alimento-as com a seiva da arte”), “Tu” (‘“Palavras endormidas no ar do caos/
acordaram em leis e heras vivas”), “Poemito” (“Quando as esséncias se revelam,/ um barco as
[palavras] leva a terceira margem,/ e elas atravessam o ser tdo poema”), “Namoro” (“O sémen
da verdade fecunda as palavras/ verdes, e novos seres nascem e renascem/ nas camadas férteis
da armada lingua”) e outros. O mergulho no caos exerce fascinio sobre o poeta José
Fernandes, porquanto possibilita a criacdo da forma, a semelhanca de Deus na criacdo do
mundo. Leitor assiduo de Heidegger, José Fernandes assume plena consciéncia da construcéo
de sua obra e de sua existéncia em seus muitos poemas metalinguisticos.

Todas as referéncias e as digressdes, todas as escolhas vocabulares e a arquitetura

dos versos, todos 0s recursos retoricos e as pistas textuais sdo veredas para mudar em discurso
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as imagens e desejos que hd muito acossam o sujeito lirico. Para a visdo do poeta concorrem
ndo s6 as citacdes, ndo sO os autores e as obras, mas também imagens que emergem da
memoria para que os olhos ndo descansem. A palavra re-atualizada, agua-furtada do poeta, €,
de acordo com Heidegger, a sua morada, a sua esséncia. Por isso, preconiza o critico
Fernandes (1986, p. 25, 27), a conjuncdo filosofia e literatura é condi¢do fundamental para
“uma expressdo concreta e total do homem em esséncia e existéncia”; para “desvendar
alegoricamente” a destruicdo do humano do homem, “com propricdade e profundidade
metafisicas”. No poema “Confissdo” (FERNANDES, 2002, p. 34, grifo do autor), sobretudo
no verso: “Ha muito moro no coragdo da poesia”, a linguagem tem o sentido de morada, a fim
de abrigar ndo apenas o0 poeta José Fernandes, mas 0 homem, e de preservar o interior uterino
e o0 horizonte, o descanso e as jornadas, as asperas realidades e os sonhos — no sentido

freudiano de representacdo da realizacdo de um desejo:

Confissdo

H& muito moro no corac¢do da poesia,
revolvo suas artérias, alimento-me

de seu sangue estuoso e quente.
Conheco todo seu sistema circulatério,
até mesmo as veias capilares.

Brinco no trapézio das palavras

g, N0 vaivém, remexo suas entranhas.

Como Mozart, caminho nas linhas dos versos,
suplementando o siléncio da pauta.

Vejo mensagens ocultas nas pausas
e no contraponto de tons, semitons
e microtons de fonemas e palavras.

Tenho éxtases quando as verdades plurais,
escondidas nas dobras da linguagem,

me s&o reveladas pelos espelhos da arte
ou pelos olhos verdes ou pretos da critica.

Mas o0 nascimento da linguagem poética,
na fuga das rimas e dos ritmos, me escapa
pelos vaos das letras, sem cristalizar

a dimensao terceira das imagens.

Ou sera que minha fala tem hoje desejos de poesia?

O poeta vale-se de recursos variados que buscam erigir seu tom confessional, tais

como: o uso da linguagem da ciéncia na configuragdo da anatomia: “H4 muito moro no
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coragdo da poesia, / revolvo suas artérias, alimento-me/ de seu sangue estuoso e quente. /
Conhego todo seu sistema circulatorio,/ até mesmo as veias capilares.”; a manifestagao do
ludico concomitante a atualizacdo da dialética da destruicdo/criacdo, que configura o mito da
fénix: “Brinco no trapézio das palavras/ e, no vaivém, remexo suas entranhas.”; a relacdo com
a composi¢ao musical: “Como Mozart, caminho nas linhas dos versos,/ suplementando o
siléncio da pauta./ Vejo mensagens ocultas nas pausas/ e no contraponto de tons, semitons/ e
microtons de fonemas ¢ palavras.”; a alusdo ao poema “Acrobata da dor”, de Cruz e Sousa —
“sangue estuoso e quente” — e também ao conto “A terceira margem do rio”, de Guimaraes
Rosa — “sem cristalizar a dimensdo terceira das imagens”. Com esta dupla alusdo, o sujeito
lirico de “Confissdo” parece sugerir que brinca “no trapézio das palavras” tal qual o acrobata
da dor, personagem do poema de Cruz e Sousa (1961, p.120), metaforizando a condicdo de

desamparo do poeta.

Acrobata da dor

Gargalha, ri, num riso de tormenta,
como um palhago, que desengongado,
nervoso, ri, num riso absurdo, inflado
de uma ironia e de uma dor violenta.

Da gargalhada atroz, sanguinolenta,
agita os guizos, e convulsionado
salta, gavroche, salta clown, varado
pelo estertor dessa agonia lenta ...

Pedem-se bis e um bis ndo se desprezal
Vamos! retesa 0s musculos, retesa
nessas macabras piruetas d'aco. . .

E embora caias sobre o chdo, fremente,
afogado em teu sangue estuoso e quente,
ri! Coracao, tristissimo palhaco.

No entanto, enquanto no poema de Cruz e Sousa a queda do “cora¢ao, tristissimo
palhaco”, afogado em seu “sangue estuoso e quente”, transforma-se em um espetaculo para
um publico indiferente a dor do artista, no poema de José Fernandes o ser lirico “confessa”
que, embora “ha muito” more “no coragdo da poesia”, alimentando-se “de seu sangue estuoso
e quente”, ndo consegue realizar a travessia das palavras a terceira margem rosiana, que ¢ a da

esséncia.
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Dentre os elementos recorrentes na ficcdo de Guimarées Rosa, “A terceira margem
do rio” apresenta a imagem da travessia como alegoria do viver, tdo explorada em Grande
sertdo: veredas. Uma vez que a travessia traz consigo toda a simbologia da existéncia
humana, a embarcacdo seria o proprio meio de conduzi-la, e € a singularidade com que o pai
do narrador o faz que o coloca como um ser de excegdo. A amalgamacdo do pai com esta
margem significa ndo alienacdo das duas margens conhecidas, mas integracdo ao rio da
narrativa, unidade de trés margens. Vivenciando as duas a luz da terceira, suas condi¢des
vitais recusam as imposicGes sociais e seu trabalho abarca o mundo conhecido e o
desconhecido. Meio a meio, duas margens possibilitaram uma terceira margem no rio,
mudanca do meio social para um meio natural, cuja relevancia é assegurada pelo fato de que €
no siléncio que somos, é no siléncio que o homem se define, sem as mascaras sociais e as
convengdes que sdo obstaculos do ser: “Ele ndo tinha ido a nenhuma parte. SO executava a
invencdo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a meio, sempre dentro da canoa,
para dela ndo saltar, nunca mais” (ROSA, 1988, p. 33).

Portanto, “as dobras da linguagem”, a que se refere Jos¢ Fernandes na quarta
estrofe no poema “Confissdo”, alegorizam “a terceira margem do rio” de Guimardes Rosa,
considerando-se que elas ocultam as “verdades plurais” perscrutadas incessantemente pelo
sujeito lirico: “Tenho éxtases quando as verdades plurais, / escondidas nas dobras da
linguagem, / me s&o reveladas pelos espelhos da arte/ ou pelos olhos verdes ou pretos da
critica”, uma vez que, na poesia moderna, a linguagem cifrada apresenta um minimo de
palavras para um maximo de sugestbes semanticas, de forma que a verdade se filtra nas
entrelinhas e nas imagens, fertilizando o discurso. A prépria estrofe citada é polissémica,
posto que o ser lirico pode estar confessando os éxtases sentidos por José Fernandes como
leitor, como critico literario, como professor e como poeta, diante da revelacdo das verdades
plurais. Desta forma, o poeta a(r)ma a retorica do siléncio nos intersticios da linguagem, como

sugere 0 “Poema rebelde”, de José Fernandes (2002, p. 36):

Poema rebelde

O meu poema ndo nasce maduro.
Recebo apenas uma semente midda
que planto, rego, adubo, cultivo,

mas diuturnamente roga meus desvelos.

O primeiro verso nasce anémico:
planta raquitica e descolorida.
Consulto a experiéncia dos especialistas
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e aplico-lhe todos os tipos de vitaminas:
lipidios, glicidios, enzimas, proteinas.

Mas ele cresce delgado e disforme.
Desbasto folhas, ramos, galhos.
Penetro-lhe pelos xilemas e revolvo-lhe
as entranhas, das folhas as raizes.

Mas o floema nédo conduz a seiva

as reentrancias dos meus versos.

Muitos resistem aos encantos da arte

e sdo langados a margem, na indiferenca.
Sdo os rejeitados, rebeldes as magias

de enfeiticar signos e simbolos.

Mesmo assim, somente depois de podas
inUmeras e padecimentos varios,
alguns se aproximam do reino da poesia.

Em “Poema rebelde”, o poeta José Fernandes relaciona intimamente a Literatura
com a Boténica, ao instaurar uma analogia entre o crescimento de uma arvore a partir da
semente e o desabrochar de um poema, que se configura no termo botanico “floema”, cujo
significado ligado a anatomia vegetal se enriquece sob a égide de sua intencdo poética de
aglutinar os vocabulos “flor” ¢ “poema”. Referindo-se aos versos “rebeldes as magias de
enfeitigar signos e simbolos”, o poeta elucida seu corpus operante, nos trés Gltimos versos,
por meio de referéncias ao eixo paradigmatico e ao sintagmatico, entre os quais transita
extenuantemente realizando a selecdo e a combinacdo das palavras. Com este procedimento,
confessa a razdo poética, que é a busca incessante da arte, além de atualizar o mito da fénix,
revelando que o poema é feito para renascer de suas cinzas.

No universo fernandesiano, a arte e a existéncia estdo intrinsecamente ligadas.
Neste sentido, faz-se imprescindivel enfatizarmos o titulo do poema “Artexistencial” (2002, p.
37, grifo do autor), bem como o fato de que a palavra tempo, contida na palavra “templo”,
presente na ultima estrofe, revela que é no cerne da linguagem que 0 poeta se eterniza,
descobrindo o encoberto e encobrindo o descoberto, de maneira que as verdades plurais séo
cicatrizadas nas dobras da linguagem de José Fernandes e afagadas em seus desdobramentos

intertextuais.
Artexistencial
Os galhos das palavras se fragmentam

nas pedras dos versos luzcampezinos.
As folhas se desprendem do novelo
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e costuram as linhas e 0s n6s do poema.

O polen das emocdes cai em planos
diversos nas corolas da existéncia.
A serragem das palavras no tecido
do discurso essencializam o homem
se esfacelando nas escarpas do nada.

Os frutos das palavras alimentam o ser
na travessia do poema para a verde
idade da pura e armada poesia.

No cerne da linguagem o poeta
ultrapassa os limites do templo
e sobe ao podium da eternidade.

No poema “Artexistencial”, o poeta amalgama a linguagem da Botanica com 0s
pressupostos linguistico-filosoficos heideggerianos, sobretudo nos versos: “A serragem das
palavras no tecido/ do discurso essencializam o homem/ se esfacelando nas escarpas do
nada”. A sugestdo de aglutinacdo das palavras “verde” e “idade”, constituindo o vocabulo
“verdade”, se evidencia no contexto dos versos: “Os frutos das palavras alimentam o ser/ na
travessia do poema para a verde/ idade da pura e armada poesia”, posto que o conceito de
verdade é caro ao staff da filosofia de Heidegger (1967, p. 95), segundo a qual: “Mais
Essencial para o homem [...] é encontrar um caminho para a morada na Verdade do Ser. Pois
¢ essa morada que assegura a experiéncia do que propicia amparo e sustento. [..] A
linguagem € conjuntamente a casa do Ser e a habitacao da Esséncia do homem”.

O texto “Poemito”, de José Fernandes (2002, p. 41), cujo titulo ¢ uma aglutinacao
dos vocabulos “poema” e “mito”, comunga plenamente com o poema “Artexistencial” no que
concerne a concepcdo heideggeriana articulada via simbologia da travessia a terceira margem

do rio, configurando uma alusdo a narrativa rosiana, recorrente na poética fernandesiana.

Poemito

Moro em um rio de palavras verdes.
Na luz e nas trevas, filtro suas aguas
e transporto-as as bordas do poema.

Quando as esséncias se revelam,
um barco as leva a terceira margem,
e elas atravessam o ser td0 poema.
A narrativa “A terceira margem do rio”, de Guimarées Rosa, erige um dialogismo

com a concepcdo linguistico-filosofica heideggeriana, segundo a qual a forma originaria de
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dizer se dé& no barulho do siléncio, cuja escuta constitui a dimensdo mais profunda e o0 modo
mais simples de o pensamento falar. Isso porque a tessitura do referido texto literario rosiano
contempla a confluéncia de trés condicfes basilares: o mistério convida o homem a imerséo
continua no retraimento do ser; a instauracdo do tempo originario do sentido se da diante da
mudez do discurso destituido do que falar, cujo calar-se erige a vibracgdo e a vivéncia de tudo
na originalidade de sua inauguracdo; o pensamento sempre se afigura como resposta a escuta,
uma vez que a escuta do sentido é necessaria para se dizer a palavra essencial. Portanto, o ser,
que se revela a partir do mistério do ndo-dito que o escritor Guimardes Rosa conduz a palavra,
constitui a estancia misteriosa que engendra a possibilidade de, no tempo das realizacgdes, 0
advento do sentido e da verdade ser pensado sempre pela primeira vez. O @mago de toda essa
questdo elucida sobremaneira a eloquiéncia do siléncio paterno, posto que a permanéncia do
pai do narrador na terceira margem do rio configura uma experiéncia de retraimento, seducao
antiga que mobiliza todos os empenhos de perguntar e desempenhos de responder;
provocagdo para pensar por um pensamento que nos diz de nés mesmos e que nos arrasta a
viagem de retraimento de um horizonte.

Cabe-nos ressaltar que a ultima estrofe de “Poemito”: “Quando as esséncias se
revelam, / um barco as [palavras] leva a terceira margem, / e elas atravessam 0 ser tdo
poema”, além de atualizar a dialética da destrui¢do/criacdo, que configura o mito da fénix, ao
referir-se as esséncias que “atravessam o ser tdo poema”, encerra a seguinte ambigiiidade: o
ser é o proprio poema e o sertdo é o poema, referendando a alma cabocla do poeta José
Fernandes. Portanto, o poeta perscruta a poesia no mito, atraido pela origem divina da

linguagem e, assim como os deuses, evoca as coisas a existéncia:

A questdo da origem da linguagem exerceu em todos os tempos estranha fascinacéo
sobre o espirito humano. Com os primeiros vislumbres do seu intelecto, 0 homem
comegou a imaginar acerca deste assunto. Muitas histérias miticas informam-nos de
como o homem aprendeu a falar com o préprio Deus ou com a assisténcia dum
professor divino. Compreender-se-4 facilmente este interesse pela origem da
linguagem, se aceitarmos as primeiras premissas do pensamento mitico. O mito nédo
conhece outro modo de explicagdo sendo o de voltar ao passado remoto e derivar o
presente estado do mundo fisico e humano a partir do primeiro estadio das coisas.
(CASSIRER, 1972, p. 204).

A poética fernandesiana sugere uma aceitacdo do convite de Heidegger de pensar
a linguagem ela mesma e somente desde a linguagem, garantindo uma morada para a
esséncia, porquanto o que se diz genuinamente, em sua plenitude inaugural, € o poema. Esta
concepgdo de que a verdadeira linguagem s6 é possivel na poesia elucida o poema de José
Fernandes (2002, p. 97) intitulado “Nome”:
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Nome

Nome se ganha para existir.
Nome se troca para fingir,
para mudar de estado,

para vencer fronteiras.

Nome para ser ndo se ganha.
Né&o se finge tdo completamente
que se chegue a negar 0 nome
que se tem ou que se tinha.

Nome ndo se toma emprestado
a juros e corre¢ao monetéria.
Né&o se aluga a precos maodicos,
ou & custa de ouro na vida.

Nome ndo se aluga para uso,

nem para armar pesquisas em italico,
Ou para ter acesso as camaras sociais.
Nome se conquista dia-a-dia,

gota a gota, letra a letra,

sangue a sangue.

Sendo a poesia 0 nomear que cria a propria coisa nomeada, instaurando o ser € a
esséncia das coisas, “ndo é um dizer caprichoso, mas aquilo pelo qual se torna publico tudo
quanto falamos e tratamos na vida cotidiana. Portanto, a poesia ndo toma a linguagem como
um material ja existente, mas a prépria poesia torna possivel a linguagem” (HEIDEGGER,
1978, p. 140, traducdo nossa), ou seja, a esséncia da poesia encontra-se no nome.

Na poesia, o desconhecido se revela de forma tdo intensa que as coisas causam
impacto ao criador, porquanto poetizar € dar nome original aos deuses e dizer o que as coisas
falam. Conforme preconiza Heidegger (1969, p.57), o poeta transcende o ser e nomeia o
sagrado. No poema fernandesiano “Nome”, os trés versos finais — “Nome se conquista dia-a-
dia,/ gota a gota, letra a letra,/ sangue a sangue” — recriam o mito do pelicano, atualizado no
poema “La nuit de mai”, de Alfred de Musset (1919, p. 74, traducdo nossa), poeta, novelista e

dramaturgo francés do século XI1X, um dos expoentes mais conhecidos do Romantismo.

A noite de maio

[...] Dando de comer aos filhos a carne paternal,
No seu amor sublime embala a sua dor,

E, olhando fluir sua sangrenta mama,

Sobre o festim de morte hesita e cambaleia,
Ebrio de gozo puro, de ternura e de horror.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
http://pt.wikipedia.org/wiki/Novelista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dramaturgo
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo
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Mas as vezes a meio do alto sacrificio,

Cansado de morrer em téo longo suplicio,

Teme que os filhos possam deixar-lhe ainda vida,
Ent&o, de novo erguido, abre a asa estendida,

E ferido o coracdo num impeto sem par,

Solta na escura noite um téo fanebre adeus,

Que as aves faz fugir da margem para o mar [...]

Na Europa medieval, o pelicano era o animal que simbolizava a generosidade
maxima. Isto porque, quando os homens viam o pelicano abrir o bico para dar os peixes
guardados em seu papo aos filhotes, pensavam que ele estava dando a sua propria carne e
sangue. Mais tarde o mito foi esclarecido, mas o pelicano continuou sendo usado em escudos
e bandeiras como simbolo de sacrificio e amor ao proximo. Cristo € associado ao mito do
pelicano, por intermédio de sua via-crucis e da simbologia da Santa Ceia: “Este ¢ o calice de
meu sangue, o sangue derramado por vos e por todos 0os homens para a remissao dos pecados.
Fazei isso para celebrar a minha memoria”.

O pelicano de Musset, ndo aglientando tanta dor fisica ao alimentar as suas crias,
comete suicidio com uma bicada no coragdo. O poema em questdo é uma alegoria a Prometeu,
que, dando o conhecimento do fogo aos homens, foi condenado por Zeus ao suplicio de ver e
sentir o seu corpo ser comido, eternamente, pelas aves de rapina. A cada bicada das aves,
renascia-lhe a parte devorada, posto que o objetivo do vingativo deus era proporcionar-lhe o
sofrimento ininterrupto. A morte do pelicano de Musset ndo é em v&o, visto que, ao extinguir
a dor com uma bicada no coracdo, libertando-se dos designios do deus, 0 seu corpo alimenta
os seus filhos, que vdo continuar a sua geragdo; logo, ndo sé torna indtil o castigo do deus
como o torna Gtil para os seus. Enquanto no poema mussetiano, o pelicano tem uma margem
de manobra que Ihe permite inverter a situagdo ndo totalmente a seu favor individual, mas a
favor da espécie pelicano, no poema fernandesiano, 0 homem, conquistando 0 nome para
existir, favorece, ao mesmo tempo, a si mesmo e a espécie humana.

O poeta-critico José Fernandes permeia as relacGes entre literatura e verdade a
partir do parti-pris heideggeriano de que a literatura produz verdade, diferentemente dos
saberes das ciéncias do célculo, que produzem o conhecimento do que é correto. Em meio as
ideologias que se assentam sobre as certezas do mundo, a verdade poética floresce como
acontecimento que guarda o mistério das coisas. Esta perspectiva esclarece a concepgéo,
presente na terceira estrofe do poema de José Fernandes (2002, p. 38, grifo nosso) cujo titulo
¢ “Poética”, de que a literatura se erige como possibilidade de construcdo de um saber que

acrescenta aos saberes do mundo a verdade, no que esta tem de oferta e recusa:
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Poética

O bisturi secciona a pele das palavras,
abre as suas artérias, conota-lhes sentidos
e Ihes imprime a circularidade dos sisos
na alquimia mais li(n)da das palavras.

O coracdo da palavra poética palpita
verdades nuas nas veias do poema;
cruas verdades sendo e acontecendo
nas longitudes limosas dos versos:

a arte poética — a latitude do ser:
encontrar-lhe a morada e os mistérios-
é descobrir os ardis e os logros da linguagem.

Poesia € a sistole e a diastole da palavra
sangrando verdades plurais, com seu fundo
escuro de siléncio e inutensilio.

A ultima estrofe de “Poética”, como o proprio titulo sugere, revela a esséncia da
poética de José Fernandes, visto que 0s versos de sua autoria sdo andares subterraneos de um
prédio, andares que crescem para baixo, negativamente, como as arvores do cerrado o fazem,

plasmando a confeccéo fabril e febril de cada poema.

2.4 A PELE E O PAPEL CICATRIZADOS

O poeta, conforme Bosi (1977, p.112), “mesmo quando fala de seu tempo, da sua
experiéncia de homem de hoje entre homens de hoje, ele o faz, quando poeta, de um modo
que ndo € o do senso comum, fortemente ideologizado; mas de outro, que ficou na memoria
infinitamente rica da linguagem”. Esta assertiva bosiana de que “o tempo ‘eterno’ da fala,
ciclico, por isso antigo e novo, absorve, no seu cédigo de imagens e recorréncias, 0s dados
que lhe fornece o mundo de hoje, egoista e abstrato” ajuda-nos a entender o livro Cicatrizes
para afagos, a medida que todo menino é pai do homem, ou seja, das lembrancas que ficam
guardadas e que vém & tona no momento da criagdo. Mesmo que o poeta fale do momento
presente, estd também falando do passado, porque o presente € 0 passado que ainda ndo foi.
Assim, quando o poeta José Fernandes fala de coisas presentes, mormente quando se vinga da
aurea mediocritas dos homens de seu tempo, esta, através da linguagem, instrumento de
revelagdo das verdades, cristalizando falas e acontecimentos que s&o presente e serdo futuro,

porque também ele se erige sobre o0 passado que a linguagem eterniza.
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A poesia, de acordo com Heidegger (1978, p. 139, traducdo nossa), “ndo é um
adorno que acompanha a existéncia humana, nem s6 uma exaltagdo passageira, nem um
acaloramento e diversao. A poesia ¢ o fundamento que suporta a histéria”, inclusive a propria
vida, como a expressdo do ser do homem no mundo. Isto posto, a poesia fernandesiana é a
desconstrucdo/construcdo, permanentemente recomecada, da prépria existéncia. José
Fernandes engendra seu poema como quem desfaz a bagagem da memoéria. Em Cicatrizes
para afagos, a escrita da memdria amalgama o exercicio de luto, ao inventariar as perdas
geradas pelo tempo, com a evocacdo amorosa da origem, ao alinhavar a linhagem em seu
retorno ao locus amoenus.

No poema “Cidade natal”, de José¢ Fernandes (2002, p. 67), o sujeito lirico alude
metaforicamente a onisciéncia, onipresenca e onipoténcia da instituicao religiosa (“Igreja”) e
ao sem-fazer, tipico da mesmice interiorana, responsavel pela progressdo geométrica da
curiosidade humana (“sdo caetanos”), além de reverenciar “seu Bello e Dona Ozieta”, avds
maternos de José Fernandes, e “Seu Jodo e Dona Efigénia”, pais de Jos¢ Fernandes, que

“fugiram”, ou seja, foram morar na roga:

Cidade natal

A igreja olha as casas...

vigia o0 povo, domina o espaco...

A tudo assiste das alturas;

até a queda da sacupema na fazenda
de seu Bello e de Dona Ozieta.

Sé&o caetanos debrucados nos barrancos
olham os passantes da rua de baixo.
Como sdo curiosos 0s sdo caetanos!

— Cuidado com as escadarias da rua de cima!
Descé-las, somente de asa delta ou a lambada.

As mulheres da rua de cima nao podem
sair ao quintal, nem usar saias.
Se ndo, voam de para-quedas ou asa alfa.

O hospital esta agarrado a escadaria.
Qualquer distracdo, despenca sobre 0s amigos,
parentes e pacientes da Rua Dona Cota Moura.

— Cuidado Tio Antonio Pedro, Ana Maria...

Seu Jodo e Dona Efigénia fugiram.
Foram ouvir 0s cantos de jacus e sabias.
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Foram debrucar-se a janela e sentir o tempo,
sem ver a casa de Geraldo Fernandes,
nem ouvir-lhe as aguas do moinho.

Tio Antbnio assiste, de camarote,
a minha chegada de tempos em tempo.

Ana Maria, Rita, Rosa, Robson e Carlinho
descobriram-me na distancia proxima
da linguagem, perdido entre palavras.

Sempre estou em minha terra natal,
saboreando os petiscos e a infancia:
biscoitos, rapaduras, queijos, cabecas-
de-macaco, pau-a-pique, mané-joaquim
e, de vez em quando, algum pudim.

Sendo a autobiografia o testemunho mais eloqgtiente da forma predominante de
memoria de um individuo, julgamos relevante a investigacdo da recorréncia a evocagao do
mito antigo da tragédia de Ifigénia nos poemas fernandesianos “O cajado de Jodo” e “O
tempo”. Neste contexto, faz-se imprescindivel o respaldo do pressuposto tedrico de Stern,
(1957, p. 248, 253), posto que coaduna a conjectura de Bergson de que existe uma memoria
“pura”, mantida no inconsciente, com a suposi¢ao de Halbwachs e Bartlett de que as
lembrancas sdo refeitas pelos valores do presente. Considerando que 0s poemas em questao
pertencem a segunda parte do livro, cuja denominacao — “Cicatrizes do tempo” — intensifica o
nome da obra Cicatrizes para afagos, as cicatrizes, reiteradas nos referidos titulos, na
perspectiva da teoria mencionada, metaforizam o0s vestigios, os rastros, a memodria, a
imbricacdo pretérito-presente como testemunha dos embates com o tempo.

No poema “O cajado de Jodo”, José Fernandes (2002, p. 64, grifo nosso) mapeia o
percurso de Jodo, seu pai, desde o Evangelho até “as aguas do Tieté, / do Parana, do Rio Doce
e do Araguaia”, posto que exercia a profissdo de pedreiro em Sao Paulo, seguindo
posteriormente para o Parana, Minas Gerais e Goias. A primeira estrofe intertextualiza com a
Biblia sob a figura simboélica do “cajado” de Jodo Batista e a citagdo de Salomé. O
mencionado mito cristdo se une ao mito pagéo, visto que o poeta se refere a inutilidade do
“novo sacrificio de Efigénia”, reverenciando Efigénia, sua mae, ao mesmo tempo em que
estabelece um didlogo com a historia de Ifigénia, focalizada por Euripides na tragédia Ifigénia

em Aulis.
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O cajado de Jodo

O cajado calejado chapisca o tempo
em rajadas de cimento na parede
do reino das palavras suadas
de Jodo, sem Batista e Salomé.
Esquecido de eras de gafanhotos,
caminha sobre a linha dos andaimes,
rumo a policromia das dguas do Tieté,
do Parana, do Rio Doce e do Araguaia.
Sua cabeca, livre das profecias
e das espadas de carrascos romanos,
se alinha aos ramos de martins
pescando o bico das estrelas.
Sem pronunciar a critica, vé discipulos
nos olhos das montanhas e o futuro
nos fios de sol das manhas vermelhas.
O novo sacrificio de Efigénia é indtil
aos ventos e aos cabelos marinhos
nas hostes de formigas e carunchos
sem adubo, arame farpado e semeacéo.
O cajado remou aguas e pedras salgadas
nas vagas geladas da Mantiqueira.
Coracdo fraco e comido pelo tempo,
Jodo pede aposentadoria, sem providéncia.

No poema “O tempo”, novamente o poeta Jos¢ Fernandes (2002, p. 65, grifo do
autor) refere-se a sua mae que, ap0s realizar a travessia terrestre e fluvial, respectivamente

pelos “sertdes mineiros” e pelo “Rio Doce”, “repousa nos risos das aguas”.

O tempo

Pés cansados pisam as flores

gue crescem na poeira das horas.

As dores das pedras se perdem

no limo da esperanca virgem

e no altar do Deus de Efigénia.
O néo nos dedos pobres de espirito
alimenta a sede de montanhas
transportadas pela fé que remove
ventos limosos e aguas rochosas.

Seu sacrificio ndo comoveu as almas

petrificadas da Mantiqueira,

e 0s guerreiros intranquilos

permanecem nas orlas da esperanca.
Os amores daqueles sertdes mineiros
ndo desviam pedras do meio do caminho.
O tempo deixa que a idade calque
espinhos nos pés cegos de amanhas,
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Cervas pastam os ramos loiros

nas pedras surdas de trilhos

e cinzas de minas imaginarias.
Efigénia ndo foge as chamas do altar,
nem enterra o coracao cansado
nas curvas perigosas do Rio doce.

O poeta desperta pela segunda vez o mito antigo de Ifigénia, a virgem sacrificada
que “ndo foge as chamas do altar”. Essa recorréncia intratextual exige que nos reportemos a
génese do referido mito, convocando o ciclo troiano, que reiine os poemas épicos relacionados
com a Guerra de Trdia. Uma parte deles descreve os acontecimentos anteriores e posteriores
aos eventos descritos na lliada; outra parte relata o retorno dos guerreiros gregos aos seus
lares, ap6s muitos anos de lutas, e relaciona-se com a Odisséia. Nos Cantos Cipricos, de
Estasino de Chipre, século VII a.C., poema épico em onze livros, Zeus preocupa-se com 0
excesso de homens sobre a terra e planeja alivia-la através de uma guerra de grandes
proporcdes. Esta obra inclui as npcias de Peleu e Tétis, o julgamento de Paris, o rapto de
Helena, a formacdo do exército grego, a primeira expedicdo a Troia, a segunda reunido em
Aulis e o sacrificio de Ifigénia, os primeiros nove anos de guerra. A Iliada, de Homero, 750
a.C., vinte e quatro livros, focaliza o Gltimo ano da guerra, desde a célera de Aquiles até os
funerais de Heitor. O pequeno trecho da Crestomatia de Proclo, transcrito a seguir, traz o
argumentum (resumo) dos Cantos Cipricos, poema épico hoje perdido, atribuido ao poeta
Estasino de Chipre. De acordo com o tradutor Ribeiro Janior (2004, p. 91), constitui a versao
mais conhecida da lenda de Ifigénia, popularizada pela Ifigénia em Aulis, de Euripides, em

que Ifigénia é salva no ultimo momento e transformada em Hécate.

E quando a expedicao se reuniu em Aulis pela segunda vez, Agamémnon atingiu um
cervo durante uma cacada e disse ter superado até mesmo a Artemis. Encolerizada, a
deusa impediu a navegacdo enviando-lhes tempestades. Calcas, entdo, falou da
colera da deusa e exortou-os a sacrificar Ifigénia a Artemis. Mandando-a buscar,
como que para um casamento com Aquiles, eles tentaram sacrifica-la, mas Artemis
arrebatou-a, transportou-a para os Tauros, tornou-a imortal e colocou uma corga no
lugar da moca, sobre o altar [ Procl. Chr. 80.42-9].

O poeta José Fernandes parece sugerir a interpretacdo e a forca desse mito desde a
Antiglidade (Ifigénia grega) até os sacrificios humanos na sociedade ocidental (Efigénia
mineira, de Alto Rio Doce, cristd): “Os amores daqueles sertdes mineiros/ Ndo desviam pedras
do meio do caminho”. Qual o significado do mito de Ifigénia na poética de José Fernandes?
Considerando que o mito transcende o tempo e 0 espago, podemos transpor o papel de
Ifigénia para Efigénia (mae do sujeito lirico), o de Agamémnon (pai de Ifigénia) para o tempo

(dimensao referida no titulo do poema fernandesiano em questdo), e o de Clitemnestra (méae


http://greciantiga.org/mit/mit10.asp
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http://greciantiga.org/mit/mit07-5.asp
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de Ifigénia, que se opBe ao sacrificio da filha) para o sujeito lirico do poema “Tempo”, que se
rebela contra a fragilidade humana. Este, no ultimo quartel do século XX, resgata o sacrificio
de Efigénia/lfigénia em nome da rebeldia que nele se instala porquanto “o tempo deixa que a
idade calque/ espinhos nos pés cegos de amanhas”. De acordo com a concepcdo ocidental
civilizada denominada cristd, Ifigénia é apresentada como a redentora: aquela que é capaz de
um sacrificio para salvar os seus: “Efigénia ndo foge as chamas do altar,/ nem enterra o
coracdo cansado/ nas curvas perigosas do Rio Doce”; antes, conforme a epigrafe-dedicatoria
do poema em questdo, ela “repousa nos risos das aguas”. Portanto, o vocabulo “guerreiros”,
da terceira estrofe, constitui uma alusdo a Guerra de Trdia, abarcada pela Iliada, de Homero.
Por sua vez, os versos: “Os amores daqueles sertdes mineiros/ ndo desviam pedras do meio do
caminho” (grifo nosso), intertextualizam com o famoso poema drummondiano intitulado “No
meio do caminho”, aludindo aos percalgos enfrentados por Efigénia em sua travessia
existencial.

Em conformidade com Certeau (1994, p. 265; grifo do autor), “os escritores
deportam a alegria de ler para o lado onde se articula com uma arte de escrever e um prazer
de re-ler”. A atividade leitora se desdobra em um duplo exercicio em relacdo ao leitor José
Fernandes, também poeta e critico literario. Por isso, a José Fernandes cabem-lhe horizontes,
um termo plural, porque se multiplica na medida em que avanca ou recua, estratégica ou
taticamente. Nos horizontes da linguagem — morada da memdria e do enigma do homem
historico e plural —, José Fernandes acolhe o desafio das aporias do presente. Os signos de
todos os autores referenciados e reverenciados estdo presentes em seu texto literario. Assim,
fica reservado ao leitor o prazer de decidir acerca dos signos plasmados nos poemas. A obra
poética de José Fernandes esta imersa em uma intrincada rede intertextual que desafia o leitor
a enveredar pelo dialogismo que se estabelece em relacdo aos textos de autores inimeros
visitados por ele. Tomando o conhecido poema de Carlos Drummond de Andrade (1988, p.
15, grifo nosso) como referéncia, José Fernandes (2002, p. 76, grifo nosso) desdobrou-o, em

seu livro Cicatrizes para afagos, também por meio do poema “Vitoria”:

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tao fatigadas.
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Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

Vitoria

No meio do meio, muitos caminhos

e encruzilhadas de vida em deciséo.

Palavras e terras e mapas e latifindios
levados pelos ventos de muita ambicdo

em demarcadas fronteiras territoriais.

O passado e o futuro nas linhas,

nas letras, na tese que fala verdades,

certezas do meio pra frente

e para outros meios que se lhe acrescentarem.

No meio do meio, muitas pedras rombudas,
rompidas pelo amor de Silvinha,

Fernanda e Rodrigo;

rompidas pela douta vitoria

do titulo, da carta, dos amigos

que a festejam nesse junino Sao Joao.

No meio do meio, a vitdria do inicio

nos filhos pequenos, no milénio

que nasce das cinzas desse século.

A vitoria do doutor dez, que € vinte.

Também vinte e um, nas bordas

da geo grafia do tempo.

Vitdria do meio e de sempre.

Tudo acontece no texto, com o texto e, até por isso, com a incorporacdo de um

texto em outro. A dialogia estd nos acontecimentos construidos pela lingua. A
intertextualidade, conceito criado por Kristeva e retirado do dialogismo bakhtiniano, que a
inspirou nos seus estudos intertextuais, € uma espécie de escrita de representacao que tensiona
e questiona as nocBes de obra e de autor. Afinal, literatura é estranhamento, fulgor,
deslocamento dos signos. O livro Cicatrizes para afagos — pequeno por fora, infinito por
dentro — funciona como um registro menor na escolha das palavras e maior na potenciagédo
dos horizontes ludicos e afetivos dessas mesmas palavras. A simbologia da fénix, presente nas
malhas do poema de José Fernandes (2002, p. 76) intitulado “Vitéria”: “No meio do meio, a
vitéria do inicio/ nos filhos pequenos, no milénio/ que nasce das cinzas desse século”, e
disseminada significativamente ao longo da obra fernandesiana, revela que o poeta prioriza a

vida que se afirma nas palavras. Constitui lavradura para o escritor José Fernandes, como
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criador e como leitor critico, o encontro da densidade poética em um numero reduzido de
versos e palavras. Trabalho tdo arduo que acaba por destruir a matéria sensorial, a fim de que
desperte a verdade de uma outra ordem. Das marcas de gado na memoria do autor restam, na

pele e no papel, Cicatrizes para afagos.



3 A CONFLUENCIA DE LEITURAS

“Comecar o0 poema equivale a repensar a sua viabilidade
através da armacdo de novos enigmas cuja solucdo o
leitor ha de procurar ndo somente na personalidade do
poeta mas naquilo que — indicio de um trajeto de leituras
— aponta para a saturag@o dos usos da linguagem”.

Jodo Alexandre Barbosa

A obra Cicatrizes para afagos, de José Fernandes, constitui, por meio de seu
enveredamento intertextual, uma deferéncia a poetas renomados que, ostensiva ou
veladamente, permeiam a habilidosa urdidura de um discurso notadamente sui generis. Trata-
se, inquestionavelmente, de condicdo sine qua non a sondagem do fulcro da linguagem de
José Fernandes, em que 0 poeta se eterniza, desvelando o velado e velando o desvelado, por
meio da arte de (des)construcdo de uma infinidade de discursos para a construcdo de um
discurso outro, instaurador de um manancial dial6gico ininterrupto.

Indubitavelmente, o enfoque dado aos poemas fernandesianos apresentados no
presente capitulo desvenda nossa afinidade eletiva que incide sobre a investigacdo do
problema dos discursos paralelos em face da teoria da intertextualidade, acionada pelo nosso
reconhecimento de sua relevancia, haja vista a que, inconscientemente, muitos elementos se
filtram na producgdo literaria e que, conscientemente, José Fernandes se aproxima de
elementos da tradicdo literaria, aceitando as influéncias, utilizando-as em forma de aluséo, de
parddia, de epigrafe, de prefacio e de tantos outros recursos retoricos de discursos paralelos.

Enveredar pelo dialogismo poético é perscrutar as dobras da linguagem e 0s
desdobramentos intertextuais, rastreando, pingando e desnudando a percep¢do de mundo e as
experiéncias do artista, epifanicas no que concerne as dimens@es culturais erigidas em sua
trajetéria existencial. Neste contexto, configura-se extremamente pertinente o respaldo da
assertiva de Barthes (1977, p. 49): “Saboreio o reino das formulas, a inversdo das origens, a
desenvoltura que faz com que o texto anterior provenha do texto ulterior”, posto que a obra
poética de José Fernandes convida-nos permanentemente a saborear tal fenbmeno, a que
Barthes (1977, p. 49, grifo do autor) denomina “uma lembranga circular. E € bem isto o
intertexto: a impossibilidade de viver fora do texto infinito: o livro faz o sentido, o sentido faz
avida”.

Este capitulo da dissertacéo investiga o esfolhamento das tradigcdes que, de acordo
com os pressupostos teoricos de Nunes (1991, p. 179), significa “a conversdao de canones,
esvaziamento de sua fungdo normativa, em fontes livremente disponiveis com as quais

incessantemente dialogam os poetas”, ou seja, o usufruto dos poetas atuais de todo canone,
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porém descanonizado. Para tal, nosso foco de interesse incide sobre a convergéncia e o
entrecruzamento das multiplas sendas percorridas pelo poeta José Fernandes em Cicatrizes
para afagos (2002), que sdo textos outros, de cronotopias distintas. Apresentamos, desta
forma, uma constante que configura “o hibrido perfil poético dessa cena literaria mdvel do
presente: a tematizagdo reflexiva da poesia ou a poesia sobre poesia” (NUNES, 1991, p.179),
potencializada por Gilberto Mendonga Teles em Arte de armar (1977). Portanto, a abordagem
da tese de Kristeva (1974, p.176) segundo a qual “os textos da modernidade [...] se constroem
absorvendo e destruindo, concomitantemente, 0s outros textos do espaco intertextual”, e, na
sua esteira, a sondagem do canone descanonizado, preconizada por Nunes, sao
imprescindiveis para a realizacdo de uma leitura proficua da obra fernandesiana.

A linguagem do poema, de acordo com a teoria de Barbosa (1986, p. 36), permite
leitura sucessiva da multiplicidade das linguagens no espaco e no tempo. No espaco da
poética, infiltrado pela permanente passagem de outras linguagens, a linguagem poética
erigida pelo movimento tradi¢ao/traducéo é um instante individual dos tempos da linguagem.
A luz dos pressupostos tedricos barbosianos ora elencados, nosso enfoque dado aos poemas
selecionados, especialmente ao poema intitulado “Rios da vida”, incide sobre o desejo de José
Fernandes de instauragdo de um poema Unico, confluéncia de todos os tempos e espagos.

Os poemas de Cicatrizes para afagos, como afirmamos no primeiro capitulo,
constituem um resgate da propria biografia de José Fernandes. Esta obra epifaniza o desejo do
poeta de atar as duas extremidades da vida, de retecer o tempo passado, enveredando pela
intertextualidade, inerente ao sistema artistico contemporaneo, de forma a promover um
instigante dialogismo entre 0 momento presente do seu fazer poético e a sua memoria

mdaltipla de leitor contumaz.

3.1 A (RE)CRIACAO POETICA

O céanone descanonizado que perpassa as trés partes: “Amor a poesia”, “Cicatrizes
do tempo” e “Erosotica”, imbricado a reflexdo sobre o fazer poeético € tdo recorrente que faz
da (re)criacdo poética o leitmotiv do livro Cicatrizes para afagos. O poema-prologo, de José
Fernandes (2002, p. 25), em que a tensdo linglistica fernandesiana dialoga com a
drummondiana (1988, p. 84; grifo nosso), é substancialmente elucidativo neste aspecto, pois,
conforme Teles (1989, p.45), “o prefacio é também um discurso paralelo, mesmo que seja

escrito pelo proprio autor”:



Prefacio

N&o sou poeta.
Apenas brigo com as palavras
para que elas afaguem ou afoguem
as minhas dores.

O Lutador

Lutar com palavras
é a luta mais va.
Entanto lutamos
mal rompe a manha.
S&o muitas, eu pouco.
Algumas, téo fortes
como o javali.

N&o me julgo louco.
Se o fosse, teria
poder de encanté-las.
Mas ldcido e frio,
apareco e tento
apanhar algumas
para meu sustento
num dia de vida.
Deixam-se enlacar,
tontas a caricia

e subito fogem

e ndo ha ameaca

e nem ha sevicia
que as traga de novo
ao centro da praca.

Insisto, solerte.

Busco persuadi-las.
Ser-lhes-ei escravo

de rara humildade.
Guardarei sigilo

de nosso comércio.

Na voz, nenhum travo
de zanga ou desgosto.
Sem me ouvir deslizam,
perpassam levissimas

e viram-me 0 rosto.
Lutar com palavras
parece sem fruto.

N&o tém carne e sangue
Entretanto, luto.

Palavra, palavra
(digo exasperado),



se me desafias,
aceito o combate.
Quisera possuir-te
neste descampado,
sem roteiro de unha
ou marca de dente
nessa pele clara.
Preferes o amor

de uma posse impura
e que venha o gozo
da maior tortura.

Luto corpo a corpo,
luto todo o tempo,

sem maior proveito
que o da caga ao vento.
N&o encontro vestes,
nédo seguro formas,

é fluido inimigo

que me dobra os musculos
e ri-se das normas

da boa peleja.
[ludo-me as vezes,
pressinto que a entrega
se consumara.

Ja vejo palavras

em coro submisso,
esta me ofertando

seu velho calor,

outra sua gléria

feita de mistério,

outra seu desdém,
outra seu cilme,

e um sapiente amor
me ensina a fruir

de cada palavra

a esséncia captada,

0 sutil queixume.

Mas ai! é o instante

de entreabrir os olhos:
entre beijo e boca,
tudo se evapora.

O ciclo do dia

ora se consuma

e o inatil duelo
jamais se resolve.

O teu rosto belo,

0 palavra, esplende
na curva da noite
que toda me envolve.

45
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Tamanha paixao

e nenhum peculio.
Cerradas as portas,
a luta prossegue
nas ruas do sono.

Cumpre-nos observar ainda que a intertextualizacdo entre o prefacio

fernandesiano e o poema drummondiano “O lutador” confere ao primeiro 0 mesmo sentido

que Teles (1979, p. 262-263) atribui ao segundo:

O poeta luta com a palavra criando-lhe significados especiais para o significado e
sugestdes formais para o significante; e luta com a palavra literalizada, evitando-a,
conscientemente. De um lado, a arma ¢ a intui¢do criadora; de outro, a consciéncia
critica. O vencedor é a linguagem literéria, que passa a ser assim o objeto do estudo
critico, o objeto de uma outra linguagem, de uma metalinguagem.

Na primeira parte da obra fernandesiana — “Amor a poesia” —, 0 processo
metalingiiistico permeia os poemas e ha recorréncia a imagem da “luta com as palavras”,
veiculada no prefacio e que alude ao arduo exercicio diuturno da atividade poética, como é o
caso de “Poesia verde”, em especial nos versos: “Enfrento a forte ira das palavras / que se ndo
querem submeter as artes/ de enfeiticar menires e serpentes” (FERNANDES, 2002, p. 33).
Cumpre-nos ressaltar o didlogo que também se estabelece com o poema “Desencanto”, de

Manuel Bandeira (1974, p.15), no verso inicial: “Eu faco versos como quem [...]”.

Poesia verde

Eu faco versos como quem caminha

por vales, pedras e montanhas ingremes.
Enfrento a forte ira das palavras

que se ndo querem submeter a artes

de enfeiticar menires e serpentes.

Fogem-me como imagens de sacis,
de merlins, de sereias, salamandras...
Brincam com as maléficas ondinas,
como silfos e gnomos invisiveis.

Vocé nédo precisou poier o poema;
nasceu Verso, Poema e Poesia:
Poesia verde no fundo dos olhos,
Poesia vermelha no imo da alma,
Poesia azul celeste de corpo inteiro.
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Desencanto

Eu faco versos como quem chora
De desalento... de desencanto...
Fecha o meu livro, se por agora
N&o tens motivo nenhum de pranto.

Meu verso € sangue. Volupia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
Doi-me nas veias. Amargo e quente,
Cai, gota a gota, do coracao.

E nestes versos de angustia rouca
Assim dos labios a vida corre,
Deixando um acre sabor na boca.

— Eu fago versos como quem morre.

Sobre o ludico, para o qual converge o esfolhamento das tradi¢cGes — usufruto dos
poetas atuais de todo canone, porém descanonizado —, afirma Nunes (1991, p. 182): “parece-
nos constituir um dos aspectos mais extensivos da poesia brasileira atual. Pela mesma via
ludica, unida a tematizacdo reflexiva da poesia [...], 0 jogo poético vai buscar suas regras onde
pode encontrd-las”. Perscrutando o esfolnamento das tradi¢fes, consideramos que a
canonizagdo se encontra no desencanto com que o sujeito lirico faz os versos do “Poema
verde”, incluindo a absor¢cdo do tom de desalento, bem como o verso inicial e o final do
poema “Desencanto”, € a descanonizacgdo incide no dialogo informal em segunda pessoa, que
0 ser poético estabelece, na ultima estrofe, com o poeta Manuel Bandeira, nos versos: “Vocé
ndo precisou poier o poema; / nasceu Verso, Poema e Poesia”, enfatizando o embate titanico
que ele trava com as palavras nas malhas do “Poema verde”, a fim de que elas possam afagar
ou afogar as suas dores. Afinal, a prépria epigrafe-dedicatéria do poema fernandesiano em
questdo — “A Manu(o)el Bandeira de Barros que sabem o sangue e¢ a seiva em poesia” —
conduz a esta interpretacdo. O poeta José Fernandes esta em um momento de realizacdo
intensa da reflexdo sobre o seu labor poético. A consciéncia metalinglistica emerge inclusive
na selecdo da epigrafe de Octavio Paz para a abertura da primeira parte da obra: “Um poema
ndo tem mais sentido/ que as suas imagens” (FERNANDES, 2002, p. 31). A epigrafe, de
acordo com Teles (1989, p.44),

é também uma forma de discurso paralelo, com a circunstancia de apontar, ao
mesmo tempo, para dois outros discursos: para aquele a que serve de vestibulo e
para aquele de que provém, funcionando como elemento de relagdo do texto com o
contexto e sendo portanto um dos indicadores culturais da obra.
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No metapoema Anedota literaria, José Fernandes (2002, p. 46; grifo nosso),
deliberadamente, encontra-se aplicando exercicios concomitantes: poesia e critica; afinal, todo
poeta verdadeiro é necessariamente critico de primeira ordem. O poeta-critico esclarece este
procedimento, enfatizando, nos versos um, seis e oito, a condi¢do sine qua non para que haja

em um poema o “gosto incomparavel da arte”:

Anedota literaria

N&o sou um critico de escol.
Sendo cerveja de palavras,
qualquer marca me agrada.

S0 exijo que realmente possua
aquele gosto incomparavel da arte.

Exijo apenas que a linguagem
amarga, doce, quente ou gelada
seja cevada alegoria.

Assim o copo do escol

pode matar a sede dos signos

e estalar os labios das imagens,
com aquele gostinho acridoce
mas inconfundivel da arte.

Este duplo desafio de tecer e de entrever a alegoria, de ocultar e de revelar as
verdades plurais, e que vai orientar toda a escridura e a lavratura do poeta e do critico
literario José Fernandes, reflete a sua esséncia paradoxal, de conciliador de opostos, como ele
mesmo afirma no poema “Planos obliquos™: “Sou nas intersec¢fes das palavras;/ nas gotas da
chuva obliqua” (FERNANDES, 2002, p. 52). A palavra poética, de acordo com Barthes,
“brilha com uma liberdade infinita e prepara-se para resplandecer no rumo de mil relacdes
incertas e possiveis” (1971, p. 60), motivo pelo qual a poesia exige o olho armado do leitor —
expressdo de Murilo Mendes.

A autodefinicdo poética de José Fernandes (2002, p. 42) engendrada no poema
“Namoro”, em que o ser lirico manifesta alegoricamente seu “Amor a poesia”: “As palavras
[...]/ Estdo deitadas no leito do vir-a-ser/ A espera dos genes dominantes da verdade [...]/ O
sémen da verdade fecunda as palavras/ verdes, e novos seres nascem e renascem / nas
camadas férteis da armada lingua”, aciona um didlogo com os versos do poema “Procura da
poesia”, de Carlos Drummond de Andrade (1988, p. 95): “Penetra surdamente no reino das
palavras./ La estdo os poemas que esperam ser escritos./ Estdo paralisados, mas ndo ha

desespero,/ ha calma e frescura na superficie intacta./ Ei-los s6s e mudos, em estado de
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dicionario”. Consideramos que estes poemas se elucidam a luz da teoria de Jung (1982, p. 85,
traducdo nossa) de que o ato de criagdo poética respalda-se na insercdo da aceitacdo de si
préprio na sede de viver, possibilitando-se “criar-se a si mesmo”. Neste ambito, 0s textos
poéticos em questdo sugerem a concepcdo nietzschiana da arte, que considera “o ato de
criacdo ou de fecundagdo [...], incorporagdo de sua propria imagem em uma matéria estranha”
(GRANIER, 1991, p. 87, traducdo nossa), a aceitagdo de si mesmo e da aventura da

interpretacdo concomitante a renuincia ao dogmatismo idealista do saber absoluto.

Procura da poesia

Né&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criacdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estatico,

ndo aquece num ilumina.

As afinidades, os aniversarios, os incidentes pessoais ndo contam.
Né&o facas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, tdo infenso a efuséo
lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de cor no escuro
séo indiferentes.

Nem me reveles teus sentimentos,

que se prevalecem do equivoco e tentam a longa viagem.
O que pensas e sentes, isso ainda ndo é poesia.

Né&o cantes tua cidade, deixa-a em paz.

O canto ndo é o movimento das maquinas nem o segredo das casas.
N&o é musica ouvida de passagem: rumor do mar nas ruas junto a
linha de espuma.

O canto ndo ¢ a natureza

nem os homens em sociedade.

Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanca nada significam.
A poesia (néo tires poesia das coisas)

elide sujeito e objeto.

N&o dramatizes, ndo invoques,

ndo indagues. Ndo percas tempo em mentir.

Né&o te aborrecas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusdes, vossos esqueletos de familia
desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

N&o recomponhas

tua sepultada e merencéria infancia.
N&o osciles entre o espelho e a
memoria em dissipacao.



Que se dissipou, ndo era poesia.
Que se partiu, cristal ndo era.

Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo 0s poemas que esperam ser escritos.

Estdo paralisados, mas nao ha desespero,

h& calma e frescura na superficie intata.

Ei-los s6s e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.
Tem paciéncia, se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consuma

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Né&o forces o0 poema a desprender-se do limbo.

Né&o colhas no chdo o poema que se perdeu.

N&o adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada
no espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito,

elas se refugiaram na noite, as palavras.

Ainda Umidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.

Namoro

As palavras descansam nas sombras do nada.
N&o apodrecem nem engravidam novos seres.
Estéo deitadas no leito do vir-a-ser
a espera dos genes dominantes da verdade.

Seus labios salgados molham signos
e desejos de imagens e falas plurivocas.
A tenséo e o brilho de seus olhos s&o vistos
e sentidos somente por namoros poeticos.

Suas narinas se agigantam a vibragéo
do saxofone na floresta dos simbolos.
A cada poema, palavras enflorescem,
e perfume recende nas bordas dos versos.

50
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O sémen da verdade fecunda as palavras
verdes, e NOVOS seres nascem e renascem
nas camadas férteis da armada lingua.

O poema “Namoro” remete-nos ao mito da origem, pois as expressoes “sombras
do nada”, e “leito do vir-a-ser” sdo alusdes cosmogonicas. A dialética da destruicdo/criacao,
que configura o0 mito da fénix, se atualiza nos versos fernandesianos: “O sémen da verdade
fecunda as palavras/ verdes, e novos seres nascem e renascem/ nas camadas férteis da armada
lingua”. Com a expressao “palavras verdes”, o poeta designa as palavras que estdo na espera
de vir-a-ser, estado que se coaduna com a filosofia dos pré-socraticos.

Segundo o critico Fernandes (1992, p.87), “partindo de recursos técnicos, o poeta
contemporaneo, mediante a interseccdo de palavras e conseqiiente insercdo de fonemas,
obtém significados simultdneos que tornam a imagem ambigua e polivalente”. Esta assertiva
converge nosso olhar para o termo ‘“armada”, presente no poema fernandesiano
supramencionado, que além de conservar a acepcdo de armada, revela o significado de
amada. A expressao “armada lingua” reflete 0 momento poético de fuséo de duas correntes: a
erética e a metalinguistica. Sustenta conotagdes erdticas e uma profunda meditagdo sobre a
linguagem poética. Os “novos seres que nascem e renascem nas camadas férteis da armada
lingua” sugerem o processo de intertextualizacdo tdo amplamente aplicado nos textos poéticos
de José Fernandes, também autor de O poeta da linguagem, ensaio critico sobre a obra poética
de Gilberto Mendonca Teles.

A linguagem, conforme os pressupostos tedricos de Barbosa (1986, p. 14), é a
“traducao/traicao” da consciéncia de leitura, posto que “comegar o poema equivale a repensar
a sua viabilidade através da armacdo de novos enigmas cuja solucdo o leitor ha de procurar
ndo somente na personalidade do poeta mas naquilo que — indicio de um trajeto de leituras —
aponta para a saturagdo dos usos da linguagem” (grifo nosso). A partir desta teoria,
consideramos que 0 poeta contemporaneo José Fernandes e o leitor interseccionam-se e
amalgamam-se de acordo com o grau de absorcédo da e na linguagem.

No que tange a “Cicatrizes do tempo”, segunda parte da obra de José Fernandes, o
tempo ndo oblitera a memoria das dores, porém cicatriza as feridas. Mais maduro, o poeta faz
um balanco de sua vida e conclui que os percal¢os sdo também experiéncias que elevam o
homem, que contribuem para a sua evoluc&o interior.

A ambivaléncia do poema, consoante Paz (1972, p. 54-55), “ndo decorre da
historia, entendida como uma realidade unitaria e total que engloba todas as obras, mas é

conseqiiéncia da natureza dual do poema”. A poesia opera um fendmeno, unicamente seu,
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semelhante ao que ocorre com os relatos miticos, que consiste em instalar o ser do homem e o
ser do discurso na dimensdo do sempre, de tal modo que a esséncia do poema nao se prenda a
um momento do tempo, mas a todos os tempos, posto que, como pondera Paz, “o conflito nao
estd na historia e sim nas entranhas do poema e consiste no duplo movimento da operagéo
poética: transmutacdo do tempo historico em arquetipico e encarnagdo desse arquétipo em um
agora determinado e historico” (1972, p. 54-55). No poema “Encruzilhadas”, de José
Fernandes, a dualidade deste movimento erige a maneira especifica e paradoxal de ser da
poesia. A encruzilhada ndo se restringe ao ser lirico em um determinado momento do tempo,
mas ela perpassa a existéncia no sempre do existir e do ser, alegorizando as intempéries todas
por que se tem de realizar a travessia até que se alcance o encontro Unico e pessoal com a
esséncia. Em seu dialogismo com a obra Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa (1967,
p. 102), no que concerne a cena do encontro com o diabo nas veredas mortas, 0 sujeito lirico
reitera as doces palavras de Diadorim: “Carece de ter coragem”, como contraponto aos
temores de Riobaldo: “Viver ¢ muito perigoso”, nos versos decassilabos herdicos do soneto

“Encruzilhadas”, de José Fernandes (2002, p. 79; grifo nosso):

Encruzilhadas

Passo um sonho buscando a vida inteira,
sem perder-me no azul da realidade,

sem me enredar nos nos de melusinas,

sem me encontrar nos cimulos das nuvens.

A vida é uma excec¢do neste caminho.
Talvez um sol no meio da excecéo.
N&o importa sentido e sem-sentido.
Nem sei se sonho os riscos do viver.

Talvez viva os perigos das veredas,
nos circulos de uma arvore na cena.
Talvez viva o destino da coruja

encruzilhada nas veredas mortas.
N&o! eu vivo é por dentro do perigo,
nos angulos de prata das estrelas.
A maturidade poética incide também na escolha da epigrafe de Esquilo para abrir
a segunda parte da obra, “Cicatrizes do tempo”: “Nao ha nada que o tempo ndo ensine em seu
decurso” (FERNANDES, 2002, p. 53). O poema “Sabedoria”, de José Fernandes (2002, p. 81;
grifo nosso), adquire as conotagOes proprias do relato mitico, onde o siléncio é a fala

permanente, objeto de nosso estudo no capitulo anterior:
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Sabedoria

E preciso recuar, para ir além:
trocar ouro e prata por vintém.
pesar fundo as rotas do futuro,
pensar musicas de tempo maduro.

De repente, vintém transborda ouro
guardado pela forca do touro.
E s0 falar pouco, comer letras,
engolir nomes e desprezar mutretas.

E preciso recuar, para ir além.
Fingir-se parado, caminhando bem.
Assim, ouro, prata e algum vintém,
como quem néo quer, solugando, vém.
A silenciosidade, de acordo com o postulado filoséfico de Heidegger (1962, p.
184, traducdo nossa), “é um modo de falar que articula tdo originalmente a comunicabilidade
do ‘ser-ai’, que dele procede o genuino ‘poder ouvir e ser-um-com-0-outro’ que permite ‘ver-
através’ dele”. Sob este prisma, o siléncio tem de escorrer sinuoso entre a verdade e a mentira,
escondendo-se e revelando-se, revelando-se e escondendo-se nas raizes das palavras. A luz da
referida assertiva heideggeriana, consideramos que “Metafisica”, de José Fernandes (2002, p.
69; grifo do autor), é o poema mais silencioso de Cicatrizes para afagos, porquanto, nele,
cada terminologia pincada do universo psicanalitico € um mistério, pois se afirma e se nega.
Afirma, porque a Psicanalise suplementa alguns criticos, mormente ao enveredar por alguns
problemas pessoais, e nega, porque, consoante o sujeito lirico, em relacdo ao fendmeno
literario, ela permite uma visdo insuficiente para interpretar verdades que se encontram na

esfera so apreendida pela metafisica.

Metafisica

Nada de duplo ou de mesmo.
Nada de animus ou de anima.
Nada de ego ou de alterego.
Nada de alteridade.

Muito menos de outridade.

Nada de self ou de help.

Sou um hierdéglifo ou um hieroglifo:
unido do ibis com o paniculo.

Sou eu mesmo.
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O sujeito lirico do poema “Metafisica” refere-se ao iu, a que José Fernandes, em
notas de rodapé referentes ao seu poema homoénimo pertencente a primeira parte do livro
Cicatrizes para afagos, tece a defini¢do: “Iu significa eu. Em hierdglifo, compoe-se mediante
a unifo do ibis e do paniculo (cacho de trigo). E o eu em sentido metafisico, porquanto
simboliza a esséncia do ser, ou a jungdo do eu e do me” (2002, p. 44).

Em toda obra de arte esta implicita a ideologia do artista. Na poesia moderna, em
que a linguagem cifrada apresenta um minimo de palavras para um maximo de sugestdes
semanticas, a ironia se filtra nas entrelinhas e nas imagens, fertilizando o discurso. Portanto, o
poeta a(r)ma a retdrica do siléncio nos intersticios da linguagem. A poética fernandesiana
revela o aprendizado da poesia como linguagem catértica, afinal, conforme ja citado
anteriormente, expressa o poeta José Fernandes, no prefacio: “Apenas brigo com as palavras/
para que elas afaguem ou afoguem/ as minhas dores”. O fenémeno da catarse literaria também
é referido nas palavras de Drummond (1990, p. 7): “convivo com ela [a poesia] por uma
necessidade de expressao, até mesmo para fins terapéuticos, digamos; conflitos psicolégicos,
problemas, inquietac@es, duvidas que eu tenho [...] observei que, a medida que ia escrevendo,
eu me sentia [...] aliviado”. Neste sentido, € esclarecedora a tese do critico Fernandes (2005,
p. 149):

falando no siléncio [...] o poeta e a linguagem ultrapassam suas limitagdes,
transcendem as forgas do sistema e revelam o indizivel. O papel do poema é, deste
modo, lutar contra a natureza das palavras, obrigando-as, conforme diz o autor de
Signos em rotacdo, “a ir mais além de si mesmas e de seus significados relativos;
um poema que ndo tentasse fazé-las dizer o indizivel permaneceria uma simples
manipulag@o verbal”. Neste sentido, a arte poética se torna uma catarse, pois o poeta,
revelando sua angustia [...], se liberta [...]. Deste modo, 0 poeta e a poesia penetram
na realidade e no tempo da existéncia e da historia. Ele esta na historia, faz a historia
e é a propria historia.

O caminho para 0 conhecimento que se apresenta aberto a nossa pesquisa, a
metodologia das Ciéncias Humanas chama circulo hermenéutico, segundo o qual, de acordo
com Staiger (1997, p. 191), para que compreendamos o texto explicitamente é preciso que o
tenhamos compreendido antes de modo implicito, discernindo o essencial e o convencional.
Portanto, a partir de poemas fernandesianos selecionados de acordo com a qualidade
historico-individual da obra Cicatrizes para afagos, concentramos nossos esfor¢os, assim
como o faz a Poética, no sentido de provar como a esséncia do homem aparece nos dominios
da criacdo poética.

Quanto a “Erosotica”, terceira parte do livro, até mesmo a justaposicdo entre 0s

termos Eros e Otica no titulo sugere 0 momento em que, sob o ponto de vista do amor, a
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poesia “vence o tempo” e alcanga o ilimitado da arte poética, como se confirma em “Vida”,
de José Fernandes (2002, p. 106; grifo nosso), em que o sujeito lirico inverte a concepcdo de

Nietzsche sobre a morte de Deus, reiterando a defesa que Shelley realiza em relagéo a poesia.

Vida

Gostaria de morrer como Deus.
Matam-no todos os dias.

Ele, sentado na eternidade,

ri e escarnece de seus assassinos.

Se ndo for possivel morrer como Deus,
quero morrer como a Poesia.
Matam-na todos os dias:

uns, por nao entendé-la;

outros, por se pensarem poetas

Ela, vence o tempo e zomba do morto:
gargalha a morte dos assassinos.

A Deus e a Poesia,
entrego 0 meu espirito.
Ou meu destino?

A redencdo do ser lirico esta intrinsecamente relacionada a conquista da
linguagem catartica, posto que, sob a otica de Eros, as palavras logram afagar as cicatrizes ou
as dores. Trata-se da realizacdo poética que atraca no porto seguro: “Erosotica”, depois de
unir as duas pontas da existéncia: “Amor a poesia” e “Cicatrizes do tempo”. Deste encontro
do eu com o0 me, que simboliza a esséncia do ser, resultam Cicatrizes para afagos.

Com precisdo cirargica, José Fernandes pincou do universo literario a epigrafe de
Novalis para a abertura de Cicatrizes para afagos: “Eu quase me atreveria a dizer que o caos/
deve transparecer em toda poesia” (FERNANDES, 2002, p. 29). Conforme Teles (1989, p.50-
51, grifo do autor), Drummond lhe afirmara “que estava convencido de que 0 poeta esta
sempre trabalhando a mesma obra, como se houvesse um fundo permanente (o seu ‘armazém
do factivel’?) sempre retomado mais ou menos diferentemente pela vida afora”. O caos e 0
fundo permanente retomado diferentemente constituem a tessitura poética de Cicatrizes para
afagos, considerando-se que esta obra aponta para o carater ciclico da trajetdria alegorica do
caos ao cosmo, orquestrada ininterruptamente por José Fernandes (2002, p. 93) em sua

poética e, em especial, no poema “Rascunho”:
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Rascunho

N&o quero passar a vida a limpo.
Preciso ser sempre rascunho,
sempre inicio, vir-a-ser.

Nada de ser definitivo.

Quero apenas ser passagem.
Passagem para mim mesmo,
para o meu eterno rascunho.

As imagens sdo um dos pilares da poesia de José Fernandes. E uma poesia
abismada no tempo presente, debrucada sobre as questdes e perplexidades do homem
contemporaneo, afinada com os paradoxos da cultura brasileira. O vigor e a radicalidade que
caracterizam a poesia surrealista sdo horizontes que José Fernandes (2002, p. 96) persegue no
poema intitulado “Definitivo?” — sem pretender alcanca-los —, por meio de uma alusdo a
historia “Os trés porquinhos”, tecida no verso: “A casa ruiu ao sopro dos lobos”, e da auséncia
da lei da gravidade que angustia os corpos e os encaminha a finitude: “As arvores voaram
pelas encostas”. O texto em questdo realiza uma dupla intratextualidade em relagdo aos
poemas fernandesianos “Rascunho”, no que concerne a concepgao do eterno vir-a-ser: “Nada
é definitivo”, e “Cidade natal” (poema apresentado no capitulo anterior), na referéncia a fuga

das arvores em relacdo “a vigilancia da igreja”.

Definitivo?

Nada é definitivo.

A casa ruiu ao sopro dos lobos.

As pedras desceram as serras

e mergulharam nas aguas do passado.
As pedras dos rios rolaram rolaram
rolara... rolar... rola... rol...
Ro....1....r........ Moo

As arvores voaram pelas encostas,
fugiram a vigilancia da igreja,
dos olhos indiscretos dos arranha-céus.

A terra secou aos raios dos peixes
e voou aos telhados limosos.
Virou poeira, poeir.. poei... poe...

Eu ndo quero ser definitivo...
Quero passar, atravessar as fronteiras...
Deslizar pelas encostas, pelas pedras...
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Quero viajar pelos ilimites do tempo.

Para a abertura da terceira parte do livro, o autor José Fernandes (2002, p. 83)
optou pela epigrafe de Heidegger: “Se procuramos muitas vezes, na estranheza da angustia,
romper o vazio siléncio com palavras sem nexo € apenas o testemunho da presenca do nada”.
Esta epigrafe atesta que o caos lingiiistico diagnostica o caos existencial. Como “alegria nao
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da poema” (2002, p. 51), de acordo com José Fernandes no poema “Alegria”, “o caos deve
transparecer em toda poesia”. Todavia, se o caos é apenas “a presenga do nada”, faz-se
necessaria também a presenca do cosmo. Neste contexto, torna-se esclarecedora a afirmacao
do critico Fernandes (1983, p.54):
Singular é o momento em que as palavras saem do nada da existéncia, saem do
subterraneo dos desconhecidos infernos e despontam para a plenitude do ser. Mais

singular ainda é o poeta, em um momento de caos lingiistico e poético, voltar-se
para a esséncia da poesia: a raiz da fala.

Assim sendo, o caos € o significante e o cosmo, o significado; o caos sdo as
cicatrizes e o cosmo sdo os afagos. Em outras palavras, os extremos se complementam,
formando a comunhé&o de opostos que traduz a esséncia do artista.

Na poética fernandesiana, faz-se reconhecivel o caos poético, a que se refere
Novalis na ja citada epigrafe de Cicatrizes para afagos: “Eu quase me atreveria a dizer que o
caos/ deve transparecer em toda poesia”, haja vista que a trajetoria circular aciona um
deslocamento ininterrupto do caos ao cosmo, da marcha a danca, da prosa a poesia. A
dialética da destruicdo/criacdo, que configura o mito da fénix, se atualiza na maior parte de
Cicatrizes para afagos, a exemplo do poema “Engenho”: “No fogo ardente das metaforas,/
palavras se tornam melado/ e encandecem a esséncia da poesia” (FERNANDES, 2002, p. 35).
Ao comparar a prosa e a poesia, Valéry (1999, p. 205) afirma que o poema “nao morre por ter
vivido: ele ¢é feito expressamente para renascer de suas cinzas e vir a ser indefinidamente o
que acabou de ser. A poesia reconhece-se por esta propriedade: ela tende a se fazer reproduzir
em sua forma, ela nos excita a reconstitui-la identicamente”. Em nossa leitura do referido
poema fernandesiano, é relevante considerarmos que Valéry (1999, p. 204), comparando a
poesia com a danca, apresenta o poema como um circulo, universo auto-suficiente no qual a
constante repeticdo e recriacdo constitui o ritmo. Isto posto, perscrutemos o poema em

questao:

Engenho

Bois desenham um circulo
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no engenho da arte.
Moendas trituram as palavras,
garapa escorre pelos filtros das imagens
e enche as caldeiras de versos.
Canas despencam dos dicionarios
e amassam os dedos do poeta.

No fogo ardente das metaforas,
palavras se tornam melado
e encandecem a esséncia da poesia.

O ritmo da pé escorre na canoa,
e as palavras agucaram a férma do poema.

O poema “Engenho” possibilita-nos instigante leitura a luz da concepcdo de
Valéry (1999, p. 203-205) segundo a qual a figura geométrica que simboliza a prosa é a linha
que segue adiante com uma meta exata. Uma vez que o sujeito lirico expressa que “Canas
despencam dos dicionarios/ ¢ amassam os dedos do poeta”, sugere-nos que somente dentro da
poesia esta circunstancia citada e quaisquer outras renascem das préprias cinzas, a exemplo
do mito da fénix, posto que se deslocam da “linha” para o “circulo”, da “marcha” para a
“danca”, da prosa para a poesia, do texto singular para o texto plural, engendrando a
intertextualidade. Afinal, os signos permanecem em rotacao e os versos fernandesianos: “Bois
desenham um circulo/ no engenho da arte”, podem referir-se as imagens geradas dentro de um
texto poético (“Moendas trituram as palavras,/ garapa escorre pelos filtros das imagens/ e
enche as caldeiras de versos™) ou a um texto que filtra as imagens de outro texto, no sentido
de instauracdo de dialogo proficuo entre ambos. Isto porque, sendo a poesia a forma natural
de expressdo humana e de ineréncia a sociedade, as origens da poesia e seu fim se confundem
com os da linguagem, e, portanto, com o bailado intertextual, que se viabiliza na aluséo a obra
Boitempo 1, de Drummond, no verso: “Bois desenham um circulo”, que instaura a ruminagao
da memoria tardia, bem como na alusdo ao “engenho e arte” da obra Os Lusiadas, de Camdes,
no verso “no engenho da arte”. Neste contexto, a tese elaborada por Teles (1989, p. 40, grifo
do autor): “Agora, em face de uma obra com que o seu espirito encontra identificacao estética,
0 escritor, em vez de imitar, como nos tempos classicos, procura conscientemente atualizar os
elementos que lhe parecem importantes na estruturagdo de sua obra”, favorece a nossa
apreensdo da arte fernandesiana.

O esfolhamento das tradi¢Ges, consoante Nunes (1991, p. 182), converge para a
via ludica unida a tematizagéo reflexiva da poesia, na qual “o jogo poético vai buscar suas

regras onde pode encontrd-las”. Sob esta égide critica, cumpre-nos ressaltar que a “danga”
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orquestra a construc¢ao poética fernandesiana no poema “Engenho”. Logo que o texto se volta
sobre 0s seus passos, a maneira do poeta, e se deixa seduzir pelas for¢as de atracéo e repulsa
do idioma, que constitui o “jogo de (re)cifragdo da Esfinge”, penetra no ambito de ecos e
correspondéncias da poesia, como parece nos revelar o poema: "No fogo ardente das
metaforas,/ palavras se tornam melado/ e encandecem a esséncia da poesia./ O ritmo da pa
escorre na canoa,/ e as palavras agucaram a féorma do poema”. Mas quando o texto, & maneira
do prosador, resiste a corrente ritmica, fatalmente tende a manifestar-se em conceitos e nédo
em imagens, em razdes e ndo em correspondéncias, em silogismos e ndo em analogias, em
marcha intelectual e ndo em fluir de imagens, como as palavras no dicionario, fora da poesia,
e, entdo, se configura o caos, posto que “despencam” como “canas”, em seu estado bruto,
amassando os dedos do poeta. Afinal, a experiéncia humana é fragmentada e seus pedacos de
tempo geram angustia, enquanto que a arte poética finda a angustia temporal porque engendra
a intemporalidade, argumento esclarecedor da poética fernandesiana.

O poema ¢é caracterizado, segundo o poeta e critico mexicano Paz (1972, p. 52),
por “sua necessaria dependéncia da palavra tanto como sua luta por transcendé-la”. Na obra
poética Cicatrizes para afagos, 0 poema “Engenho” potencializa a transcendentalidade da
palavra, porquanto a polissemia de cada vocabulo vincula-se as atividades que o poeta
realizava quando crianga, acarinhando os bois para o trabalho lento de fazer o bonde pela
passarela do engenho, carregando os bagagos ou produzindo o choro da cana nas moendas,
ainda que esporadicamente, a0 mesmo tempo em que se relaciona as atividades que o adulto
desempenha atualmente, enformando rapaduras na canoa do poema. Portanto, a memaria co-
participa do processo criativo, visto que ha determinados elementos que entram na
composicao do texto de que o poeta tem de se lembrar ou que foram incorporados pelo tempo
e pelo uso, caso das alusdes a Camdes e Drummond, evidenciando que seu antigo e continuo
prazer em relacdo a puxa-puxa dos vocabulos esticando-se pelo texto afora ainda hoje se
atualiza no saborear as sobras das palavras depois que alguém ja as guardou em balaios para a

carga do discurso.

3.2 A OBLIQUIDADE DA ALUSAO

A funcdo principal da alusdo, afirma Tillyard (1948, p. 56, traducdo nossa), é
“adensar a significacdo de certas passagens” e a sua obliquidade consiste em “proporcionar ao
texto um conteddo maior do que o expresso nas palavras, uma vez que tais palavras trardo a
mem@ria outro contexto que, conhecido pelo leitor, vira emprestar-lhes um sentido adicional”.

A teoria literaria mencionada constitui um discurso paralelo em relacdo ao discurso alegorico
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do poeta-critico José Fernandes (2002, p. 52, grifo nosso), transcrito a seguir. Trata-se do

metapoema “Planos obliquos”, pertencente a primeira parte de Cicatrizes para afagos:

Planos obliquos

Caminho em planos obliquos.
Oscilo no vai-e-vem das horas.
Um cdo me espia pelas grades.
N&o me V&, sente-me a presenca.

O meu espago esta no céo,

na agulha que dispara em momentos.

A minha seguranga sdo as ondas.
Nelas, balango a escritura e o discurso.
Sou nas intersecgdes das palavras;

nas gotas da chuva obliqua.

Este texto refere-se a obliquidade de que o poeta langca mdo em sua composicao
literdria, sugerindo o uso da alusdo, forma que também elucida a atitude criadora de José
Fernandes. O poeta tece um paralelo entre o vai-e-vem (balanco) das horas (passagem do
tempo: passado-presente) e o das ondas (intertextualizacdo da escritura e discurso), uma vez
que, contraditoriamente, oscila e sente-se seguro no arduo processo diuturno da arte imortal
de polir pedras via intertextualizagdo, pois, como assegura 0 poeta José Fernandes (2002,
p.88), “pedras se polem no tempo”. Além disso, 0 texto em questdo também remete a
conciliacdo de contrarios, prépria da alma paradoxal do poeta.

O poema “Planos Obliquos”, nos versos: “Um c@o me espia pelas grades. / Nao
me V&, sente-me a presenca. / O meu espaco estd no cdo, / na agulha que dispara em
momentos”, estabelece um dialogismo intertextual com o romance altamente existencialista
intitulado Nitido nulo (1971), do portugués Vergilio Ferreira. Considerando que esta obra
ficcional coloca em primeiro plano a inexisténcia de saida para o rapaz que, entre as grades da
prisdo, vé um cao andando na areia, a0 mesmo tempo em que hd o revolver (“o cao”) do
soldado apontado para ele, a leitura intertextual adensa a significacdo de que, no poema
“Planos obliquos”, inexiste seguranca para o sujeito lirico, contrariamente ao fendmeno
seguro que se processa com o discurso, qual seja, sua possibilidade polissémica na
obliglidade da alus&o.

O poeta, consoante Barbosa (1986, p.16), “ao fazer-se consumidor da linguagem
da poesia, lendo ao escrever, desfaz 0 n6 das circunstancias apontando para as interseccfes da
cultura”. Consideramos que esta assertiva é esclarecedora em relagéo ao poeta José Fernandes

a medida que, entre ele e a linguagem, a incidéncia da intertextualidade configura a
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intemporalidade do poema. Neste contexto, adquire especial relevancia a argumentacdo
barbosiana que se segue a citada anteriormente: “Isto [...] ndo significa a intemporalidade do
poeta: ao criar 0 espaco para a atualizacdo da cultura, a sua leitura ja esta, inevitavelmente,
marcada pelas circunstancias que a propiciam” (1986, p.16, grifo do autor). O tempo do
poema, emergindo das circunstancias que permeiam a posi¢do do poeta com relagdo a seu
tempo e da prépria maneira de questionar a linguagem da poesia, existe apenas como espaco
de relacGes, porquanto constitui o0 momento furtivo de convergéncia entre o tempo do poeta e
o0 da linguagem da poesia.

A fim de investigarmos o usufruto do poeta José Fernandes de todo cénone,
porém descanonizado, que perpassa a sua (re)criacdo poética amalgamado a reflex@o sobre o
fazer literario, nosso foco de interesse incide sobre a leitura sucessiva da multiplicidade das
linguagens no espaco e no tempo permitida pela linguagem dos poemas da obra Cicatrizes
para afagos. Para tal procedimento, selecionamos um poema de “Amor a poesia” (“Nova
ordem”), dois poemas de “Cicatrizes do tempo” (“O santudrio” e “Balancos”) e dois de

“Erosoética” (“Rascunho” e “Rios da vida”).

3.2.1 A dessacralizacao

No quarto verso do poema metalingiiistico “O santuario”: “Xeroquei a alma das
formas”, o poeta José Fernandes (2002, p. 71) refere-se a intertextualidade de que se utiliza

neste poema em relacao a travessia literaria de Gilberto Mendonca Teles.

O santuario

Devassei 0 santuario do poeta.
Profanei as imagens de Taine,
Tasso, Mauron, Scarpit e Drummond.
Xeroquei a alma das formas e descobri
0 sexo das palavras e a magia dos signos
na arte de a(r)mar a sintaxe invisivel.

Excomungado, escondi-me na raiz da fala.
No siléncio da retorica, encontrei a estrela
alva da linguagem. A alvorada da planicie
revelou-me o plural das nuvens e recuperei
a palavra perdida no cristal do tempo.

Redimido pelas aguas calcérias
da poesia, tomava café com aurora
e escondia mensagens no fogo da fabula.
Descobria os artificios e as manhas
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da linguagem maritima nas mandingas
amarelas do saci-passarinho.

A danca das letras noturnas
nas paginas da Jornal do Brasil,
conquistei as estruturas da gota
d’agua, assinei moratdria ao rei
da vela, carnavalizei a alma romantica,
dissequei o galo da missa e entrei
para a tela das artes literarias.

Para reiterar a afirmag¢do que faz no primeiro verso: “Devassei o santuario do
poeta”, cita, explicita ou implicitamente, os titulos das obras de Teles, como se observa nos
versos da primeira estrofe e no primeiro verso da segunda estrofe transcritos a seguir:
“Xeroquei a alma das formas e descobri/ o sexo das palavras e a magia dos signos/ na arte de
a(r)mar a sintaxe invisivel./ Excomungado, escondi-me na raiz da fala”. Trata-se da trilogia
metalinglistica: Arte de armar (1977), Sintaxe invisivel (1967) e A raiz da fala (1972).
Portanto, faz-se imprescindivel, para a exegese desse procedimento, a identificacdo das obras
telesianas a que cada estrofe se refere.

Na segunda estrofe: “No siléncio da retorica, encontrei a estrela/ alva da
linguagem. A alvorada da planicie/ revelou-me o plural das nuvens e recuperei/ a palavra
perdida no cristal do tempo™, sio citadas: Retorica do siléncio-I, 1979; Estrela-d alva, 1956/
“Linguagem”, em: Sintaxe invisivel, 1967 e Saciologia goiana, 1982; Alvorada, 1955;
Planicie, 1958/ Plural das nuvens, 1984/ La palabra perdida, 1967, antologia; Cristal do
tempo, livro de poemas de Maria do Rosario Moraes Teles, esposa de Gilberto Mendonga
Teles.

Com relacdo a terceira estrofe: “Redimido pelas aguas calcarias/ da poesia,
tomava café com aurora/ e escondia mensagens no fogo da fabula. / Descobria os artificios e
as manhas/ da linguagem maritima nas mandingas/ amarelas do saci-passarinho”, constituem
consideragdes relevantes: “Aguas calcarias” ¢é o titulo de um poema do livro Cicatrizes para
afagos, de José Fernandes, em que se encontra a alegoria da poesia; Fabula de fogo é obra
telesiana de 1961; e, nos trés ultimos versos, o poeta-critico José Fernandes faz uma
referéncia ao livro de Gilberto Mendoncga Teles, Saciologia goiana, publicado em 1982. O
proprio critico literario Fernandes (1992, p.156), apos profunda imersédo no humor saciologico
de Teles, revela que

0 poeta, transfigurado em saci, v&, melhor do que ninguém, os interiores dos

homens, do tempo e da histdria, e os transpde para uma realidade unicamente sua, a
realidade do discurso. Nele, o poeta revela a verdade indiretamente, porque seus
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raios atravessam a histéria e os seres sem ferir suas suscetibilidades, pois suas luzes
se diluem nos intersticios da linguagem.

Na cena da palavra, as vidas do poeta sdo tantas quantas forem as personas que ele
alcanca in-vestir. Nos versos de “Aguas calcarias”, José Fernandes (2002, p. 40; grifo nosso)
pensa 0s poetas no poeta, para experienciar maltiplos eus, assumir vozes dispares, multiplicar-

se em corpos e sentidos. Assim surge a polifonia dos versos:

Aguas calcarias

Atraido pelas imagens das aguas,
irmanei-me as palavras transparentes
e, Sem cansaco, retive as renitentes
no espelho bago das verdades interinas.

Com agulha e sem d6 nem ré,

furo os olhos do pajé: areté.
Indeciso, vasculho a casa dos vates,

e nos calcanhares daqueles mestres,
descubro as raizes de Homero.

Armado com o0 amor dos manifestos
passados, presentes e futuros,
percorro a memoria dos templos
e penetro nos arcaboucos da linguagem.
Visito suas raizes subterraneas,
trago as palavras a liberdade das emas.

Antes, lavro-as com o rascunho das idades

e liquefago-as na siderurgia cinzenta da tarde.
Depois, liberto-as das formas fixas

e alimento-as com a seiva da arte.

Com relagdo ao poema “Aguas calcarias”, no verso: “Armado com o amor dos
manifestos”, o poeta comprova o que expressara no verso anterior, ou seja, a sua descoberta
das “raizes de Homero”, uma vez que o termo “manifestos”, afora referir-se aos manifestos
modernistas, também faz referéncia a Hefesto, deus grego que construia armaduras e que
aparece na obra lliada, de Homero. A dialética da destruicao/criacdo, que configura o mito da
fénix, se atualiza nos versos: “Antes, lavro-as [as palavras] com o rascunho das idades/ e
liquefaco-as na siderurgia cinzenta da tarde. / Depois, liberto-as das formas fixas/ e alimento-
as com a seiva da arte”, constituindo uma aluséo a (re)criacao poeética.

Retomando o poema fernandesiano “O santuario”, assume relevancia 0 fato de

gue, na quarta estrofe, o poeta-critico José Fernandes mapeia o0 seu proprio percurso literario
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por meio de intertextos: Gota d’dgua, de Chico Buarque de Holanda, A moratéria, de Jorge
Andrade, O rei da vela, de Oswald de Andrade, L’ ame romantique et le réve, de Albert
Béguin, e “Missa do galo”, de Machado de Assis: “A danca das letras noturnas/ nas paginas
da Jornal do Brasil,/ conquistei as estruturas da gota/ d’agua, assinei moratoria ao rei/ da vela,
carnavalizei a alma romantica,/ dissequei 0 galo da missa e entrei/ para a tela das artes
literérias”.

Considerando o profundo anarquismo e criativo impeto espinafrador do escritor
modernista mais radical de 22, Oswald de Andrade, na peca teatral O rei da vela, acrescido do
humor ¢ da ironia predominantes no conto machadiano “Missa do galo”, na pega teatral Gota
d’agua, de Chico Buarque, e nas obras telesianas, ressaltamos que a intertextualizagdo
empregada por José Fernandes carnavaliza o convencionalizado ou descanoniza o canonizado,
como ele proprio afirma no verso “carnavalizei a alma romantica”. A fim de esclarecermos o
poema fernandesiano em questdo, transcrevemos o pressuposto tedrico de Kristeva (1974,
p.176):

Para os textos poéticos da modernidade, poderiamos afirmar, sem risco de exagero, é
uma lei fundamental: eles se constroem absorvendo e destruindo,

concomitantemente, os outros textos do espaco intertextual; sdo, por assim dizer,
alter-juncGes discursivas.

José Fernandes recupera ““a palavra perdida”, a que se refere na segunda estrofe de
“Q santuario”, montando um texto mediante o cruzamento de outros textos. Neste sentido, seu
texto “O santuario” estabelece um dialogo metalingiiistico com “Poiética” (Sobretudo em
relacdo a terceira estrofe), poema que Gilberto Mendonca Teles (1994, p.154, grifo do autor)

dedicou a José Fernandes e que integra o livro Falavra, publicado em 1989:
Poiética
(Fragmentos)

1 Tudo em mim é desejo de linguagem:
minha propria emocdo, esta passagem
a espessura das coisas, este convite
ao mais além da sombra e do limite
e esta confirmacéo da realidade
na plumagem dos nomes, na verdade,

tém seu lado e segredo, é pura esséncia
do que se fez siléncio e reticéncia.

3 Ponte entre 0 amor e 0 coragdo, avena
a se escutar assim, vazia e plena
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a criacdo se da quando o perdido

se transforma em sinal que alguém atende,
como se houvesse mesmo algum duende,

uma forca maior que nos excita
a deixar logo alguma coisa escrita.

7 Eu sei que a poesia é um vento escuro
e belo, com seu risco e seu futuro,
agua de rio abaixo, repartida
entre o fluir e a margem, entre a vida
e o que ficou de lado, bem no fundo,
de sua prdpria histéria e de seu mundo,

matéria intransitiva, forca alada
de luz abrindo o azul da madrugada.

10 O dificil ndo é o surpreendé-la
nos reflexos dourados de uma estrela
ou nos cornos da lua, no oceano,
mas na exata nudez do ser humano,
na expressao do inefavel, do confuso,
na recusa de tudo que recuso

para fruir o aroma da alfazema
nos canteiros mais simples do poema.

11 Primeiro é necessario ver em tudo
um sentido possivel, de veludo,
de macia ternura, sutileza
e virtuosidade na beleza
de se compor um modo, alguma moda
de ficar sempre em dia e sempre a roda

dos melhores momentos de mostrar-se
quando ndo ha mais jeito nem disfarce.

13 E a Unica saida, o s6 possivel,
é transpor o siléncio e, noutro nivel,
sobrepor os contrarios, sobrep6-los
a maneira dos sébios e dos tolos,
reunindo 0s extremos no comeco,
virando o mundo todo pelo avesso

e tentando no meio 0 sem-sentido
como um terceiro, analogo, excluido.

15 O que se exclui se abisma e se faz lenda,
desenha seu perfil e ressonancia,
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tem seu qué de improviso e de moenda,
seu contorno de auséncia e de elegéncia
e quando se contrai mais se desvenda
na sua propria forma e substancia:

a palavra rodoendro numa agenda,
uma rosa doendo na distancia.

A dessacralizagdo se manifesta desde os trés primeiros versos de “O santuario”,
quando afirma o poeta: “Devassei 0 santuario do poeta. / Profanei as imagens de Taine,/
Tasso, Mauron, Scarpit e Drummond” ( grifo nosso). Devassando o santuério, profanando as
imagens e descobrindo o sexo das palavras, o poeta penetra na arte telesiana de a(r)mar a
sintaxe invisivel. Diante do exposto, consideramos oportuna a citacdo de uma passagem do
livro O poeta da linguagem, ensaio sobre a obra poética de Gilberto Mendonga Teles, escrito
pelo critico Fernandes (1983, p. 45, grifo nosso):

E [...] no siléncio da sintaxe invisivel que as imagens se constroem e a mensagem
permanece latente, cabendo ao arguto leitor descerrar-lhes a face e ver os vocabulos
e os significados frente a frente. Mesmo no olhar vago das palavras encontram-se

mensagens inusitadas, acobertadas pelas magias que o poeta aprendera no reino
sagrado da linguagem.

\

A referéncia a profanagdo das “imagens de Taine, Tasso, Mauron, Scarpit e
Drummond” constitui uma aluséo evidente ao cruzamento de textos e de co6digos no interior
da linguagem, caracterizado pelas referéncias as obras telesianas: Arte de armar, Sintaxe
invisivel, A raiz da fala, Retorica do siléncio-I, Estrela-d’alva, “Linguagem”, Alvorada,
Planicie, Plural das nuvens, La palabra perdida, Fabula de fogo, Saciologia goiana, além
das mencdes as obras de Chico Buarque de Holanda, Oswald de Andrade e Machado de
Assis, que sdo, respectivamente, Gota d’dgua, O rei da vela ¢ “Missa do galo”. Desta forma,
a afirmagdo do ser lirico: “xeroquei a alma das formas”, refere-se ao fato de seu texto
absorver/canonizar a alma de outros textos. No entanto, ao penetrar no “santuario”, “reino
sagrado da linguagem” destes outros textos, o poeta-iconoclasta, concomitantemente, realiza a
dessacralizacao/destruicao/descanonizacdo dos mesmos, posto que apresenta intertextos
linglisticos e retoricos adaptados aos padrdes estéticos que lhe sdo inerentes, engendrando
uma poética singular, a poética fernandesiana, arraigada nos subterraneos da linguagem. Com
0 intuito de penetrar o significado profundo das palavras, José Fernandes realiza a travessia
intertextual que conduz a terceira margem do rio das palavras, que é, simultaneamente, a

margem do siléncio e a margem da propria existéncia.
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3.2.2 O desdobramento da personalidade poética

A significacdo poética, conforme Kristeva (1974, p. 177), apresenta “um carater
ondulatdrio, inobservavel, ja que ndo é fixavel em um namero finito de unidades concretas [as
palavras e seus semas]”. Consiste, de acordo com sua definicdo, “na operacdo movel e
ininterrupta dentre aqueles diferentes semas e os diferentes textos que formam o conjunto
sémico paragramatico”. Kristeva (1974, p. 174-175), denomina paragramatismo “a absor¢éo
de uma multiplicidade de textos (de sentidos) na mensagem poética que, sob outro angulo, se
apresentaria como focalizada por um sentido”. A referida teoria elucida o “carater
ondulatério” — os “balancos”, como indica o préprio titulo do poema apresentado a seguir —
da significagdo poética fernandesiana, relevante a medida que configura o “vaivém”
intertextual realizado pelo poeta, ao qual ja nos referimos quando apresentamos o poema
“Planos obliquos” (2002, p. 52): “A minha seguranca sdo as ondas./ Nelas, balanco a escritura
e o discurso”.

A comegar pelo titulo da segunda parte do livro, “Cicatrizes do tempo”, em que
estd inserido, o poema “Balangos”, de José Fernandes (2002, p. 62), suscita forte impressao,
reiterada pelo verso “A poesia esta de luto” (v. 24), posto que se trata de uma homenagem
postuma ao poeta maior, Carlos Drummond de Andrade, falecido em 1987. Sua trajetéria

literaria é reverenciada por meio da citacdo direta ou indireta dos titulos de suas obras.

Balancos

O fazendeiro do ar ndo cria
mais boitempo, nem novos poemas,
nem passeia pela ilha,
nem discursa na primavera.
Colocou a viola no bolso
e partiu para o brejo das almas;
foi passar a vida a limpo.
Com poder ultrajovem
falou as amendoeiras,
ensinou contos de aprendizes
em versiprosa
deu ligOes de coisas
ao menino antigo.
Aprendeu a amar o corpo, amando.
Andou pelos caminhos de Jodo Brandéo,
deu noticias de faz de crénica.
Viu alguma poesia
no sentimento do mundo
e na rosa do povo.
Mostrou o claro enigma
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das impurezas do branco

e sentou-se na cadeira

de balanco da eternidade.
A poesia esta de luto.
E agora, Jose!!??

Para maior elucidacdo da técnica de intertextualidade empregada, segue-se, a cada
estrofe, a identificacdo das obras drummondianas a que a mesma se refere. No que concerne a
primeira estrofe: “O fazendeiro do ar ndo cria/ mais boitempo, nem novos poemas,/ nem
passeia pela ilha,/ nem discursa na primavera./ Colocou a viola no bolso/ e partiu para o brejo
das almas;/ foi passar a vida a limpo”, citam-se: Fazendeiro do ar e poesia até agora,1953/
Boitempo, 1968; Poemas,1959/ Passeios na ilha, 1952, ensaios e cronicas/ Discurso da
primavera e outras sombras,1978/ Viola de bolso, 1952/ Brejo das almas, 1934/ A vida
passada a limpo, 1959.

Em relacdo a segunda estrofe: “Com poder ultrajovem/ falou as amendoeiras, /
ensinou contos de aprendizes/ em versiprosa/ deu licdes de coisas/ ao menino antigo./
Aprendeu a amar o corpo, amando./ Andou pelos caminhos de Jodo Brandao,/ deu noticias de
faz de cronica”, reverenciam-se: O poder ultrajovem e mais 79 textos em prosa e verso,
1972/ Fala, amendoeira, 1957/ Contos de aprendiz, 1951/ Versiprosa, 1967/ Licdo de coisas,
1962/ Menino antigo (Boitempo I1), 1973/ Amar se aprende amando, 1985; Corpo, 1984/ De
noticias e ndo noticias faz-se a cronica, 1974.

No que se refere a terceira estrofe: “Viu alguma poesia/ no sentimento do mundo/
e na rosa do povo. / Mostrou o claro enigma/ das impurezas do branco/ e sentou-se na cadeira/
de balango da eternidade”, identificam-se: Alguma poesia, 1930/ Sentimento do mundo, 1940/
A rosa do povo, 1945/ Claro enigma, 1951/ As impurezas do branco, 1973/ Cadeira de
balanco, 1970, cronicas e poemas.

A quarta estrofe, constituida apenas por um distico interrogativo “A poesia esta de
luto. / E agora, José!!??”, cita um verso famoso do poema drummondiano intitulado “José *:
“E agora, José?”, em que o poeta chega a um outro eu, JOSé, que se pergunta sobre o
significado da propria existéncia e do mundo. Porém este José € o préprio poeta. A
personagem funciona, no poema, como o desdobramento da personalidade poética do autor,
atras de quem o poeta se eclipsa e se desvenda. Levando em conta tais consideracdes,
observamos que José Fernandes, permeando o recurso da intertextualizagdo, pergunta,
simultaneamente, a Drummond e a si mesmo, posto que também se chama José, 0 que sera da

poesia. Trata-se da identificacdo do eu (Joseé Fernandes, nascido em Alto Rio Doce, MG,
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1946) com o outro (Drummond, nascido em Itabira, MG, 1902), numa evidente simbiose do
amor pela arte poética.

A teoria kristeviana de que se pode ler uma série de codigos que se cruzam e se
negam para formar a significacdo poética possivel nesse espaco intertextual, que é o poema,
fornece-nos subsidios para que esclarecamos a relagdo que se estabelece entre 0s poemas
fernandesianos “Balangos” e “Rascunho”. No poema “Balangos”, o poeta José Fernandes
afirma, referindo-se a morte de Drummond: “O fazendeiro do ar [...]/ foi passar a vida a
limpo”. Na terceira parte do livro intitulada Erosotica, deparamo-nos com uma passagem
poética extremamente significativa, visto que, em “Rascunho”, José Fernandes (2002, p. 93)

inicia o texto poético com o verso: “Nao quero passar a vida a limpo”:

Rascunho

N&o quero passar a vida a limpo.
Preciso ser sempre rascunho,
sempre inicio, vir-a-ser.

Nada de ser definitivo.
Quero apenas ser passagem.
Passagem para mim mesmo,
para 0 meu eterno rascunho
Em cada estrofe, a cada negacdo corresponde uma afirmacdo. Na primeira
estrofe, a negag¢do “Nao quero passar a vida a limpo” corresponde a afirmacdo “Preciso ser
sempre rascunho, / sempre inicio, vir-a-ser”. Na segunda estrofe, a negag¢do ‘“Nada de ser
definitivo” corresponde a afirmag¢do “Quero apenas ser passagem. / Passagem para mim
mesmo,/ para 0 meu eterno rascunho”. Para o sujeito lirico a chegada ¢ sempre o ponto de
partida para o poeta e para 0 homem. O fazer poético e a busca do autoconhecimento séo
ilimitados. A Unica vontade do poeta é ser passagem para Si mesmo e para seu eterno vir-a-ser
poético. Ou, como ele mesmo expressa em “Rios da vida”, deseja “juntar as pontas da vida”
(FERNANDES, 2002, p. 101), permitindo-se a propria inser¢do no circulo existencial, enfim,
a circularidade do ser. O poeta se eterniza por meio de sua memoria, do registro de sua
experiéncia pessoal e literaria, das maltiplas leituras e releituras de seus leitores e criticos
literarios. A vida, a criacdo literaria e a leitura de um texto poético devem partir “sempre do
comego” (TELES, 1994, p.175), “nada de ser definitivo” (FERNANDES, 2002, p.93). Cada
(re)leitura de um texto literario permite sondar mais intimamente os desvdos da linguagem.
Este argumento também justifica 0 emprego de uma perifrase eufemistica no final do texto
“Balangos™: “sentou-se na cadeira de balanco da eternidade” (FERNANDES, 2002, p. 62).
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Nesta perspectiva, “a poesia esta de luto” (FERNANDES, 2002, p. 62), no entanto “a Poesia
vence o tempo” (FERNANDES, 2002, p. 106), conforme ¢ veiculado em “Vida”, ultimo
poema da obra Cicatrizes para afagos.

O poema fernandesiano “Rascunho” dialoga com 0 soneto “Recomego”, de
Gilberto Mendonca Teles (1994, p. 175, grifo nosso), que é uma declaracdo de amor do
sujeito lirico a sua musa (a poesia). O relacionamento amoroso poeta-poesia € um eterno

recomeco e sua beleza reside na renovacéo cotidiana, como 0 comprova o ultimo terceto:

Recomeco

Todos os dias, meu amor, eu passo
para te ver e amar, ser teu marido,
teu amante fiel no tempo escasso
mas t&o cheio de forma e de sentido.

O melhor, o mais belo, ndo tem sido

0 que ficou sem ritmo e sem compasso;
e sim este desejo instituido,

esta ternura pelo teu regaco.

Todos os dias, meu amor, alento
0 desespero de ficar, sentindo
que o absoluto da vida tem seu preco.

E quanto mais apuro o pensamento
mais me dou conta de que tudo € lindo
porque partimos sempre do comeco.

O texto evidencia a circularidade do amor & poesia e a vida, a renovagdo eterna,
que se harmoniza com a fluéncia do cosmo, do tempo e das palavras por meio da sintaxe

(in)visivel. O poema telesiano “Recomego” se esclarece com o depoimento do poeta-critico

Teles, citado a sequir:

Um critico escreveu que toda a minha poesia, mesmo quando parece estar tratando
de problemas sociais ou tomando como tema a prdpria linguagem, no fundo esta
mesmo celebrando o amor e a mulher. Eu acho que € isso mesmo: ndo posso falar
em poesia sem falar em mulher. Esse critico chegou a dizer que fago amor com ela
(ndo sei se com a mulher ou com a poesia) dentro da palavra. O certo é que nédo
posso passar sem ela: a mulher ou a poesia ou, aglutinando-as, a musia, musa de
carne e 0sso, de consoantes e vogais.

Por sua vez, este depoimento nos remete ao metapoema de José Fernandes (2002,
p. 43, grifo nosso), alegérico e ludico, intitulado “Nova ordem”, pertencente a primeira parte

da obra Cicatrizes para afagos (“Amor a poesia”):



71

Nova ordem

N&o gosto das musas do passado,
cantadas e decantadas pelos poetas.

Né&o quero musas gémeas ou virgens.
Quero musas livres, decididas

que despertam todos o0s eros adormecidos:
Ceres, Calipso, Vénus Calipigia.

Também néo gosto de musas fugidias,
volateis, etéreas, imaginarias ...

Nem mesmo de musas palidas,
lendarias, impalpéveis:

musas-vento, musas-azoto:

Dulcinéia, Beatriz, Laura, Nice.

Quero musas de carne e 0sso:

labios grossos, quentes, vermelhos...

Canto musas que incendeiem as palavras

que explodem os vulces das ilhas dos amores.
Canto musas que me armem ciladas

nos quartos crescentes da linguagem.

Tal qual assumiu no verso vinte e dois de seu poema “O santuario” (2002, p. 71),
no texto “Nova ordem” José¢ Fernandes “carnavaliza a alma romantica”, engendrando dois
momentos. No primeiro, haja vista que expressa: “Nao gosto das musas do passado, / cantadas
e decantadas pelos poetas. / Ndo quero musas gémeas ou virgens”, a musia fernandesiana se
configura nos versos: “Quero musas livres, decididas/ que despertam todos os eros
adormecidos:/ Ceres, Calipso, Vénus Calipigia”. No segundo momento, porquanto o sujeito
lirico manifesta: “Também ndo gosto de musas fugidias, / volateis, etéreas, imaginarias... /
Nem mesmo de musas palidas, / lendéarias, impalpaveis: / musas-vento, musas-azoto: /
Dulcinéia, Beatriz, Laura, Nice”, a musia fernandesiana se corporifica — via alusGes as
epopéias classicas de Homero, Virgilio e Camfes — em: “Quero musas de carne e 0sso:/
labios grossos, quentes, vermelhos.../ Canto musas que incendeiem as palavras/ que explodem
0s vulcdes das ilhas dos amores./ Canto musas que me armem ciladas/ Nos quartos crescentes
da linguagem” (grifo nosso).

Sendo assim, o esfolhamento das tradi¢fes, objeto da critica de Nunes (1991,
p.179), e a tese de Kristeva (1974, p.176) de que o texto poetico se engendra mediante uma
afirmacdo e uma negacédo concomitantes de um outro texto elucidam os referidos poemas de
José Fernandes. A desarticulacdo do texto roméntico cristalizado pelo tempo e pela cultura

literaria, conforme podemos ler no poema “Nova ordem”, e seu ordenamento dentro de uma
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nova estrutura e de uma nova visdo do mundo e do homem gera, simultaneamente, 0
aprofundamento da mensagem e a criacdo do humor e da ironia. Assim, quando o ser lirico se
refere as musas romanticas de Cervantes, Dante, Petrarca e Claudio Manuel da Costa —
Dulcinéia, Beatriz, Laura e Nice, respectivamente —, contraria a seriedade inerente aos
poemas-modelo romanticos, uma vez que a intencdo precipua do poeta é a de ironizar a alma
romantica por meio de imagens densamente sugestivas, quais sejam, “musas-vento, musas-
azoto”. Considerando-se que azoto é o antigo nome do elemento quimico gasoso hoje
conhecido por nitrogénio, o poeta confere as musas romanticas as qualidades de incolores,
inodoras e insipidas. Em outras palavras, no poema ‘“Nova ordem”, encontramos o poeta em
pleno exercicio da iconoclastia. O jogo oposicional proporcionado pela intertextualizacéo
entre as “musas-vento, musas-azoto” e as “musas de carne e osso” facilita o deslocamento do
poeta no tempo e no espaco da historia e da existéncia. O poeta precisa “ser sempre rascunho,
sempre inicio, vir-a-ser. / Nada de ser definitivo” (FERNANDES, 2002, p. 93), visto que a
palavra re-atualizada, agua-furtada do poeta, é, em conformidade com Heidegger, a sua
morada, a sua esséncia.

Na atualizacdo consciente dos textos, gerando significados ad infinitum, ha, por
tras do jogo, de acordo com Menezes (1974, p.12), o desejo latente de 0 ego “submeter a si o
universo e de se liberar dos conflitos provenientes das limitagdes que sofre da parte do real”.
Portanto, os ultimos dois versos do poema “Canto musas que me armem ciladas/ nos quartos
crescentes da linguagem”, na perspectiva da teoria menezesiana, evidenciam que, para o poeta
José Fernandes, a musia € musa da arte de a(r)mar o texto, cuja construcdo implica a

destruicdo de outros textos, porque em constante atualizacdo do passado do homem e da arte.

3.2.3 A passagem permanente de outras linguagens

O passaporte para a polifonia instaura, ao contrario da incomunicabilidade gerada
na Torre de Babel, o enriquecimento do discurso em mudltiplas possibilidades lingisticas e
intertextuais, conceito este veiculado na obra barthesiana O prazer do texto, em que o autor
analisa o prazer sensual do texto para quem I€ ou escreve. Segundo enfatiza Barthes (1977, p.
7-8), 0 antigo mito biblico se inverte em relacdo ao texto de prazer, posto que este corporifica
uma Babel feliz, onde o sujeito chega a fruicdo pela coabitacdo das linguagens. Em sua
poética especifica, Jose Fernandes coloca, em sincronia e didlogo babélico, literaturas de
diversas épocas e varios lugares do mundo, como comprovamos no enfoque dado aos poemas

fernandesianos.
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A teoria de Barbosa (1986, p. 36) segundo a qual a linguagem do poema permite
leitura sucessiva da multiplicidade das linguagens no espaco e no tempo coaduna-se com a
referida teoria barthesiana acerca da coabitacdo das linguagens no texto. No poema “Rios da
vida”, pertencente a parte intitulada “Erosotica”, em que o poeta José Fernandes (2002, p.
101) explicita o seu projeto de vida, de maneira enfatica e determinada, repetindo o verbo
querer, na primeira pessoa do presente do indicativo, no inicio dos versos um, trés, seis e
nove: “Quero juntar as pontas da vida: [...]/ Quero recompd-los [os fios] no grande novelo,
[...]/ Quero também juntar os rios da vida: [...]/ Quero recompd-las [as aguas] no grande mar”,
podemos ler a passagem permanente de outras linguagens. O sujeito lirico deseja abarcar a
totalidade do ser, juntando “todos os fios e todas as aguas” esparramados, a fim de agiientar

“todas as pontas”.

Rios da vida

Quero juntar as pontas da vida:

todos os fios esparramadas por ai.
Quero recomp6-los no grande novelo,
amarré-los um a um no fio dos anos,
dos meses, dos dias e até das horas.

Quero também juntar os rios da vida:
todas as dguas esparramadas por ai:
rios destas e de outras bandas.

Quero recomp6-las no grande mar,
junta-las no iodo amargo dos dias.

Assim aglentarei todas as pontas

e atracarei no porto, seguro

de que todas as substancias da vida
estdo guardadas nos mares calmos
destes e de todos os outros dias.

Em outras palavras, ha o desejo de instauracdo de um poema Unico, confluéncia
de todos os tempos e espacos, posto que o poeta quer atar todas as cicatrizes e todos 0s
afagos, a fim de estar “seguro/ de que todas as substancias da vida/ estdo guardadas nos mares
calmos/ destes e de todos os outros dias” (grifo nosso). Desta forma, o poeta promove o
encontro das aguas doces e do “iodo amargo” da vida, harmonizando com o cosmo.

Genette (1982, p. 7-46), em sua obra intitulada Palimpsestes, define
transtextualidade como toda relagdo, explicita ou implicita, de um determinado texto com
outros textos. Conforme afirma, a presenga de um texto em outro, com ou sem referéncia —

como é o caso da citacdo, da alusdo, etc. —, constitui um tipo de relagdo transtextual
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denominada intertextualidade. O referido tedrico incide detidamente seu foco de atencéo
sobre outro tipo de relacdo transtextual: a hipertextualidade, configurada por toda relagéo que
une um texto B (hipertexto) a um texto anterior A (hipotexto) sobre o qual o texto B se
enxerta sem adquirir a forma de comentario. Hipertexto, portanto, é todo texto derivado de um
anterior por transformacdo direta ou indireta, consoante a complexidade do processo. A
hipertextualidade é um aspecto universal da literatura, posto que toda obra literaria evoca, em
maior ou menor grau, outra obra. Genette adota o termo “praticas” para designar tipos de
operacdes textuais. Considerando esta teoria genettiana, concluimos que o0 poema
fernandesiano “Rios da vida” constitui uma transposicdo — pratica hipertextual de
transformacdo séria do hipotexto —, cujo destaque entre as praticas hipertextuais justifica-se
pela relevancia histérica e realizacdo estética do texto surgido dessa pratica. No poema de
José Fernandes em questdo, destaca-se a funcdo de cunho estético, porquanto o poeta apdia-se
no texto literario de Machado de Assis (1991, p. 2), especificamente no segundo capitulo do
romance Dom Casmurro: “O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na
velhice a adolescéncia”, para erigir o texto poético com seu proprio pensamento, sensibilidade
e criatividade: “Quero juntar as pontas da vida: todos os fios esparramadas por ai./ Quero
recompd-los no grande novelo,/ amarra-los um a um no fio dos anos,/ dos meses, dos dias e
até das horas”. Por sua vez, Machado baseia-se em textos literarios outros para engendrar o
seu; dessa forma, o texto machadiano funciona como hipertexto em relacdo ao anterior e
como hipotexto do posterior. Ou seja, 0 mencionado fragmento de Dom Casmurro funciona
como hipotexto do poema “Rios da vida”.

No limite, esta forma de hipertextualidade, sendo prética de reemprego de
estruturas existentes, instaura parte de um jogo, evidenciando o contagio em relacdo ao
ludico. Portanto, o prazer do hipertexto é também um jogo. Inexiste uma fronteira estanque
entre o sério e o ladico no funcionamento sécio-psicoldgico do hipertexto. A possibilidade de
contato entre o sério e o ludico introduz o humoristico. A ambiguidade do hipertexto deve-se
ao fato de que pode ser lido por ele mesmo, comportando uma significagdo autbnoma, ou na
sua relacdo com seu hipotexto, caso em que o hipertexto se enriquece (GENETTE, 1982, p.
45-46). Portanto, faz-se imprescindivel que nos reportemos ao segundo capitulo do romance
Dom Casmurro, de Machado de Assis (1991, p. 2), em que, propondo-se a “atar as duas
pontas da vida” e assumindo a frustracdo de sua tentativa, o autor constrdi, desde o inicio, um
narrador problematico e problematizador. A selecdo do foco narrativo em primeira pessoa

privilegia as impressdes do observador em detrimento das dimensdes inerentes a realidade:
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O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o que fui. Em
tudo, se o rosto é igual, a fisionomia é diferente. Se s6 me faltassem o0s outros, V4;
um homem consola-se mais ou menos das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e
esta lacuna € tudo. O que aqui esta é, mal comparando, semelhante a pintura que se
pde na barba e nos cabelos, e que apenas conserva o habito externo, como se diz nas
autépsias; o interno ndo agienta tinta. Uma certiddo que me desse vinte anos de
idade poderia enganar os estranhos, como todos os documentos falsos, mas ndo a
mim.

A concluséo de que a alma ndo aglienta tintura diagnostica a velhice melancdlica e
“sem afagos” do narrador. O tipico humor machadiano gravita em torno da questao metafisica
do ser e do parecer, da esséncia e da aparéncia, da davida entre o que conhecemos das pessoas
e 0 que elas sdo verdadeiramente. Um momento densamente epifanico se encontra em: “Se so
me faltassem os outros, va; [...] mas falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo”. Ao narrador falta o
iu, a que José Fernandes, em notas de rodapé referentes ao seu poema homoénimo pertencente
a primeira parte do livro Cicatrizes para afagos, tece a defini¢ao: “Iu significa eu. Em
hieroglifo, compde-se mediante a unifo do ibis e do paniculo (cacho de trigo). E o eu em
sentido metafisico, porquanto simboliza a esséncia do ser, ou a jun¢do do eu e do me” (2002,
p. 44).

Segundo preconiza Heidegger (1962, p. 407, tradugdo nossa), “a analise da
historicidade do ‘ser-ai’ trata de mostrar que este ente nao ¢ ‘temporal’ por estar dentro da
histéria, mas, ao inverso, s existe e pode existir historicamente por ser temporal no fundo de
seu ser”. Isso posto, a obra Cicatrizes para afagos, em suas trés partes constitutivas (“Amor a
poesia”, “Cicatrizes do tempo” e “Erosética”) pode ser compreendida a luz da filosofia
heideggeriana, haja vista que, segundo a concepcao do livro fernandesiano, o tempo é uma
ferida que nos vai roendo de forma imponderavel e que, por vezes, nos assusta, dada a rapidez
com que as cicatrizes, apenas aparentes, tomam conta de nosso corpo e, as vezes, do proprio
espirito. As trés partes do livro foram feitas, de certa forma, pensando nesta acdo do tempo
sobre as palavras, a medida que elas se criam e se recriam a cada poema e em cada época,
pois cada poeta é um filho e pai do tempo, que ele cria e que o destrdi. Desta maneira, 0 poeta
José Fernandes, a0 mesmo tempo em que sente que esta sendo carcomido pelos minutos que
passam, sem possibilidade de retorno, sempre tem esta preocupacao em se eternizar através da
criacdo poética.

Portanto, atar as duas pontas da vida € juntar o eu e 0 me, € voltar-se para si
mesmo, interiorizar-se, resgatar-se, alcancar a plenitude, de forma que a alma nédo precise de
tintura, como € o caso do poeta José Fernandes, no texto poético “Metafisica”, da segunda

parte do livro: “Sou um hieroglifo ou hieroglifo:/ unido do ibis com o paniculo./ Sou eu
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99, ¢

mesmo” (2002, p. 69) e no poema “Rascunho’: “Quero apenas ser passagem./ Passagem para
mim mesmo,/ para 0 meu eterno rascunho”. Em seu projeto literario, Jos¢ Fernandes quer
juntar todos os discursos de autores consagrados e recompd-los no grande discurso
intertextual: a Poesia (alcance da plenitude dos discursos). Por isso, sua (re)composicdo
literaria € um vir-a-ser eterno, uma vez que pressupde o cosmo literario. No poema “Rios da
vida”, o poeta estabelece, implicitamente, uma relagao entre o fluxo dos rios e o fluxo dos
discursos. A sintaxe coordena as relacdes que criam o fluxo da agua e do discurso ou, como
sugere o0 poema de Jodo Cabral de Melo Neto (1995, p. 350), transcrito a seguir, a sintaxe

enfrasa os fios de agua e as palavras:

Rios sem discurso

Quando um rio corta, corta-se de vez
o discurso-rio de agua que ele fazia;
cortado, a agua se quebra em pedacos,
em pogos de 4gua, em &gua paralitica.
Em situacdo de poco, a 4gua equivale
a uma palavra em situacdo dicionaria:
isolada, estanque no poco dela mesma,
e porque assim estanque, estancada;

e mais: porgue assim estancada, muda,
e muda porque com nenhuma comunica,
porgue cortou-se a sintaxe desse rio,

o fio de &gua por que ele discorria.

O curso de um rio, seu discurso-rio,
chega raramente a se reatar de vez;

um rio precisa de muito fio de agua
para refazer o fio antigo que o fez.
Salvo a grandilogliéncia de uma cheia
Ihe impondo interina outra linguagem,
um rio precisa de muita agua em fios
para que todos 0s pogos se enfrasem:
se reatando, de um para outro poco,
em frases curtas, entdo frase e frase,
até a sentenca-rio do discurso unico
em que se tem voz a seca ele combate.

A fragmentacdo do curso da agua se assemelharia ao isolamento das palavras, ou
seja, sem inter-relacionamento ndo haveria discurso. Dispor as palavras em frase, ou enfrasar
as palavras, é o primeiro momento de construcéo dos discursos. Juntar os diferentes discursos

(“rios da vida”) no espago intertextual (“grande mar”), constitui o processo de

intertextualidade, que envolve a passagem permanente de outras linguagens.
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3.3 0 PARADOXO DA PARODIA

Considerando que na poética fernandesiana se encontram 0s sinais conscientes/
inconscientes de um processo de enunciagdo em que alguns elementos metalingtisticos
emergem como balizas naturais, nosso enfoque do paradoxo da parddia no poema
“Testamento”, de José Fernandes (2002, 104), perscruta a convergéncia entre a tese postulada
por Kristeva (1974, p.176) segundo a qual “0 texto poético é produzido no movimento
complexo de uma afirmacdo e de uma negacdo simultaneas de um outro texto”, ¢ a tese de
Hutcheon (1989, p. 48) consoante a qual “o prazer da ironia [...] [provém] do grau de
empenhamento do leitor no “vaivém” intertextual [...] entre cumplicidade e distanciagdo”.
Logo, baseando-nos nessas tedricas e em Seus pressupostos, propomos um estudo mais
aprofundado sobre o problema do cruzamento e do rompimento de uma multiplicidade de
textos (de sentidos) na mensagem poética fernandesiana. O estudo proposto é relevante a
medida que se admiramos o furta-cor devemos também reconhecer as cores.

A parodia, de acordo com Genette (1982, p. 45-46), constitui uma pratica ludica
que estabelece uma relagdo de transformagdo com o hipotexto. Segundo 0s pressupostos
tedricos genettianos, a parddia classica e moderna ¢ um “jogo” com enderego certo, posto que
consiste em desviar o texto de sua significacdo inicial em direcdo a uma outra aplicacao
antecipadamente conhecida e que requer cuidadosa adaptacéo.

A natureza textual ou discursiva da parodia é esclarecida em seu elemento
constitutivo odos, cujo significado é canto. Hutcheon (1989, p.47) chama a atencdo para 0
fato de que o outro elemento constitutivo, o prefixo para, costuma ser associado apenas ao
significado de contra ou oposi¢cdo. Segundo argumenta, para em grego tem um segundo
sentido: ao longo de, que também deve ser considerado por sugerir um acordo ou intimidade,
potencializando a pragmaticidade da parddia, de modo a contribuir para os debates acerca das
formas de arte modernas.

No poema “Testamento”, pertencente a “Erosotica”, terceira parte da obra
Cicatrizes para afagos, José Fernandes “carnavaliza a alma romantica” por meio da parddia.
Devido ao dialogo que se estabelece em torno ao tema comum e ao consenso na atitude do
sujeito lirico que tece deliberagdes sobre a conduta a se seguir apos sua morte, € inevitavel a
aproximagdo entre o poema fernandesiano intitulado “Testamento”: “Se eu morrer hoje ou
amanhd, / ndo chorem por mim. / N&o gastem lagrimas inuteis. / Ndo percam tempo com

velorios, / nem hoje nem amanha” (2002, p.104), e o texto poético “Lembranca de morrer”, de
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Alvares de Azevedo: “Quando em meu peito rebentar-se a fibra/ Que o espirito enlaga a dor
vivente, / Ndo derramem por mim nenhuma lagrima/ Em péalpebra demente” (1995, p. 59).
Nosso enveredamento pela natureza textual da parddia exige que nos
concentremos nao somente na intimidade referida, como também na oposicdo engendrada
pelo texto fernandesiano em relagéo ao azevediano, pois, ainda de acordo com a teoria de
Hutcheon (1985, p. 48), no que diz respeito ao prefixo “para” com o significado de contra ou
oposicao, “a parodia ¢ [...] na sua irOnica transcontextualizacdo e inversdo, repeticdo com
diferenca. Esta implicita uma distanciacdo critica entre o texto em fundo a ser parodiado e a

nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada pela ironia”:

Testamento

Se eu morrer hoje ou amanhg,
ndo chorem por mim.
Né&o gastem lagrimas indteis.
N&o percam tempo com velorios,
nem hoje nem amanha.
Levem-me logo a terra para que
0s vermes famintos
possam banquetear-se sem perda de tempo.

Eu serei a carne deles.

Durarei alguns dias- hoje ou amanhé-

na vida dos vermes menores.

Alimentarei milhares e milhares de vidas famintas
num banquete-velorio em que serei prato,

talheres e até sobremesa fria.

Né&o me joguem flores.

Meus convidados ndo suportam
temperos perfumosos.
Depois, ndo valho seus perfumes.

Deixem-nas enfeitar a vida.

Lembranca de morrer

No more! o never more!
Shelley

Quando em meu peito rebentar-se a fibra
Que o espirito enlaca a dor vivente,

N&o derramem por mim nem uma lagrima
Em palpebra demente.



E nem desfolhem na matéria impura
A flor do vale que adormece ao vento:
N&o quero que uma nota de alegria
Se cale por meu triste passamento.

Eu deixo a vida como deixa o tédio

Do deserto, o poento caminheiro

— Como as horas de um longo pesadelo
Que se desfaz ao dobre de um sineiro;

Como o desterro de minh‘alma errante,
Onde fogo insensato a consumia:

SO levo uma saudade — € desses tempos
Que amorosa ilusdo embelecia.

SO levo uma saudade — € dessas sombras
Que eu sentia velar nas noites minhas...
De ti, 6 minha mée, pobre coitada

Que por minha tristeza te definhas!

De meu pai... de meus unicos amigos,

Poucos — bem poucos — e que ndo zombavam
Quando, em noite de febre endoudecido,
Minhas palidas crencas duvidavam.

Se uma lagrima as palpebras me inunda,
Se um suspiro nos seios treme ainda

E pela virgem que sonhei... que nunca
Aos labios me encostou a face linda!

S6 tu a mocidade sonhadora

Do pélido poeta deste flores...

Se viveu, foi por ti! e de esperanca
De na vida gozar de teus amores.

Beijarei a verdade santa e nua,

Verei cristalizar-se o0 sonho amigo....
O minha virgem dos errantes sonhos,
Filha do céu, eu vou amar contigo!

Descansem o meu leito solitario

Na floresta dos homens esquecida,

A sombra de uma cruz, e escrevam nelas
— Foi poeta — sonhou — e amou na vida.

Sombras do vale, noites da montanha
Que minh'alma cantou e amava tanto,
Protegei 0 meu corpo abandonado,

79
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E no siléncio derramai-lhe canto!

Mas quando preludia ave d'aurora

E quando a meia-noite o céu repousa,
Arvoredos do bosque, abri 0s ramos...
Deixai a lua prantear-me a lousa!

A inversdo semantica e a avaliacdo pragmatica, segundo Hutcheon (1989, p. 73),
“estdo implicitas na raiz grega, eironeia, que sugere dissimulacdo e interrogacdo: ha uma
divisdo ou contraste de sentidos, e também um questionar, ou julgar”. Estas duas fungdes da
ironia permeiam o poema “Testamento”, & medida que este consiste em uma leitura critica da
forma de fazer poesia traduzida por “Lembranga de morrer”. A essa leitura acrescenta-se uma
outra maneira de compreender a atividade poética. Fica patente que o sujeito lirico de
“Testamento” ¢ um poeta que se refere a si mesmo com imagens auto-irOnicas: “Nao me
joguem flores. / Meus convidados ndo suportam/ temperos perfumosos. / Depois, ndo valho
seus perfumes. / Deixem-nas enfeitar a vida” (FERNANDES, 2002, p.104), enquanto o de
“Lembranca de morrer” estd impregnado de tédio existencial: “E nem desfolhem na matéria
impura/ A flor do vale que adormece ao vento:/ Ndo quero que uma nota de alegria/ Se cale
por meu triste passamento./ Eu deixo a vida como deixa o tédio/ Do deserto, o poento
caminheiro” (AZEVEDO, 1995, p. 59).

O estabelecimento de um paralelo entre os poemas fernandesianos “Testamento™:
“Levem-me logo a terra para que/ os vermes famintos/ possam banquetear-se sem perda de
tempo”, e “Rascunho”, analisado anteriormente, sugere que se a morte é fato e ao sujeito
lirico cabe aceita-la, ao menos o faca sem “passar a vida a limpo”, sendo “sempre rascunho,
sempre inicio, vir-a-ser”, partindo-se do pressuposto que quer “apenas ser passagem para Si
mesmo, para seu eterno rascunho” (2002, p. 93; grifo nosso). Em “Testamento”, a forma
possivel de permanéncia se evidencia também na referéncia ao ciclo vital, em especial no
verso em italico: “Eu serei a carne deles. / Durarei alguns dias — hoje ou amanha — / na vida
dos vermes menores. / Alimentarei milhares e milhares de vidas famintas/ num banquete
velorio em que serei prato, / talheres e até sobremesa fria” (2002, p. 104; grifo nosso).

No limite, a hipertextualidade, de acordo com a teoria de Genette (1982, p. 45-
46), apresenta a inclusdo do jogo que se viabiliza no contagio do ludico com o sério,
potencializando o prazer, tese reiterada por Hutcheon (1989, p. 48): “O prazer da ironia da
parddia ndo provém do humor em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no
‘vaivém’ intertextual (bouncing) para utilizar o famoso termo de E. M. Forster, entre

cumplicidade e distanciacdo”. Portanto, o leitor que perscruta 0 vaivém entre 0 poema



81

“Testamento” € 0 poema “Lembran¢a de morrer”, como j& o fizemos, ou entre 0 poema
“Testamento” e a dedicatéria do narrador-defunto, pertencente ao romance Memorias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis (1994, p. 7): “Ao verme que primeiro roeu as
frias carnes do meu cadaver dedico com saudosa lembranca estas Memorias Postumas”, frui o
prazer da ironia entre a “duplicacdo textual (que unifica e reconcilia)” e a “diferenciagdo (que
coloca em primeiro plano a oposi¢do irreconcilidvel entre textos e entre texto e ‘mundo’)” —
termos da teoria hutcheoniana (1989, p. 129) que utilizamos para elucidar a parddia
fernandesiana.

No que concerne ao poema “Testamento” e a dedicatoria postuma do texto
machadiano, a “cumplicidade” se instala no didlogo em torno ao tema da morte e na atitude
irbnica do sujeito lirico e do defunto-autor em relacdo ao(s) verme(s). A “distanciagdo” se
instaura porque a leitura machadiana acrescenta-se uma outra maneira de compreender a
atividade literaria. Enquanto o verbo no passado (“roeu”) significa que Bras Cubas ndo é mais
nada, ndo existe, e, portanto, sente-se favorecido pela morte, devido ao total
descomprometimento para narrar sua vida, no poema fernandesiano, por meio de testamento,
0 sujeito lirico delibera a conduta a se seguir ap6s sua morte: “ndo chorem por mim”, leiam-
me (sugestdo implicita), pois a morte é uma forma possivel de permanéncia para o poeta.
Indubitavelmente, no texto poético fernandesiano “Testamento”, corporifica-se o prazer

suscitado pelo “vaivém” intertextual engendrado pela ironia da parddia.

3.4 AMEMORIA VIVIDA E A MEMORIA LIDA

Em todas as épocas da literatura ocidental, os poetas dialogaram com seus
antecessores e contemporaneos, recorrendo a citacdo ou alusdo, uma vez que a memdria lida
faz parte da memdria vivida. A intertextualidade e a poesia sobre a poesia, que ja existiam na
poesia do passado, sdo densamente recorrentes na obra poética fernandesiana. Na poesia
ocidental, de acordo com Brito (2000, p. 124-126), o poeta épico freqlientemente forjava um
sentido de nacdo inexistente antes dele. Este projeto épico tornou-se inviavel, fomentando a
primeira crise na poesia do Ocidente, com a constitui¢do do Estado moderno, que comegou a
delinear-se a partir do Renascimento, requerendo mecanismos de legitimacao: a construgéo do
individuo moderno e a supremacia poética do género lirico. Atualmente o projeto lirico
passou a ser inviavel, constituindo a segunda crise na poesia ocidental, porquanto o conceito
de sujeito individual, que consiste em o poeta lirico forjar para si proprio um eu coerente e

unico, configura um anacronismo. Neste capitulo da dissertacdo, nossas reflexdes finais
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acerca da obra fernandesiana em estudo movem-se pelo desafio de perscrutar as referidas
consideracdes engendradas por Paulo Henriques Brito no artigo “Poesia ¢ memoria”.

José Fernandes publicou Cicatrizes para afagos em 2002, momento em que 0
préprio conceito de sujeito individual é considerado um anacronismo, devido a fragilidade da
distingdo entre a ficcionalizagdo da experiéncia vivida e a elaboracdo de uma ficcdo pura e
simples. Sob este prisma, julgamos relevante afirmar que, se ha poemas na referida obra em
que a experiéncia de vida do autor constitui a matéria-prima, também ha poemas em que José
Fernandes registrara, em lugar da memdria do vivido, a memoaria do lido, e, em outros ainda, a
imbricacdo das duas memdrias. Afinal, é fundamental que consideremos em nossas insergdes
reflexivas o fato de que se trata de um livro autobiogréfico, em que a memoria lida faz parte
da memoria vivida do leitor, professor, poeta, contista, cronista e critico literario José
Fernandes.

Em alguns poemas de Cicatrizes para afagos, encontramos um poeta lirico que,
ao recorrer & memoria vivida, estabelece com seu leitor um dialogo de semelhancas e de
diferengas, como ocorre, por exemplo, no poema “Cidade natal” (2002, p.67), em que suas
vivéncias, embora pessoais e Unicas, sdo reconheciveis por qualquer ser humano. Em outros
poemas da obra em questao, José Fernandes cita poemas e textos em prosa, como se fazia no
momento lirico, aludindo a um arcabouco cultural que se pode supor comum ao publico leitor
de poesia. Este é o caso do poema “Vit6ria”, em que, ao aludir ao poema “No meio do
caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, o poeta lirico José Fernandes (2002, p. 76)
afirma que também leu este poema, e esta é a reacdo que a referida leitura provocou nele,
talvez semelhante, talvez oposta a que despertou no leitor. Neste contexto, podemos
estabelecer um paralelo entre Drummond e José Fernandes. Quando Drummond, em sua obra
poética, alude a Camdes, pressupde que seus leitores reconhecam suas referéncias. O mesmo
pressupde José Fernandes ao aludir, em seu poema “Vitoria”, a Drummond.

A utilizacdo da memoria individual de José Fernandes no lirismo — além dos
prazeres fundamentais da poesia: a repeti¢do, o ritmo, 0s ecos sonoros — proporciona ao leitor
o prazer de identificar-se com o poeta como ser humano que viveu as mesmas experiéncias
basicas, e a0 mesmo tempo diferencia-se dele pelas circunstancias pessoais. Exemplo evidente
constitui o poema “Rascunho” (2002, p. 93), escrito em primeira pessoa e pertencente a
terceira parte da obra Cicatrizes para afagos, leitura que se oferece depois que o leitor ja teve
oportunidade de — na segunda parte da referida obra, significativamente intitulada “Cicatrizes
do tempo” — conhecer relevantes experiéncias existenciais do poeta, evidenciadas por tracos

autobiograficos, como nos poemas: “O cajado de Jodo” (2002, p. 64), em que José Fernandes
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refere-se a seu pai; “O tempo” (2002, p. 65), em que se refere a sua mae; “Quase” (2002,
p. 66), em que se refere ao infarto que o acometeu, dentre outros poemas. Basta lembrarmos
que a expressdo introdutéria do poema “Rascunho” — “ndo quero passar a vida a limpo” — €
polissémica, podendo significar: ndo quero morrer; quero sempre exercitar meu
autoconhecimento; quero estar em constante atualizacdo; quero eternizar-me na poesia.

A leitura de Drummond, Bandeira e tantos outros poetas liricos foi uma parte
fundamental do processo de formacdo intelectual, emocional e moral de José Fernandes.
Movido por um prazer intenso ao constatar que comunga intuicdes semelhantes em relagédo
aos poetas liricos, ao comparar essas percepcdes e refletir sobre suas convergéncias e
divergéncias, José Fernandes elabora parcelas essenciais de sua persona lirica, que por sua
vez é uma parcela significativa de sua personalidade.

No entanto, existem poemas em Cicatrizes para afagos em que captamos a
tendéncia a uma maior valorizacdo da intertextualidade do que da experiéncia ndo literaria,
configurando uma caracteristica da poesia pos-lirica, que se encontra, por exemplo, no poema
“Balangos” (2002, p. 62). Esta inclinagdo se vincula a idéia de que a realidade consiste em um
entrecruzar de textos, e, portanto, contrapde-se aos poemas fernandesianos que conferem
importancia a experiéncia nao-literaria, como é o caso de “Cidade natal” (2002, p. 67).
Inclusive diferem também dos poemas de José Fernandes que priorizam tanto a memoria
vivida quanto a memdria lida, como o poema “Quase” (2002, p. 66), em que o poeta, em sua
face lirica, ao referir-se a sua experiéncia existencial — o traumatico infarto que o acometeu —
estabelece um paralelo com a travessia pelo sertdo indspito, denominado “liso de sussuardo”,
que Riobaldo tem de realizar com o seu bando, intertextualizando, assim, com o romance
rosiano Grande sertdo: veredas.

Quanto a outra tendéncia da poesia pés-lirica, que é a de exigir uma leitura
paralela que inclua uma série de explicacGes, levando o leitor a repetir as leituras especificas
feitas pelo poeta para compreender a obra, consideramos que a viabilidade da leitura de
Cicatrizes para afagos é oferecida ao publico leitor de poesia; no entanto, evidentemente,
quanto mais o leitor estiver familiarizado em relacdo as obras com as quais se estabelecem os
dialogos, mais penetrara nas raizes dos textos encruzilhados (entrecruzados), e, portanto, na
esséncia do ser lirico. Este é o caso, sobretudo, dos poemas em que José Fernandes recorre a
um mosaico de citacGes e alusdes a obras por ele lidas, elaborando seu eu lirico em oposicao
ao estado de coisas do mundo em que vive, de forma a afirmar a sua individualidade, como
fica patente no poema “Balangos” (2002, p.62), elaborado em terceira pessoa. Neste sentido,

adquire especial relevancia o fato de que o ultimo verso passa para a segunda pessoa do
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discurso, de maneira que o sujeito lirico dirige-se a José (a personagem drummondiana com a
qual intertextualiza e, por tras desta, o préprio Drummond) e a si mesmo, José Fernandes;
procedimento a que ja nos referimos anteriormente. O mencionado poema tende a conferir
mais importancia a intertextualidade do que a experiéncia nao literaria, associada a idéia de
que a realidade consiste em um entrecruzar de textos. No ambito desta questdo, o poema
“Balangos” aproxima-se do novo tipo de poesia denominada pés-lirica, porquanto o eu por
tras dos poemas € essencialmente uma encruzilhada de textos, em que a substituicdo da vida
vivida pelas leituras feitas é completa.

Cumpre-nos elucidar dois aspectos relevantes: ao aludir a obras tdo ecléticas
quanto A sintaxe invisivel, de Gilberto Mendonca Teles, e O rei da vela, de Oswald de
Andrade, no poema “O santuario” (2002, p. 71), José Fernandes afirma a sua individualidade
tanto quanto o faz ao mencionar a sua cidade genesiaca, Alto Rio Doce, no poema “Cidade
natal” (2002, p. 67); e, ao eleger para seu canone pessoal obras que apresentam em comum 0
fato de terem sido lidas por ele, José Fernandes lhes confere a deferéncia maxima, da mesma
forma que, ao mencionar em seu poema a cidade onde nasceu, enaltece-a, sacralizando-a /
dessacralizando-a como locus em gue o sabor de sua infancia sobrevive a sua visada critica.
José Fernandes, em sua aproximacdo da poesia pés-lirica, prefere registrar suas leituras,
canonizando-as na medida em que as incorpora a Seu poema, a registrar 0s eventos
rememorados de sua existéncia, sacralizando-os pela inclusdo na obra, tal qual um poeta lirico
o faria. E imprescindivel salientarmos que, mesmo nos casos em que as suas leituras
constituem o material basico elaborado pela poesia, este poeta mapeia 0 seu préprio percurso
literario (leitor-professor-critico-escritor), como, por exemplo, no poema “O santuario” (2002,
p.71), ao aludir ao conjunto de obras literarias e criticas de Gilberto Mendonga Teles e a obras
de outros autores, como ja elucidamos pormenorizadamente: “e entrei/ para a tela das artes
literarias”.

Quanto a fruicdo da poesia de José Fernandes cujo referente prestigiado € o
mundo da literatura, além de também proporcionar os prazeres basicos da forma, dos sons e
das imagens, aproxima-se do prazer do discurso critico, quando se privilegiam as préprias
questBes poéticas, como é o caso do poema “O santuario”, em que hd uma referéncia as
“aguas calcarias” que enganam o sedento, 0 nadador, procedimento analogo ao da poesia em
relacdo ao leitor, considerando-se que € polissémica. No plano semantico, no caso de
“Metafisica” (2002, p. 69), em que sdo tematizadas questdes intelectuais, calcadas na
memoria lida do poeta José Fernandes, via intertextualizagdo com Jung (postura irbnica do

sujeito lirico em relacdo a psicanalise) e com o hierdglifo egipcio (valorizacdo da metafisica),
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0 poema proporciona o prazer da escrita tedrica. No entanto, enfatizamos que, embora este
poema apresente procedimentos préprios do pos-lirismo (privilégio da memoria lida e a
exigéncia da leitura da nota de rodapé referente ao poema “Iu” da pagina 44, visto que esta
explica o sentido metafisico do eu em hierdglifo egipcio), ndo tende a afastar-se das questdes
de formag&o do eu, caras ao lirismo, como o comprovam 0s Vversos: “Sou um hierdglifo ou
hieroglifo:/ unido do ibis com o paniculo./ Sou eu mesmo”.

Portanto, José Fernandes € um poeta lirico, quando a memoria individual é a sua
principal matéria-prima poética, e aproxima-se da poesia pos-lirica, quando as suas leituras
constituem o material poético basico. Na obra Cicatrizes para afagos, existe recorréncia em
relacdo a amalgamacdo memoria vivida-memoria lida e a substituicdo da vida vivida pelas
leituras feitas, porquanto José Fernandes acrescenta ao texto de seu poema as descobertas que
faz em sua vida de leitor contumaz. O poeta, movido pelo desejo de afagar as suas cicatrizes,
gera significados infinitos por meio da atualizagdo consciente dos textos, a fim de submeter a
si 0 universo, permitindo-se superar os limites que lhe s&o impostos pela realidade.

Diante do exposto, consideramos que, em relacdo ao conjunto da obra Cicatrizes
para afagos, na medida em que o poeta José Fernandes privilegia a memédria lida sem
detrimento da memdria vivida, e na medida em que a poesia fernandesiana se apresenta como
critica e re-escritura das obras dos predecessores eleitos pelo poeta para seu paideuma pessoal
ao mesmo tempo em que continua a ser de interesse para qualquer ser humano, ndo constitui
um discurso dirigido apenas a escritores e estudiosos da literatura, tal como a critica literaria.
Isso implica uma abertura de &mbito, uma aproximacao da tematica mais ampla e de interesse
potencialmente universal, a da “condigdo humana” que comporta cicatrizes carentes de
afagos: as contingéncias da carne (“Ilha bela”, 2002, p. 90), as paixdes (“‘Araguaia”, 2002, p.
87), a mortalidade (“Olhar infinito”, 2002, p. 103) etc. Para este escritor, que prioriza em sua
obra poética a questdo ontoldgica heideggeriana da verdade do ser, a poesia, ou a literatura em
geral, ndo estd acima da condicdo humana. A memdria individual fernandesiana deleita as
sensibilidades, refinadas em maior ou menor grau, porquanto viabiliza a palavra a condi¢éo de
significante também vinculado ao referente, em que, simultaneamente, a forma se ocupa de si
prépria (memoria lida) e da questdo existencialista (memoria vivida).

Em sintese, o reconhecimento da relevancia do problema dos discursos paralelos
em face da teoria da intertextualidade conduziu-nos, neste capitulo da dissertacdo, ao enfoque
de poemas criteriosamente escolhidos da obra Cicatrizes para afagos, de José Fernandes, que
constituem, por meio de suas incursdes intertextuais, uma deferéncia a poetas precursores.

Afinal, se por um lado, involuntariamente, elementos significativos sdo absorvidos na
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confeccdo literaria fernandesiana, por outro, deliberadamente, o poeta José Fernandes atualiza
as influéncias de elementos da tradicdo literaria, em forma de tantos recursos retoricos de
discursos paralelos.

No processo de esfolhamento do arquétipo da Esfinge, o poeta contemporaneo e o
leitor interseccionam-se e amalgamam-se de acordo com o grau de absor¢do da e na
linguagem. Neste contexto, segundo os pressupostos tedricos de Barbosa (1986, p. 14), a
linguagem do poeta ¢ a “tradugdo/traicao” desta consciéncia de leitura, posto que “comecar o
poema equivale a repensar a sua viabilidade atraves da armacdo de novos enigmas cuja
solucdo o leitor hé de procurar ndo somente na personalidade do poeta mas naquilo que [...]
aponta para a satura¢do dos usos da linguagem” (grifo nosso). Esta é a justificativa para
perscrutarmos o esfolhamento esfingico na personalidade do poeta José Fernandes e no
indicio de seu trajeto de leituras.

A historicidade do poema moderno incorpora, além das relagGes entre o poeta e as
circunstancias cronotdpicas, o nivel de envolvimento intertextual engendrado. Portanto, para o
poeta José Fernandes, a consciéncia historica implica a cultural, porquanto se estabelece no
texto poético uma relacdo de dependéncia entre a condicdo de seducdo e a condicdo de
enigma, conforme preconiza Barbosa (1986, p. 15): “o0 novo enigma ¢ a resolucao transitoria
de numerosos enigmas anteriores”.

Enfim, nos poemas pertencentes a obra Cicatrizes para afagos sobre os quais nos
debrugamos no presente capitulo da dissertagcdo, o poeta José Fernandes tece com “cicatrizes”
a sua “lembranga circular”, engendrando um texto que se quer infinito. Diante do exposto,
fica patente a extrema pertinéncia da afirmacéo de Barbosa (1986, p. 14), selecionada para
epigrafe desta dissertagdo: “ndo se escreve mais apenas para o leitor [...]. Por isso, a
decifracdo ndo esta mais na correta traducdo do enigma mas sim na recifracdo, criacdo de um
espago procriador de enigmas por onde o leitor passeia a sua fome de respostas”. Trata-se da
instauracdo do fertilissimo espaco poético gerado pela confluéncia de leituras, que

continuaremos a enfocar na poética fernandesiana.



4 O PONTO X DA REDE PARAGRAMATICA

“Mas o que € ler, sendo reunir: reunir-se a reunido do ndo-dito no dito?”
Martin Heidegger

O poeta-critico José Fernandes, em sua primeira obra poética: Cicatrizes para
afagos, apresenta a visdo de quem Ié todos os angulos da verdade na arte de ser e de fazer-se
poeta, como sugere o sujeito lirico do poema “Encruzilhadas™: “eu vivo ¢ por dentro do
perigo,/ nos angulos de prata das estrelas” (FERNANDES, 2002, p. 79). A segunda obra
poética fernandesiana, intitulada Ponto X, publicada em 2007, reafirma o fascinio do homem
pela linguagem e do leitor pela poesia, uma vez que, imprimindo “palavras em X” e “palavras
em ponto”, enfim, “pontilhando” as palavras, José Fernandes opera o encanto e o encontro do
homem com o Verbo, na genuina dimenséo do logos, palavra que, pronunciada, redimensiona
0 mundo em novas bases ontolégicas. O lavor poético-critico de José Fernandes —
investimento diuturno no cinzelamento de efeitos estilisticos, estéticos e seméanticos —
constitui uma forma de o poeta atualizar a sua linguagem, uma forma de recriar a prépria
criacéo.

A evolucdo poética de José Fernandes de Cicatrizes para afagos (2002) a Ponto X
(2007) inclui a reflexdo existencial que requer maior maturidade do ser lirico. Maturidade que
se correlaciona também com a preocupacdo de estar criando em Ponto X uma poética em que
0 nome adquire ndo somente uma dimensdo signica, mas uma dimenséo metafisica, em que é
ele capaz de nomear o ser ainda destituido de revelacdo. E, nestas circunstancias em que ser e
poesia se confundem, a reiteracdo de palavras pontilhadas em X materializa estados de ser e
de ndo-ser, como fica patente nos poemas fernandesianos selecionados para a constituicdo do
corpus deste capitulo.

Em Ponto X, a arte do dialogismo intertextual entra como um elemento singular
na construtura do discurso poético. A configuracdo do espaco intertextual na poesia de José
Fernandes é tridimensional, posto que vai do aspecto formal ao ideoldgico, passando,
evidentemente, pelo tematico. Sua poesia é plena de alusdes e epigrafes que denunciam o seu
conhecimento literario e as influéncias trancadas em suas malhas literarias.

O autor pode visitar outros textos como modelo para sua criagdo, pois, conforme
Kristeva (1974, p. 98) nos assevera, “pelo seu modo de escrever, lendo o corpus literario
anterior ou sincronico, o autor vive na historia e a sociedade se escreve no texto”. Isto
significa que, de forma inconsciente, o poeta José Fernandes pode absorver a influéncia de
suas inumeraveis leituras e imitar os seus autores preferidos, e, de forma consciente, pode

incorporar textos outros (da linguagem poética ou de outras linguagens) na sua producéo
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artistica, com deliberadas intencfes: negar a estética de um determinado momento histérico;
pagar tributo a um poeta ou movimento poético, ou, simplesmente, negando um outro
discurso e/ou sua forma de construgdo/desconstrucdo, situar-se no seu contexto historico. De

acordo com os pressupostos tedricos de Kristeva (1974, p. 98-99):

A linguagem poética surge como um dialogo de textos: toda seqiiéncia se constrdi
em relacdo a uma outra, provinda de um outro corpus, de modo que toda seqliéncia
esta duplamente orientada: para o ato de reminiscéncia (evocacdo de uma outra
escrita) e para o ato de intimagéo (a transformacéo dessa escritura). O livro remete a
outros livros e pelos modos de intimar (aplicagdo, em termos matematicos), confere
a estes livros um novo modo de ser, elaborando assim sua prépria significagéo.

Esse dialogismo intertextual que ora se conceitua é essencialmente a forma e o
conteddo de uma linguagem poética em permanente didlogo com a historia, com suas
linguagens formadoras de um paragrama totalizador do espaco a que Kristeva (1974, p. 98)
denomina intertextual: “Assim, no paragrama de um texto, funcionam todos os textos do
espacgo lido pelo escritor” na literatura, como também nas artes, nas ciéncias ¢ na cultura,
enfim. Retomando o termo de Saussure, Kristeva usa 0 paragrama para propor uma leitura
tabular — em oposicéo a linear — da rede de significantes do texto.

A rede paragramatica, de acordo com Kristeva (1974, p.101, grifo da autora) ¢ “o
modelo tabular (ndo-linear) da elaboracdo da imagem literaria; em outros termos, o grafismo
dindmico e espacial que designa a plurideterminacdo do sentido (diferente das normas
semanticas e gramaticais da linguagem usual) na linguagem poética”. A partir deste conceito
se esclarece o titulo com que denominamos este capitulo da dissertacao: “O ponto X da rede
paragramatica”. Trata-se de uma sugestdo de que o poeta José Fernandes, ao imprimir “o
ponto X em uma “rede”, coloca o mistério como fim e comego de uma relacdo plurivalente.

Poeta da linguagem, da metalinguagem e da intertextualidade, José Fernandes
explora todas as possibilidades estéticas do espaco intertextual para produzir um sentido a
partir das proprias formas da lingua. Essa sua preocupagdo com a forma que um determinado
conteldo deve tomar, para realmente expressar algum sentido de valor estético universal,
pode ser observada nos poemas das trés partes constitutivas da obra Ponto X, que
enfocaremos neste capitulo da dissertagdo: “Ponto X, “Ensinagem” e “Braile” da primeira
parte denominada “Palavras em X”; “Murro”, “Trabalho”, “Leito de Procusto”, “Classe de
diario” e “Vou-me embora pra Santo Antonio” da segunda parte intitulada “Palavras em
ponto”; “Amor em Braile” e “Armago” da terceira parte chamada “Pontilhando”.

Assume particular relevancia o fato de que, na poética fernandesiana, o ludismo

ndo seja gratuito. O poeta se apodera da infinita potencialidade dos signos linglisticos para
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ultrapassar a linguagem cotidiana e a linguagem cientifica. Construindo o que se pode
denominar de metalinguagem, ele faz brotar a imagem poética da correlagdo que se estabelece
entre os constituintes sémicos. O signo, neste contexto, é s significante; a totalidade do
sentido deve ser rastreada no dinamismo da rede paragramatica, conforme elucidaremos no

enfoque dado aos poemas.

4.1 DA DEFINICAO DA EPIGRAFE A ENIGMATICIDADE DA ALUSAO

O fazer poético é um ato de apreensao do funcionamento da lingua e do seu poder
de transformacgdo; o texto que desse obrar emerge consta entre as inUmeras praticas
significantes que a semidtica tentar compreender e classificar. Todavia, concentra-se na
semanalise, como metodologia flexivel de estudo, nossa proposta de investigar o sentido ou a
producdo do texto poético, inscritos no ponto X do enunciado da poesia de José Fernandes.

Dentre os processos de composicdo da poesia fernandesiana, a escolha da
intertextualidade como ponto de reflexdo é justificada devido a nossa aceitacdo de que o texto
poético se construa com citacdes, absorvendo e transformando outros textos, numa atitude
dialdgica, e, concomitantemente, reunindo poélos contrarios, numa atitude dialética ou
ambivalente. Além disso, é no espaco intertextual que a metalinguagem adquire a vigéncia do
vigor. No dmbito das formas de discurso paralelo, nossa afinidade eletiva incide sobre a
epigrafe, por ser de contornos bem definidos e estar fora do texto, e sobre a alusdo, por

ostentar uma certa “auséncia de rigor”, conferindo ao ponto X uma enigmaticidade maltipla.

4.1.1 O carater metaférico-metonimico da epigrafe

A epigrafe, de acordo com Sisterolli (2005, p. 147), opera uma forma de rima, a
medida que um didlogo se realiza entre dois ou mais textos. A rima, neste caso, ocorre
mediante a voz da epigrafe que se mistura a voz do efeito que erige. Trata-se de uma inovacao
do conceito de rima, & medida que lhe confere uma nova funcéo, agora ligada & semantica. E a
epigrafe uma forma de intertextualidade selecionada para se pensar o dialogo com o mundo
fora da linearidade discursiva, nas significancias do enunciado poético, cujo sentido deve
estar também em um lugar outro, visto que a epigrafe sugere tracar uma linha demarcatoria
em torno do texto que encima, colocando-o no contexto de onde ela saiu, “no movimento
complexo de uma afirmacao e de uma negacao simultaneas” (KRISTEVA, 1974, p. 176) de
seu proprio texto, criando assim um espago intertextual maltiplo.

Mesmo ficando do lado de fora, a epigrafe coloca o texto que ela encima dentro

do contexto de onde ela propria saiu, & medida que vai dialogando com ele por dentro e por
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fora, ndo importa a posicdo assumida pelo enunciado epigrafado. A epigrafe, como diélogo,
permite que um pequeno discurso se irradie sobre outro, cobrindo-o em sua totalidade
semantica. Essa percepc¢do do texto como rede paragramatica, dialogando com outros textos,
seria, para Kristeva (1974, p. 174), o paragramatismo — “absor¢do de uma multiplicidade de
textos (de sentidos) na mensagem poética que, sob outro angulo, se apresentaria como
focalizada por um sentido”.

Procurando compreender as relagdes de sentido entre a epigrafe e a obra poética
fernandesiana, enveredamos pela trajetoria que as referidas relagdes perfazem, desde a
diacronia até a sincronia, e identificamos pelo menos dois tipos de funcdo: a metaférica e a
metonimica. No livro Ponto X, de José Fernandes, independente da relacdo histérico-
temporal, entre a epigrafe e os textos a que ela remete, parece que, embora encimando o texto,
ela tenha sido posposta. A sua presenca € de teor metafdrico, posto que a epigrafe e o texto
presente se ligam por um processo paradigmatico de similaridade. Acrescentamos a isso 0
fato relevante de que as duas epigrafes que aparecem na abertura da obra fernandesiana Ponto
X apontam para a obra toda e estabelecem com o titulo do livro uma relacdo metonimica,
cujas possibilidades significativas se espraiam pelo livro todo, configurando uma rede

paragramatica que recobre o seu espaco intertextual. As epigrafes referidas sao:

A linguagem se arma nas formas e elide
tudo que nédo tenha um sol, um sentido.

E Deus escreve bem por tortas linhas,
mas ortografa certo as entrelinhas.

Gilberto Mendonca Teles

Agora, como sempre,
com outro é que se obtém pericia:
pois ndo é facil alcangar
a porta das palavras nunca ditas.

Baquilides

Todo homem aprecia, conforme pondera Ledo (2001, p. 13), “a revelagdo do
mistério no des-velamento do ndo saber. A arte de pensar é dada por um modo extraordinario
de sentir e escutar o siléncio do sentido, nos discursos das realiza¢gdes”. Com o referido
argumento, Ledo reitera 0 pensamento de Heraclito, a quem ele havia citado anteriormente:
“A harmonia invisivel tem mais vigor de articulagdo do que a visivel (frag. 54)”. Isso posto, a

paixdo do sentido, presente nos versos telesianos que constituem a epigrafe: “A linguagem se
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arma nas formas e elide/ tudo que ndo tenha um sol, um sentido” — e noOS Vversos
fernandesianos, como elucidaremos neste capitulo —, mais originaria do que toda seméantica ou
sintaxe, se apossa de nosso ser e nos faz viajar no interior do préprio movimento de referir, de
remeter, via intertextualizacao.

Com o intuito de fundamentar sua afirmacgéo a respeito da filosofia heideggeriana
na obra Ser e Tempo, segundo a qual “pensar ¢ o modo de ser do homem, no sentido da
dindmica de articulacdo de sua existéncia. Pensando, 0 homem ¢ ele mesmo, sendo outro”,
Ledo (2001, p. 15) argumenta que, no ambito dessa questdo, a forma originaria de dizer se da
no barulho do siléncio, cuja escuta constitui a dimensao mais profunda e 0 modo mais simples
de o pensamento falar. No siléncio, o dizer do sentido do ser independe da presencga ou da
auséncia de qualquer realizacdo ou coisa para sempre se fazer sentir. A instauracdo do tempo
originario do sentido se da diante da mudez do discurso destituido do que falar, cujo calar-se
erige a vibracdo e a vivéncia de tudo na originalidade de sua inauguracdo. Portanto, o
pensamento sempre se afigura como resposta a escuta, como nos revelam os versos do grego
Baquilides (520 a.C. a 451 a.C.), que constituem a epigrafe: “Agora, como sempre,/ com
outro € que se obtém pericia:/ pois ndo € facil alcangar/ a porta das palavras nunca ditas”, uma
vez que a escuta do sentido é condicdo necessaria para se dizer a palavra essencial.

Como a significacdo poética ndo pode ser fixada em unidades imutaveis, e, além
das possiveis combinagdes gramaticais lexicais, € preciso perceber os efeitos de significacdo
provocados pela operacdo complexa e multivoca entre os elementos, restituindo-os ao espaco
intertextual, tentaremos estabelecer uma relacdo textual e contextual dessa epigrafe com as
trés partes da obra poética Ponto X, de José Fernandes: “Palavras em X, “Palavras em ponto”
e “Pontilhando”. O maior nimero de pontos que se cruzam ou de dialogos que se estabelecem
com o texto de cada epigrafe selecionada para a abertura do livro fernandesiano concentra-se
na primeira parte da obra, intitulada “Palavras em X”, que, por sua vez, apresenta como

epigrafe outro texto do poeta Gilberto Mendonca Teles:

S0 vO0s rogo um pouco de enigma no X.

O mistério convida 0 homem a imersdo continua no retraimento do ser. Portanto,
0 ser constitui a estancia misteriosa que engendra a possibilidade de, no tempo das
realizacOes, 0 advento do sentido e da verdade ser pensado sempre pela primeira vez. O cerne
de toda a questdo se elucida sobremaneira com a bem-sucedida passagem do texto elaborado
por Ledo (2001, p. 18), em que se refere ao significado da chegada ao “coragdo intrépido do

des-velamento da circularidade perfeita”, fala da deusa de Parménides, afirmando: “A
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compreensdo sé se instala no instante em que comeca a brilhar em nds o que o texto nao diz,
mas quer dizer em tudo que nos diz”. Trata-se, portanto, de uma experiéncia de retraimento,
seducdo antiga que mobiliza todos os empenhos de perguntar e desempenhos de responder;
provocacao para pensar por um pensamento que nos diz de nés mesmos e que nos arrasta a

viagem de retraimento de um horizonte.
4.1.2 A metaforizacéo do paragrama no cerne esfingico da aluséo

O texto literario, de acordo com Kristeva (1974, p. 98-110), se apresenta como
uma estrutura de redes paragramaticas, entendida como um sistema de conexdes multiplas. A
rede paragramatica é o modelo tabular (ndo-linear) da elaboracdo da imagem literaria, que se
apresenta com dois gramas parciais: 0 texto como escritura — gramas escriturais (fonéticos,
sémicos, sintagmaticos); o texto como leitura — gramas leiturais (0 texto estranho como
reminiscéncia, o texto estranho como citacdo). Cada vertice da rede — elemento fonético,
semantico, sintagmatico — remetera, no minimo, a um outro vertice. Nesta rede, o “grama” em
movimento, denominado paragrama, constroi um sentido. Assim, no paragrama de um texto,
funcionam todos os textos do espaco lido pelo escritor. No ambito desta questdo, a leitura é
uma apropriacdo ativa do outro, a escritura é a leitura convertida em producdo: a escritura-
leitura, e a escritura paragramatica € a aspiracao de uma participacao total.

A obra fernandesiana Ponto X é metéafora de paragrama (multiplicidade de textos
absorvidos na mensagem poética). O paragramatismo mostra, na superficie, 0s cruzamentos
dos discursos absorvidos pelo enunciado poético, a0 mesmo tempo em que, pelo avesso, em
sua enigmaticidade, promove o rompimento de toda e qualquer linearidade, numa quebra
constante da sequiéncia discursiva.

Se, por um lado, o ponto X instaura a interseccdo cronotopica das linhas do
dialogo, por outro, ele nega esse dialogismo, posto que cada uma das linhas cruzadas obliquas
segue sua trajetoria em direcdes opostas, engendrando sua projecdo cosmogonica na rede
paragramatica. O enunciado adquire novas dimensdes acompanhado pelo adjetivo poético,
implicito no ponto X, que aponta para outros significados legiveis, de varios outros discursos.
A obra poética fernandesiana intitulada Ponto X é uma nova rede paragramatica, cujos
elementos se apresentam como Vvértices de uma nova fala. E cada vértice remete a outro, que
remete a outro, formando uma nova rede, como se 0 poeta tecesse a sua linguagem num

palimpsesto, ou enunciasse seus poemas no ponto X.
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A alusdo consubstancia uma relevante extensédo do espago intertextual na obra
poética de José Fernandes. O procedimento paragramatico, em oposicdo a linearidade
discursiva, confere ao texto poético a plurissignificacdo propria da intertextualidade em todos
0s seus limites. A alusdo é uma forma de intertextualidade perscrutada em nossa leitura dos
poemas fernandesianos porque ela se estende como nds entre os fios (“gramas escriturais e
leiturais™) do tecido poético (rede poética), trazendo outros textos para dentro do poema,
conferindo-lhe um sentido adicional, convertendo-0 “naquilo que se deixa ler”, conforme o
pensamento de Kristeva (1974, p. 18, grifo da autora) : “O texto ndo é um conjunto de
enunciados gramaticais ou agramaticais; € aquilo que se deixa ler através da particularidade
dessa conjuncdo de diferentes estratos da significancia presente na lingua, cuja memoria ele
desperta: a historia”.

Nao por acaso, “Ponto X”, de José¢ Fernandes (2007, p. 41), ¢ homonimo em
relacdo ao livro em que é o primeiro poema da primeira parte intitulada “Palavras em X,
considerando que tudo para o poeta desde o principio vira linguagem e a sua atencao incide
sobre os processos de producdo do texto e sobre a possibilidade de tornar legivel, no seu
enunciado poético, todo o contexto histdrico e literario do qual participa por meio de leituras e

vivéncias:
Ponto X

Ha sempre um ponto no meio do circulo
redemoinhando os mistérios e suas crateras
de zelo e arte no contraponto das esferas.

Ha sempre um x no meio da letra
desafiando o olho e seu aro de ouro
e vidro pendurado na sombra e na retina.

Ha sempre um quadrado no meio do numero
e 0 desafio da esfinge e do S do discurso
gue nunca satisfaz as margens do quatro.

H& sempre um buraco no meio da linha
a espera de um farol que ilumine a curva,
0 vento e seus mantras de sobras e crepusculos.

Ha sempre um saci na ventania da floresta
escovando o barrete e o vermelho para a danga,
com sua pe(r)na de cabaga e mandinga.

O sujeito poético de “Ponto X postula nos versos: “Ha sempre um ponto no meio

do circulo/ redemoinhando os mistérios e suas crateras/ de zelo e arte no contraponto das
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esferas” (FERNANDES, 2007, p. 41), que nada pode existir sem o centro, sem o0 um, a
unidade suprema que, segundo Allendy (1984, p. 10, traducdo nossa), “produz o mundo;
quando ele [o mundo] se decompde em subunidades, ela [a unidade suprema] transmite a cada
uma, sucessivamente, o seu principio de individualidade”. Tocar a unidade ¢ compartilhar a
perfeicdo, vivenciar a monada (o absoluto), visto que, conforme assinala Allendy (1984, p. 17,
traducdo nossa), “o circulo, que comporta uma infinidade de raios por um centro tinico do
qual todos dependem, é uma imagem perfeita do principio de unificacdo ou principio
monadico”. A luz da concepcio mitica, a passagem pelo centro simboliza a necessidade do
ponto, sobretudo, uma espécie de retorno ao principio, como se houvesse uma perene
participacdo no criado. O alcance de 6mega ou taw pressupde a inclusdo de alfa ou alefe na
trajetdria, posto que o ponto localizado no centro representa a génese de todas as coisas. De
acordo com Chevalier e Gheerbrant (1982, p. 689, traducdo nossa), a travessia pelo circulo
elucida que o centro constitui

0 ponto de onde parte 0 movimento do um para 0 mdltiplo, do interior para o

exterior, do ndo-manifesto ao manifesto, do eterno ao temporal, todos 0s processos

de emanacéo e de convergéncia, e onde se reinem, como em seu principio, todos 0s
processos de retorno e de convergéncia em sua busca de unidade.

O centro, simbolizando a unidade e o principio, é também o sustentaculo da
existéncia de todos os seres — sujeitos ou objetos da propria unidade. De acordo com a
concepcdo que rege o sistema geométrico do poema fernandesiano, nada existe ou é sem a
existéncia primeira da unidade, sem constituir uma emanagdo do principio. A unidade,
posicionada no centro, realiza um movimento ininterrupto de ir-e-vir sobre si mesma e sobre o
criado. A modnada, como postula Allendy (1984, p. 7, tradugdo nossa), ‘“ndo podera
permanecer em repouso, mas tende a se desagregar em pluralidade, e a pluralidade, por seu
turno, tende a se fundir a unidade. Tal é 0 supremo mecanismo cosmico”. Neste contexto, o
poeta contemporaneo José Fernandes continua, de certa forma, distribuindo a linguagem,
porque, como extensdo de Hermes, recria as palavras e a linguagem, cifrando-a, decifrando-a
e recifrando-a a cada novo poema, como elucidam os versos: “Ha sempre um x no meio da
letra/ desafiando o olho e seu aro de ouro/ e vidro pendurado na sombra e na retina”
(FERNANDES, 2007, p. 41).

O movimento em diregdo ao centro, considerando o0 simbolismo
nascimento/morte, peculiar a esfera, funciona como uma espécie de retorno ao utero,
interpretado por Jung (1957, p. 196) como sindnimo de recipiente alquimico. Antecipando a

propria evolucdo/involugdo da humanidade, o Utero, centro da esfera, representa exatamente o
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momento da recriacdo alquimica do ser. Isso posto, no que concerne aos versos: “Ha sempre
um buraco no meio da linha/ & espera de um farol que ilumine a curva, o vento e seus mantras
de sobras e crepusculos” (FERNANDES, 2007, p. 41), a “linha” que “sempre” tem “um
buraco no meio [...] a espera de um farol que ilumine a curva” conduz a esperanga-esperma
ao centro da esfera, locus em que eram gerados os deuses. A curabilidade metafisica do ser
humano, neste sentido, pressupe que ele resgate, atraves da esperanca, 0 seu centro, 0 seu
ponto fixo, a sua esséncia. O mergulho na propria esséncia € que confirma o legitimo
renascimento, porque viagem vertical.

A intertextualizacdo na poesia de José Fernandes se coaduna com o que 0 critico
literario Teles (1996, p. 191) chamou de “experimentacdo por dentro da linguagem”, que
significa criar sobre a tradicdo, ou seja, modernizar o classico, subvertendo a linguagem,
usando procedimentos retoricos e de expressdo ainda ndo ousados, no &mago de uma estrutura
ainda cléssica ou em paralelo a ela. Trata-se da constru¢do de uma nova sintaxe, ou de uma
nova semantica que torna essa “sintaxe invisivel”. O jogo com as palavras, com os sons, com
as imagens e, especialmente, com os sentidos, com as impossibilidades do sentido e com o
sem-sentido do poema (non sens) mobiliza o poeta José Fernandes. Este, mesmo recorrendo a
figuragOes antigas, imprime ao discurso componentes que despertam uma semantica atual e,
sobretudo, existencial, como € o caso dos versos: “Ha sempre um ponto no meio do circulo/
redemoinhando os mistérios e suas crateras/ de zelo e arte no contraponto das esferas”
(FERNANDES, 2007, p. 41), pois a expressdo “redemoinhando” reporta-nos ao dinamismo
da rede paragramatica, considerando-se a justaposi¢do dos elementos “rede” e “moinho”,
constituintes do referido vocébulo, mais a forma gerundiva que sugere um movimento perene.
Respalda a referida assertiva o fato de que a mesma palavra “redemoinhando” também
constitua uma alusdo em relacdo a obra Saciologia goiana, do poeta Gilberto Mendonca
Teles, reiterada e evidenciada na ultima estrofe do mesmo poema: “H4 sempre um saci na
ventania da floresta/ escovando o barrete e o vermelho para a danga,/ com sua pe(r)na de
cabaca e mandinga” (FERNANDES, 2007, p. 41). A “perna”, simbolo de forca e realizagao,
remete a praxis poética fernandesiana, marcada pela consciéncia estética, evidenciada pela
selecdo no eixo paradigmético de elementos matematicos e geométricos que estruturam o
poema no eixo sintagmatico. Conforme o critico literario Fernandes (1996, p. 169-170) a
respeito da obra telesiana Saciologia goiana, “realizar o discurso poético representa para o
saci-poeta a substantivacdo de forcas represadas pelo tempo e, sobretudo, pelo esperado
momento de desfechar as armadilhas da ironia e do humor sobre aqueles que o creram

destituido de artilharia literaria”. Diante do exposto, cumpre-nos salientar que o conceito
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telesiano de “experimentagdo por dentro da linguagem” elucida a praxis literaria do proprio
Gilberto Mendonga Teles (1994, p. 89-91), visto que, no poema telesiano “Ser tdo Camdes”, o
poeta-saci, em pleno exercicio da espinafracdo, adquire, concomitantemente, 0s contornos
fisicos e as peripécias do saci-pereré e do saci-passarinho, introduzindo o fonema [r] no cerne

da palavra “pena”, originando o duplo sacioldgico e a polissemia:

Ser tdo Camdes

Um rio se levanta da planicie
goiana e se detém calamitoso

para lutar comigo e revelar-me

0 mistério mais fundo do sertéo. [...]

Minha pe(r)na se foi enrijecendo,
foi-se tornando longa feito um veio,
uma pepita de ouro, o estratagema

de uma forma visual que vai possuindo

as entranhas do mapa e divulgando

a beleza ideal destas fantésticas

e vas facanhas, velhas, mas tdo puras,
tdo cheias de si mesmas, tdo ousadas

como o rio de lendas que se cala-
mitoso na linguagem.

Considerando-se que o siléncio do mito é a fala ininterrupta, o poeta José
Fernandes, em seu poema “Ponto X”, assim como o poeta Gilberto Mendonga Teles, em seu
poema “Ser tdo Camdes”, calam para falar, para enredar os fios misteriosos do discurso, posto
que a génese do auténtico calar é o auténtico falar. Portanto, os referidos poetas falam na
perenidade do verbo, estrutura permanente do mito, “como o rio de lendas que se cala-/
mitoso na linguagem”.

De esséncia metonimica, a epigrafe telesiana anteriormente referida: “So vos rogo
um pouco de enigma no x.”, recobre todo o texto “Ponto X”, denunciando a intengéo
paragramatica de José Fernandes, inclusive intimando o leitor a ler todos os discursos
enredados no paragrama de seu texto literario. Neste sentido, como vimos, remete o leitor a
obra poética Saciologia goiana, de Gilberto Mendonca Teles, em especial no ultimo terceto.
Por sua vez, o significado poético das artes e manhas do Saci remete para outros significados
discursivos, permitindo a leitura de varios outros discursos (histérico, social, politico,
religioso etc) no enunciado, porquanto esse ser lendario, que vive nas grutas e nos grotdes do

sertdo goiano, incorpora qualidades semelhantes as de herdis literarios, a fim de que seu
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enveredamento pela carnavalizagdo constitua dentncia em relacéo as injusticas sociais de seu
Estado.

A posicdo primeira em que o poema “Ponto X” se encontra no livro faz dele
epigrafe que permeia toda a obra poética homodnima de José Fernandes, a partir do titulo, ora
exercendo funcdo metaférica, ora metonimica, na ambivaléncia, engendrada pelo ponto x, de
sujeito e objeto da poética contemporanea fernandesiana, posto que se vai enunciando e sendo
enunciado como texto, pretexto, contexto, intertexto (todos vocabulos que possuem em seu
cerne a letra x), “nas grutas e nos grotoes do ser tao poético”.

A intertextualidade na obra de José Fernandes — seja via epigrafes, alusfes ou
qualquer outro recurso desse género — resulta do recorte de suas leituras em fragmentos, cuja
reorganizacdo engendra uma escritura dialégica. No poema “Ponto X”, foi criado um espaco
significante, um espaco da escritura paragramatica, onde o sujeito desaparece e fica s6 o
discurso, o signo que remete tanto para o sertdo revitalizado em Saciologia goiana, quanto
para um ser tao universal. No poema “Ensinagem”, de José Fernandes (2007, p. 56), que
também constitui “Palavras em X”, primeira parte da obra Ponto X, ocorre a reincidéncia da

alusdo ao saci telesiano, principalmente na quarta estrofe:

Ensinagem

Aprendi o logos no interior da letra
e da piramide que guarda o segredo
do nome e do verbo sob o solo
de aletéia e dos casos de areté.

Aprendi o0 caos e 0 cosmos na fala

de lavé ao nomear terra, fogo e m’ar

e soprar sobre o boneco e ordenar-Ihe:

— N&o toques a ciéncia do bem e do mal.

Aprendi o siléncio sinuoso das montanhas
e seu eco enfeiticando o nome da rosa

e dando-me li¢cBes de menino antigo,

de sereias e de iaras lobinhando o vento
na curva do rio ou do tempo perdido.

Aprendi o saci e seu redemoinho
suplementando verbo e conjugagdes
com a alma das formas simples
executando um ponto no circulo

e um hieroglifo no meio da estrela.

Hoje, pago todos os pecados de acéo,
omissao e transcri¢do ouvindo — obrigado —
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uma corte de bobos repetindo antigas ciéncias
pensando haver encontrado o voo
e 0 passo da moderna pedragogia.

Nos versos que constituem uma alusdo a obra telesiana intitulada Saciologia
goiana: “Aprendi o saci ¢ seu redemoinho/ suplementando verbo e conjugac¢des/ com a alma
das formas simples/ executando um ponto no circulo/ e um hieroglifo no meio da estrela”
(FERNANDES, 2007, p. 56), a estrela, o selo ou 0 signo a que o poeta e critico José
Fernandes se refere é o simbolo do macrocosmo do poeta Gilberto Mendonga Teles, que
engloba 0 mundo poético e a realidade existencial. A aparente complexidade da poética
telesiana constitui apenas uma forma sutil de revelacdo da verdade, pois, no selo (“estrela”),
popularmente chamado signo de Salomao, segundo postula Fernandes (2005, p. 11),

o tridngulo com o vértice voltado para cima simboliza aquele que cria. Na
concepgdo judaica, o proprio lavé inscreve o selo numa dimensdo em que a
divindade se revela o Ser primeiro capaz de pronunciar o fiat, fazendo com que as
coisas, milagrosamente, surjam do nada. Todavia, na dindmica que envolve o ato
criador, o criado se transforma em um ente ou em um ser em total dependéncia
daquele que cria, como se pode ler no tridngulo com o vértice para baixo,
materializacdo do criado. Estabelece-se, decorréncia do entrelagamento operado
entre eles, uma interdependéncia metafisica ou teoséfica, a medida que o criador

necessita da criatura para ser Criador, e a criatura, do Criador, para ser criada e,
sobretudo, permanecer na existéncia.

Esta definicdo nos reporta ao dialogismo intertextual criado pelo poeta José

Fernandes ao tecer a rede paragramatica, simultaneamente singular e plural, de seu poema,
pois, conforme pondera o poeta-critico Fernandes (2005, p. 11),

ndo é o simples fato de os tridngulos estarem entrelagados que revela o poder criador

de lavé; a presenga do azoth, ou seja, do ar, representado pelo signo que se

assemelha a letra T, é que nos permite compreender a visualizagdo da vida, como

sopro criador. Ndo bastasse a substantivagdo do ar, também os outros elementos,

imprescindiveis a vida, estdo inerentes ao selo, a medida que lemos, no vértice, o

fogo; no lado esquerdo, a terra; no centro ou no direito — na maioria dos selos ndo

figura o azoth —, o ar, €, no inferior, a 4gua. O selo materializa, assim, todos 0s
elementos constitutivos da vida, pelo menos neste sistema que conhecemos.

Entretanto, de acordo com a elucidacdo de Fernandes (2005, p. 11), alem da
configuracdo simbolica dos componentes imprescindiveis & substancia da criacdo, faz-se
necessario o poder, configurado pelas seis pontas da estrela, para que o sopro converta o0 nada
em ser ou em ente. Considerando-se que o0 nimero seis, panarkos em grego, significa poder, o
entrecruzamento dos triangulos potencializa este poder, posto que origina seis Nnovos
triangulos: imagem e semelhanca do criado e do Criador. Devido ao fato de que somente

guem tem poder inerente a si mesmo pronuncia uma palavra e ela se converte em coisa ou em
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ser, que o selo, em todas as civilizagdes, consubstancia o poder da autoridade, a ponto de
representar o seu signatario.

Partindo do pressuposto de que a “piramide”, consoante Virel (1965, p. 154,
traducdo nossa), ¢ a “imagem mais sobria ¢ mais perfeita da sintese”, nos versos: “Aprendi o
logos no interior da letra/ e da piramide que guarda o segredo/ do nome e do verbo sob o solo/
de aletéia e dos casos de areté” (FERNANDES, 2007, p. 56), consideramos que tudo se
coloca no subsolo da linguagem, segundo os caprichos obscuros dos enigmas. O mito da
origem, presente no Génesis, € retomado nos versos: “Aprendi o caos e 0 cosmos na fala/ de
Iavé ao nomear terra, fogo e m’ar/ e soprar sobre o boneco e ordenar-lhe:/ — N&o toques a
ciéncia do bem e do mal” (FERNANDES, 2007, p. 56). A referida intertextualizagdo sugere —
a partir da passagem biblica em que o nome (verbo), elemento imprescindivel a existéncia dos
seres, se fez carne, para viver no mundo dos homens — que, na poesia, 0 poeta nomeia 0s seres
e as coisas, para que possam existir no mundo dos homens e da arte. Portanto, a poesia € a
palavra de Deus agindo e sendo no mundo. A apropriacdo repetitiva de passagens do Génesis
ou de suas metaforas cosmogonicas, na obra Ponto X, de José Fernandes, revela que o poeta e
a poesia, coparticipes da criacdo, sdo seres teogdnicos. O criador necessita da criatura para
manifestar o seu poder de criagdo por meio do sopro (ar), assim como 0 poeta necessita do
poema para revelar a sua capacidade de soprar o signo (a palavra) e transforméa-lo em
linguagem.

Em conformidade com os postulados de Heidegger erigidos na obra A caminho da
linguagem, o falar da linguagem, que se encontra na poética do que se diz, é o que buscamos
no poema. Essa fala nomeia. Nomear é evocar para a palavra, aproximando a vigéncia do que
antes ndo havia sido convocado. Evocar é provocar a vigéncia e invocar a auséncia. Os versos
conferem as coisas a vigéncia do que se sustenta numa auséncia. A evocacdo nomeadora
chama as coisas para que elas venham até nds, de maneira que possam, COMO COisas,
concernir aos homens. No nomear, as coisas nomeadas sdo evocadas em seu fazer-se coisa.
Fazendo-se coisa, as coisas conferem suporte a um mundo, sdo gesto de mundo. Os versos
falam ao chamar as coisas a vir e eles nomeiam também o mundo, posto que “as coisas
visitam propriamente 0os mortais como um mundo. [...] A evocagdo que nomeia as coisas
invoca e provoca também a saga do dizer que nomeia 0 mundo. [...] O mundo concede as
coisas sua esséncia” (2003, p. 17-19). A fala chama as coisas para virem ao mundo e 0 mundo
para vir as coisas. Os dois modos de chamar sdo diversos, porém mundo e coisa se
interpenetram. Na intimidade entre mundo e coisa, prevalece o corte que 0s separa e

diferencia: “A intimidade de mundo e coisa vigora no corte do entre, vigora na di-ferenca”
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(2003, p. 19). A di-ferenca, dimensdo para mundo e coisa, € propriamente o que, num
chamado, se chama quando coisa e mundo sdo evocados. Os versos evocam 0 entre, 0 meio
reunidor, em cuja intimidade os gestos das coisas e a doacdo do mundo se dimensionam entre
Si.

A partir das referidas reflexdes heideggerianas sobre a linguagem, consideramos
que os versos do poema “Ensinagem”: “Aprendi o caos ¢ o cosmos na fala/ de Tavé a0 nomear
terra, fogo e m’ar/ ¢ soprar sobre o boneco e ordenar-lhe: / — N&o toques a ciéncia do bem e
do mal” (FERNANDES, 2007, p. 56), que t€ém a forma de uma proposicao ¢ que falam como
se constatassem fatos, falam evocando. A fala dos versos fernandesianos chama as coisas para
virem ao mundo e 0 mundo para vir as coisas. Portanto, os referidos versos chamam para vir
as coisas que, fazendo-se coisa, gestam e gestualizam um mundo; chamam para vir 0 mundo
que, fazendo-se mundo, concede as coisas; chamam para vir o meio de mundo e coisa: 0
suporte da intimidade.

Em sua obra O trabalho da citagdo, Compagnon (1996, p. 80) afirmou a respeito
da epigrafe, “antes de tudo, ela é um grito, uma palavra inicial, um limpar de garganta antes
de comecar realmente a falar, um preltdio ou uma confissao de fé: eis aqui a Unica proposicdo
gue manterei como premissa, ndo preciso de mais nada para me langar”. Diante do exposto,
consideramos que a epigrafe com a qual José Fernandes realiza a abertura de sua obra Ponto
X: “Agora, como sempre, / com outro é que se obtém pericia: / pois ndo é facil alcancar/ a
porta das palavras nunca ditas”, cuja autoria € de Baquilides, equivale a “uma confissdo de f&”
em relacdo a concepc¢do de Heidegger (2003, p. 25-26) de que o falar dos mortais deve antes
de tudo escutar o chamado, pois é como chamado que o quieto da di-ferenca evoca o rasgo de
coisa e mundo. A escuta extrai do chamado da di-ferenca o que é levado a soar em palavra. A
fala que escuta e extrai é uma co-respondéncia. Os mortais falam correspondendo duplamente
a linguagem: extraindo e respondendo. A linguagem fala e chama a di-ferenca que des-
apropria 0 mundo e coisa para a simplicidade de sua intimidade. O homem escuta a medida
que pertence ao chamado da quietude e 0 homem fala & medida que corresponde a linguagem,
escuta-a, aprende a morar na fala da linguagem.

Isso posto, cumpre-nos sublinhar que o leitor da poesia de José Fernandes se
depara com expressdes poéticas acerca do discurso e da palavra, projetadas nas duas
dimensGes de suas possibilidades de articulacdo: a sincrénica e a diacronica. Em relacdo aos
versos de “Ensinagem”: “Aprendi o siléncio sinuoso das montanhas/ e seu eco enfeiticando o
nome da rosa/ e dando-me ligdes de menino antigo,/ de sereias e de iaras lobinhando o vento/
na curva do rio ou do tempo perdido” (FERNANDES, 2007, p. 56), a raiz da fala, a que o
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sujeito lirico se refere em “siléncio sinuoso”, vé-se mergulhada tanto numa Estrutura quanto
na Historia, projetando as luzes de sua multiplicidade significante. O sistema resultante
consiste num prazeroso jogo intertextual, fomentado por uma constelacdo de alusbes, posto
que o verso: “seu eco enfeiticando o nome da rosa” nos reporta ao romance O nome da Rosa,
de Umberto Eco, intelectual na area da filosofia da estética e da teoria da linguagem; ja o
verso: “dando-me ligdes de menino antigo” nos remete a obra Menino antigo (Boitempo 11, de
1973), de Carlos Drummond de Andrade, procedimento realizado anteriormente por José
Fernandes e sobre o qual j& nos debrugcamos nesta dissertacdo, quando enveredamos pela
leitura do poema fernandesiano intitulado “Balangos”, pertencente ao livro Cicatrizes para
afagos; e os versos: “de sercias e iaras lobinhando o vento/ na curva do rio ou do tempo
perdido” nos sugerem o romance Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust.

Segundo a tradigdo cabalistica, o “Nome”, postula Scholem (1978, p. 57-58), é a
raiz de todas as coisas; cada letra passa a ser o préprio nome, a medida que, em conjunto, as
letras “representam o corpo mistico de Deus; enquanto que Deus, por assim dizer, é a alma
das letras”. A letra-palavra consubstancia, conforme elucida Warrain (1984, p. 83, traducéo
nossa), “o principio de todas as coisas, o ponto supremo de onde procede o Espirito, a letra
mais fechada de todas, o comego e o fim de todas as coisas, 0 ponto central misterioso, o
mistério supremo do infinito”. Isso posto, parece-nos extremamente relevante a transcri¢ao do

inicio da obra O nome da rosa, de Umberto Eco (1980, p. 15):

No principio era o Verbo e o Verbo estava junto a Deus, e 0 Verbo era Deus. Ele
estava no principio junto a Deus, e dever do monge fiel seria repetir cada dia com
salmodiante humildade o Gnico evento imodificAvel do qual se pode confirmar a
incontrovertivel verdade. Mas videmus nunc per speculum et in aenigmate, e a
verdade, ao invés de cara a cara, manifesta-se deixando as vezes rastros (ai, quao
ilegiveis) no erro do mundo, tanto que precisamos calcula-lo, soletrando os
verdadeiros sinais, mesmo |4 onde nos parecem obscuros e quase entremeados por
uma vontade totalmente voltada para o mal.

Chegando ao fim desta minha vida de pecador [...] apresto-me a deixar sobre este
pergaminho [...] signos de signos, para que sobre eles se exercite a prece da
decifracéo.

Diante do exposto, 0 verso: “seu eco enfeiticando o nome da rosa”
(FERNANDES, 2007, p. 56) revela o proprio ato criador do poeta José Fernandes: criar, na
raiz das palavras permanentes, significados surpreendentes, derivados da propagacao do “eco”
intertextual. O poeta é co-autor da cria¢do, porque refaz a obra divina e, sobretudo, nomina as
criagdes do Criador. O poeta é aquele que fomenta continuamente a permanéncia-na-
mudanga, pois o fluxo e o refluxo historico-linglistico das palavras permite, sempre, 0

despertar do inusitado. Pincar a palavra de sua neutralidade e recria-la desde a raiz é criar do
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nada uma arte verdadeiramente singular. Desta forma, a voz de José Fernandes ecoa as vozes
de Umberto Eco, Proust, Drummond, que, por sua vez, ecoam tantas outras, como, por
exemplo, no caso de Eco (1980, p. 15), a genesiaca: “No principio era o Verbo e o Verbo
estava junto a Deus, e o Verbo era Deus”, num processo de ressonancia que perpassa 0O
circuito da rede paragramatica.

O discurso poetico, centrado no signo verbal, se utiliza, de forma diluida ou
concentrada, de inUmeros componentes das ciéncias esotéricas, como podemos apurar nos
poemas da obra Ponto X, de José Fernandes, apresentados neste capitulo da dissertacdo, em
que o poeta joga com todas as forcas magicas para cunhar enigmaticamente os textos. Esta
assertiva também e valida em relacdo aos contos de Osman Lins, sobretudo ao que se intitula
“Um ponto no circulo”, que, de acordo com o critico Fernandes (1996, p. 233), é “com certeza
inspirado em duas versées de um poema medieval, porquanto a interacdo do ponto com as
figuras mandalicas determina, como nos poemas, o destino das personagens”. Portanto, o
texto poético “Ensinagem”, de José Fernandes (2007, p. 56), também faz alusdo aos contos de
Osman Lins, posto que o sujeito lirico afirma ter aprendido a executar “um ponto no circulo”,
fator que nos permite argumentar que, novamente, nos deparamos com o desdobramento
poeta/critico literario, uma vez que o critico José Fernandes desenvolveu uma pesquisa acerca
das inter-relacfes da literatura com as ciéncias esotéricas, que inclui a narrativa de Osman
Lins.

A expressao “corte de bobos”, presente na Ultima estrofe do poema “Ensinagem”,
de José Fernandes (2007, p. 56): “Hoje, pago todos os pecados de a¢do,/ omissao e transcricao
ouvindo — obrigado —/ uma corte de bobos repetindo antigas ciéncias/ pensando haver
encontrado o voo/ e o passo da moderna pedragogia”, e o poema “Bobos da corte”, também
de José Fernandes (2007, p. 57-58), constituem alusdes a peca teatral de William
Shakespeare intitulada Rei Lear, escrita em 1606, porquanto sugerem que a leitura das
palavras do bobo shakespeariano configura a génese dos referidos poemas. Esta tragédia
focaliza a decadéncia de um rei que, desconhecendo a realidade circundante, concede sua
heranga as filhas traicoeiras, Goneril e Regane, e abandona sua unica filha sincera, Cordélia.
O bobo da corte é o Unico que acompanha o rei e que sabiamente enxerga a realidade.
Portanto, ha claramente uma inversao de papeis, visto que o bobo da corte é, na verdade, o rei,
como sugere o sujeito poético de “Ensinagem”, valendo-se da expressdo “uma corte de
bobos” para referir-se as autoridades que repetem “antigas ciéncias/ pensando haver
encontrado o voo/ e o passo da moderna pedragogia”, argumento reiterado na dicgado

humoristica do poema “Bobos da corte”, de José Fernandes (2007, p. 57-58):



Bobos da corte

Antigamente lia os bobos da corte nas mascaras
dos signos e dos sinais: queria cavalgar a verdade,
sem raspar a cabeca dos dois lados, para deixar
sempre algo no meio e ndo deixar-me esmagar
pelo cuco nem ficar inteiramente no escuro.

Lia o interior da imagem e da boba loucura,
a sombra e 0s mistérios escondidos no riso:
se 0 cérebro estivesse no calcanhar, homem
algum correria o risco de apanhar frieira,
mas a cabeca certamente andaria de chinelos.

Lia na deméncia da palavra e seu despautério

que deveria ter um olho em cada lado do nariz

a fim de que espie antes o que ndo puder cheirar

e descobrir as razdes por que as sete estrelas

ndo sdo mais que sete e nem envelhecam o tempo.

Hoje, ouco uma corte de bobos que pensa
uma platéia de mente obliqua, rastejante,

que vive o siléncio dos 0ssos e dos timulos,
adestrada pela lavagem de um cristel cerebral.

Ougo uma corte de bobos que confundem seis
com meia dlzia e ndo sabem quando a carroca
puxa o cavalo; mas querem dar as licdes do cuco
que engoliu a hera e esmagou a cabeca do filhote.

Ouco uma corte de bobos que tropecam na lingua
e engolem os esses e os erres, além do espaco
entre o pé e as asas do deus que sopra o verbo,

como se a palavra do homem viesse dos calcanhares.

Ouco uma corte de bobos que comecam o prédio

pelo telhado: desdenham os alicerces e ddo conselhos
sem queré-los de volta, pois, além de bobos, sdo patifes:
fazem com o polegar o que deveriam fazer com a cabeca.

Ougo uma corte de bobos que amassam barro

e rodeiam o tronco, sem nunca soprarem alma

ao boneco, mas querem tornar a todos 0s ouvintes
bobos e loucos e, preciosos, piolhos sem cabeca.

Todos os dias, viajo azul, passaros e estrelas:
fujo da deméncia: ndo confio na lingua dos lobos,
no presente da serpente, no sorriso da raposa,
no bafejo da catastrofe, no profeta de plantdo.
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Enquanto o poema fernandesiano “Bobos da corte” constitui uma alusdo a pega
teatral shakespeariana Rei Lear, por sua vez, de acordo com Sant’ Anna (2002, p. 85), “dizia 0
velho J. M. Pereira da Silva, em livro publicado ainda no século passado: [...] ‘extraiu
Shakespeare da crénica de Hollinshede e de um velho drama inglés de 1594 de autor
desconhecido, o assunto de Rei Lear’”. Portanto, o referido tema percorreu uma rica trajetoria,
passando pela pena de escritores outros, antes de chegar a caneta ou ao computador do poeta

José Fernandes.

4.2 AS PUNCOES SIMBOLICAS NO AMAGO DO VERBO

Afirmamos anteriormente que, no poema Ponto X, foi criado um espago
significante, um espaco da escritura paragramatica, onde o sujeito desaparece e fica s6 o
discurso. Acrescentamos, agora, que este ponto x, criador de si proprio, também é criado pelas
“conjungdes de arte e poesia”, que implicam uma multiplicidade de pontos erigidos em
“Braile” para a confec¢do do X que, imerso em sua “fome de eternidade”, se quer enxergado
“na escuriddo da letra”, conforme sugere o poema “Braile”, da obra Ponto X, de José

Fernandes (2007, p. 54), constitutivo da primeira parte, intitulada Palavras em X:

Braile

As palavras furam o papel e o sinal

e alimentam sua fome de eternidade,
enquanto os olhos enxergam a escuriddo
da letra na noturna constelacao das estrelas.

De vez em quando, uma parada para o descanso
da travessia aos outros lados de si mesmas

para enxergarem o avesso e o espelho

e verem se nada escapou a atencdo do Logos.

Depois, os dedos acariciam-lhe as fendas
negras e brancas em busca da leitura,

da escolha e recolha de uma mensagem
s0 vista e sentida pelos toques do espirito.

Enquanto isso, fico ouvindo os signos roerem

0 metal da reglete para atingir o ponto e as pun¢oes
no interior do verbo com suas conjuncdes de arte

e poesia, na esfericidade dos simbolos.

De acordo com Barthes (1977, p. 50), o texto ndo ¢ isotropico: “as margens, a

fenda , sdo imprevisiveis. [...] € necessario que a analise estrutural (a semiologia) reconheca as
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menores resisténcias do texto, o desenho irregular de seus veios”. No texto do prazer, postula
Barthes (1971, p. 45), “as forgas contrarias ndo se encontram mais em estado de
recalcamento, mas de devir: nada ¢ verdadeiramente antagonismo, tudo € plural”, posto que
“nem a cultura nem a sua destrui¢do sdo erdticas; € a fenda entre uma e outra que se torna
erotica. [...] o que ele [o prazer] quer é o lugar de uma perda, é a fenda, o corte, a deflacéo, o
fading que se apodera do sujeito no imo da frui¢ao” (BARTHES, 1977, p. 12-13). O poema
fernandesiano “Braile”, ainda que contemporaneo, se engendra sobre 0s principios
cristalizados pela tradicdo, haja vista que sdo os simbolos e os signos do pretérito que
mobilizam a arte no presente. Sdo eles imprescindiveis para o alcance do estético e do
poético, posto que erigem o enigma, o mistério, enfim, o indizivel que desliza
subterraneamente no discurso poético. Isso posto, consideramos que os versos: “Depois, 0s
dedos acariciam-lhe as fendas/ negras e brancas em busca da leitura,/ da escolha e recolha de
uma mensagem/ s@ vista e sentida pelos toques do espirito”, se esclarecem a luz da

fundamentacéo tetrica de Barthes (1977, p. 15-16; grifo do autor):

Eis um estado muito sutil, quase insustentdvel, do discurso: a narratividade é
desconstruida e a histéria permanece no entanto legivel: nunca as duas margens da
fenda foram mais nitidas e mais ténues, nunca o prazer foi melhor oferecido ao leitor
[...]. Ademais o éxito pode ser aqui reportado a um autor, junta-se-lhe o prazer do
desempenho: a proeza é manter a mimesis da linguagem (a linguagem imitando-se a
si propria), fonte de grandes prazeres, de uma maneira tdo radicalmente ambigua
(ambigua até a raiz).

Portanto, as duas primeiras estrofes do poema “Braile”: “As palavras furam o
papel e o sinal [...]/ De vez em quando, uma parada para o descanso/ da travessia aos outros
lados de si mesmas/ para enxergarem o avesso e 0 espelho/ e verem se nada escapou a aten¢édo
do Logos” (FERNANDES, 2007, p. 54), sugerem que a fenda da poética fernandesiana
viabiliza a “travessia para o outro lado de si mesma”. Partindo do pressuposto de que
“pungao” ¢ o ato ou efeito de pungir, ou seja, de ferir ou furar com objeto pontiagudo, ou dar
a impressdo de que o faz, consideramos que a ultima estrofe do poema “Braile”: “Enquanto
isso, fico ouvindo os signos roerem/ o metal da reglete para atingir o ponto e as puncées/ no
interior do verbo com suas conjungdes de arte/ e poesia, na esfericidade dos simbolos”
(FERNANDES, 2007, p. 54), alude & operacdo poética que consiste em praticar abertura no
amago do verbo.

A segunda parte da obra Ponto X, intitulada Palavras em ponto, apresenta como
abertura a epigrafe de Praxila de Sicido (451 a.C.?) e, dentre outros, o poema “Murro”, de
José Fernandes (2007, p. 75). Além de dialogar com a epigrafe que o precede, este poema

também o faz em relagdo a obra Cicatrizes para afagos, de José Fernandes, publicada em
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2002, em especial com a segunda parte, denominada Cicatrizes do tempo, como nos sugerem
o primeiro verso: “Trago nas maos as cicatrizes € o tempo”, e a penultima estrofe: “Hoje,
aprendi o murro, a faca e o corte/ e sei que as cicatrizes percorrem as linhas/ e a vida,
independente da corda e seus fios/ enrolando a estrada e suas encruzilhadas” (FERNANDES,

2007, p. 75).

Espia bem, amigo:
sob cada pedra
pode esconder-se um escorpiao.

Praxila de Sicido

Murro

Trago nas maos as cicatrizes e o tempo:

puxei 0 &spero e a corda para a vida

ndo arrebentar e me deixar dominar o lado,

a margem e o rio calamitoso daquelas bandas.

Dei murro em ponta de faca, amansei raios,
mas nao evitei a ldmina e sua corte

a viajar pelas linhas da vida multiplicando
o plano e a dor setenta vezes sete.

Vi retas e setas nas palavras tortas

e me perdi no labirinto, sem o fio
gue me guiasse a saida da caverna

e sua realidade de espelho e reflexo.

Hoje, aprendi o murro, a faca e o corte

e sei que as cicatrizes percorrem as linhas
e a vida, independente da corda e seus fios
enrolando a estrada e suas encruzilhadas.

Por isso, atravesso a pedra e percorro o caminho
que a faca tragou, a fim de vencer a distancia,

a lamina e o corte, que percorre as sombras

e fere a indiferenca do tempo e seus contornos.

Segundo Chevalier & Gheerbrant (1982, p. 554, traducdo nossa), no labirinto, “o
acesso ao centro se da mediante viagem iniciatica e interdita aqueles que ndo sao
qualificados”. A terceira estrofe do poema “Murro”: “Vi retas e setas nas palavras tortas/ e me
perdi no labirinto, sem o fio/ que me guiasse a saida da caverna/ e sua realidade de espelho e

reflexo” (FERNANDES, 2007, p. 75), sugere que o labirinto constitua uma alegoria dos
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percalgos enfrentados pelo sujeito lirico no transcurso de sua existéncia. O uso do termo
“caverna” constitui uma alusdo a0 mito narrado por Platdo, em sua obra intitulada Republica,
em que prisioneiros em uma caverna, primeiramente conscientes apenas das sombras
projetadas por uma fogueira, saem da caverna e, finalmente, véem o sol, fonte de toda a

verdade e ser. De acordo com Inwood (2002, p. 39, grifo do autor), Heidegger

fez consideracBes sobre o mito da caverna em diversos cursos. Certas vezes ele o
considera como uma versdo precoce de seu préprio pensamento. Descreve, com
freqiiéncia, seu proprio procedimento com termos similares, empenhando-se para
chegar a luz que ilumina seu caminho: “o problema mantém-se na claridade da
compreensdo natural e cotidiana do ser, mas a luz em si mesma ndo é iluminada [...]
Mas a fonte desta claridade, sua luz, seu tempo”.

Portanto, evidencia-se a influéncia do imaginario platénico sobre o pensamento
heideggeriano e a confluéncia das referidas concepcbes filoséficas sobre a poética
fernandesiana. Considerando-se que um dos simbolismos do labirinto se destina a materializar
as limitacdes do ser humano, a superacdo das aporias simbolizadas pelo duplo mitologico
“labirinto” e “caverna” significa, no momento presente, ndo ser devorado pelo minotauro das
oposi¢des, de acordo com a afirmagdo do ser lirico: “Por isso, atravesso a pedra e percorro 0
caminho/ que a faca tragou, a fim de vencer a distancia,/ a lamina e o corte, que percorre as
sombras/ e fere a indiferenga do tempo e seus contornos” (FERNANDES, 2007, p. 75),
privilegiando, assim, “a fonte de toda a verdade e ser” — o dominio do “rio calamitoso”—, em
detrimento das “sombras”.

Ainda na segunda parte do livro Ponto X (“Palavras em ponto”), o poema
“Trabalho”, de José Fernandes (2007, p. 76), nos remete a dois outros textos de sua obra

Cicatrizes para afagos:

Trabalho

Antigamente, eu trabalhava passaros:
viajava pelo azul do sete e do x
e pelo rio que escorria nuvens e estrelas.

Trabalhava desertos e veredas:
lembrancas de corujas e sacis,
encruzilhados no circulo e na arvore.

Trabalhava infancia e madurez
para fabricar maquinas de chilrear
guernicas, magos e icones kadiwéus.

Hoje, trabalho a arma e o cdo
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que caminha o espaco e as grades,
pronto para disparar a seta e 0 veneno.

Trabalho a farpa, 0 arame e a cerca
para a ovelha, o cordeiro e a pomba:
fingimentos e astucia de lobos e raposas.

Trabalho 0s menires e sua passagem
as formas e as imagens desenhadas
pela &gua e pelos vapores do tempo.

Trabalho os robds e as programacgoes
de ostras, mexilhdes e vongoles
gue me constrangem siléncio e pedra.

Agora, cinzelo grifos e pedras e gargas,
limo rios, curvas, remansos de eternidade:
pulo andorinhas e borboletas, enformo
bonecos e seu sopro primeiro na letra.

O conjunto das trés primeiras estrofes do poema “Trabalho” se refere ao
“trabalho” poético realizado ‘“‘antigamente” pelo sujeito lirico. A segunda estrofe,
especificamente: “Trabalhava desertos e veredas: / lembrancas de corujas e sacis, /
encruzilhados no circulo ¢ na arvore” (FERNANDES, 2007, p. 76), nos reporta ao soneto
“Encruzilhadas”, de José Fernandes (2002, p. 79), que, por sua vez, intertextualiza com a obra

Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa, na cena do encontro de Riobaldo com o diabo

nas veredas mortas:

Encruzilhadas

Passo um sonho buscando a vida inteira,
sem perder-me no azul da realidade,

sem me enredar nos nos de melusinas,

sem me encontrar nos cimulos das nuvens.

A vida € uma excecao neste caminho.
Talvez um sol no meio da excecao.
N&o importa sentido e sem-sentido.
Nem sei se sonho os riscos do viver.

Talvez viva os perigos das veredas,
nos circulos de uma arvore na cena.
Talvez viva o destino da coruja

encruzilhada nas veredas mortas.
N&o! eu vivo é por dentro do perigo,
nos angulos de prata das estrelas.



109

A sensacdo de estar sem estar pode ser sentida nas convergéncias das veredas, ou
seja, na encruzilhada (centro) dos pequenos cimos que, conforme Guimardes Rosa, é o lugar
propicio ao encontro com as forgas superiores, ou consigo mesmo: “Talvez viva os perigos
das veredas, / nos circulos de uma arvore na cena. / Talvez viva o destino da coruja/
encruzilhada nas veredas mortas” (FERNANDES, 2002, p. 79). Como o texto ¢ a expressao
das verdades do ser lirico, as veredas seriam o locus ideal para o encontro com a esséncia da
linguagem, envolta pelas sombras das proprias palavras, ou por alguma forca que se confunde
com o centro. A concepcao de que as mensagens se inserem no interior da linguagem e do
discurso se evidencia nessa atmosfera magica de centro e veredas. O centro — além de se inter-
relacionar com o ciclo e de comungar os mesmos simbolismos —, dada a sua circunferéncia e
sua relagdo com os “circulos”, constitui a propria matéria do texto poético, a medida que, no
centro, tal como na esfera, a mensagem, paradoxalmente, esta onipresente, sem estar em parte
alguma, posto que consiste na imbricagdo de um inesgotavel desencobrir-se com um
ininterrupto encobrir-se, em que a vida “talvez” seja “um sol no meio da excegdo”.

O conjunto das cinco estrofes finais do poema “Trabalho” se refere ao “trabalho”
literario de “hoje”, orquestrado pelo ser poético. A quarta estrofe, especificamente: “Hoje,
trabalho a arma e o cdo/ que caminha o espaco e as grades,/ pronto para disparar a seta e 0
veneno” (FERNANDES, 2007, p. 76), reporta-nos ao poema ‘“Planos obliquos”, de José
Fernandes (2002, p. 52), que, por sua vez, estabelece um dialogismo intertextual com o
romance altamente existencialista intitulado Nitido nulo (1971), do portugués Vergilio
Ferreira. Considerando que esta obra ficcional coloca em primeiro plano a inexisténcia de
saida para o rapaz que, entre as grades da prisdo, vé um cdo andando na areia, a0 mesmo
tempo em que ha o revolver (“o cdo”) do soldado apontado para ele, a leitura intertextual
permite depreendermos que, no poema “Planos obliquos”, inexiste seguranga para o sujeito
lirico, contrariamente ao fenbmeno seguro que se processa com o discurso, qual seja, sua
possibilidade polissémica na obliquidade da alus&o.

Os “menires”, presentes nos versos: “Trabalho os menires e sua passagem/ as
formas e as imagens desenhadas/ pela dgua e pelos vapores do tempo” (FERNANDES, 2007,
p. 76), sdo pedras de trés a quatro metros de altura, erguidas falicamente, cujo alinhamento, na
direcdo do sol, compreende trés ou mais quilometros. A duplicidade simbdlica dos “menires”
inclui a protecdo e o ciclo das horas, marcado pelos raios do sol. Tendo-se em vista que, como
afirma a epigrafe da segunda parte do livro Ponto X, “sob cada pedra pode esconder-se um

escorpido”, colocar-se no centro, protegido por menires, obedece a uma arquitetura simbolica
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que visa a fertilidade, pois, conservando o corpo sobre pedras e entre pedras, a alma adquire a
permanéncia pétrea. Consoante Eliade (1975, p. 189, traducdo nossa), a “pedra”,

protege contra os animais, os ladrGes, mas, sobretudo, contra a morte; porque tal
como a incorruptibilidade da pedra, a alma do defunto deve subsistir
indefinidamente sem se dispersar (0 eventual simbolismo falico das pedras
tumulares pré-histéricas confirma este sentido, o falo era um simbolo da existéncia,
da forca, da durée).

O poema fernandesiano intitulado “Trabalho” pode ser lido em paralelo ao poema
“Leito de Procusto”, de José Fernandes (2007, p. 104), também pertencente a segunda parte
de Ponto X, denominada Palavras em ponto, em que o sujeito lirico problematiza o seu
cronotopo, posto que “agora”, em contraste com as “delicadezas” de “antigamente”, seu
cronos ¢ de “guerra” e seu topos € 0 mitico “leito de Procusto”, onde sua linguagem, quando

encolhida, é esticada, e vice-versa, impondo-lhe um arduo trabalho poético-existencial:

Leito de Procusto

Antigamente, distraia o azul do sete,

ouvia delicadezas bem-te-vis azuldes,

trinados de melros canarinhos, curids noturnos,
sabias crepusculos e gaturamos pintassilgos.

Agora, guerreia no leito de Procusto;
quando se encolhe no siléncio dos nadas,
esticam-lhe as palavras e elevam-nas ao v6o
malcheiroso de urubus, gaivotas e gavioes;

quando estica a linguagem e seus fios

ao azul e seus matizes de araras e anjos,
cortam-lhe as linhas que sustentam o nome
e penduram-no nas asas das almas de gato

ou nas babas de algum sabio que baba

a ciéncia que Outro soprou desde o fundo
dos tempos e que permanece no papel

e na fé de quem sabe livro e hierofania.

A densidade metafisica e mitica do “nome” a que se referem os versos: “quando
estica a linguagem e seus fios/ ao azul e seus matizes de araras e anjos,/ cortam-lhe as linhas
que sustentam o nome” (FERNANDES, 2007, p. 104), remete a origem dos seres,
desconhecidos e livres da rede cronotdpica, em contraste com o ser nominado, que, uma vez
individuado, se torna vulneravel as intempéries do tempo e as limitagdes espaciais. Pelo nome

e no nome o homem existe, porquanto 0 nome remete 0s seres ndo somente a raiz da fala,
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mas, também, a raiz do tempo. O nome ¢ o “fio” de Ariadne que norteia o poeta pelos espagos
e pelo tempo, até o imo da linguagem e, consequentemente, até o mais intimo do ser, a
esséncia. Encontrada a esséncia, o ser existe na fala e no nome.

Na modernidade, a arte encolhe e estica, porque criacdo ficcional inusitada de um
momento representativo da temporalidade do homem. A guerra “no leito de Procusto” reflete
a angustia do homem-professor-poeta-critico literdrio José Fernandes que se recria e se
perpetua na linguagem, mas que, a semelhanca de determinados animais que morrem ap6s 0
acasalamento, sente-se ameagado pelas tensdes que se encontram no universo real e no
universo da linguagem. O poema “Leito de Procusto” é uma recriagdo/destruigdo da realidade,
porque, ao interrogar o0 mundo e o sistema que domina a humanidade, o poeta revela,

simultaneamente, o faca-se e o prendncio de aniquilamento que paira sobre o mundo.

4.3 A EPIFANIA DO TITULO DA OBRA: PONTO X

O poema “Classe de diario”, de José Fernandes (2007, p. 90), que integra a
segunda parte do livro Ponto X (“Palavras em ponto”), refere-se ao trabalho de “inutensilio”
burocratico a que se submete o professor ao preencher o diario de classe, registrando com
“pontos” o comparecimento dos alunos as aulas e, com “efes”, a auséncia dos discentes. O
sujeito lirico critica o investimento temporal imposto ao docente pelas instituicGes
educacionais que privilegiam “tantos pontos” no “didrio de classe”, em detrimento de “apenas

um ponto no infinito”, que “confere a autoridade do verbo” no “interior do enigma’:

Classe de diério

Para que tantos pontos, se nenhum marca
a origem do x com sua arvore de natal
e a estrela de Mesha brilhando no firmamento?

Para que tantos pontos, se nenhum pinta
o tridngulo ou grafa a letra sdmeh
e 0s mistérios do quadrado ou do x?

Para que tantos pontos, se nenhum guarda
a tinta e 0s matizes do tempo que se perde,
sem se criar o circulo e suas esferas?

Para que tantos pontos, se ndo se sabe
0 espaco entre o siléncio e a palavra,
nem o0 momento certo da prondncia?

Para que tantos pontos e efes, se eles ndo con-
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formam a boca de Ra nem tragcam o estilo
ancestral do pi, nem o quadrado arredondado
do pé, do logos e do Verbo primeiro?

Prefiro apenas um ponto no infinito,
em meio ao azul do sete ou do selo
que me confere a autoridade do verbo
e me lanca para o interior do enigma.

Prefiro também o signo cursivo do efe

e seu desenho ideogramico abrindo-me

a boca para a pronuncia do Verbo e do Logos
com sua criacdo de imagem e matéria humana.

O poema “Classe de didrio” se erige mediante cinco indagacdes existencialistas,
disseminadas ao longo das cinco primeiras estrofes. Extremamente relevante e reveladora é a
primeira indagagdo do ser lirico, formulada nos versos: “Para que tantos pontos, se nenhum
marca/ a origem do x com sua arvore de natal/ e a estrela de Mesha brilhando no
firmamento?” (FERNANDES, 2007, p. 90), posto que denuncia o trabalho sisifico do
professor, submetido ao gesto obrigatério da repeticdo de pontos no preenchimento do diario
de classe, considerando que o ponto s6 ¢ essencial a medida que “marca a origem do x”. O
sujeito poético ressalta, portanto, a necessidade premente de concentrar seu tempo e seus
esforcos no sentido de elucidar o fundamental para o seu aluno e para o seu leitor, ou seja, que
o ponto ¢ a génese do “x”, do indizivel, pois, se pincarmos essa letra em sua origem
hieroglifica, em que simboliza mistério, ela constitui o componente de sustentacdo do texto
fernandesiano, uma vez que, sem a presenca do ndo-dito, 0 poema inexiste, porquanto é
necessario que este sempre seja presenca € auséncia, enigma e revelacdo. O “x”, interpretado
a partir do hierdglifo de que se origina — uma arvore com trés galhos horizontais —, é 0
elemento de unido entre o ser, a palavra e 0 ndo-ser, espessura espacial em que as verdades se
escondem; espaco fechado, mas aberto a multiplicidade hermenéutica. Eis, portanto, a
epifania do titulo da obra fernandesiana em estudo: Ponto X.

O ponto, génese do “x”, ¢ também principio do tridngulo, fato que se revela nos
versos da segunda indagacao: “Para que tantos pontos, se nenhum pinta/ o tridngulo ou grafa a
letra sdmeh/ e os mistérios do quadrado ou do x?” (FERNANDES, 2007, p. 90). Além disso,
o ponto também ¢ principio do circulo, fato referido pelos versos da terceira indagagdo: “Para
que tantos pontos, se nenhum guarda/ a tinta e os matizes do tempo que se perde,/ sem se criar
0 circulo e suas esferas?” (FERNANDES, 2007, p. 90). Se considerarmos que a “esfera”, a
semelhanga do “circulo”, se correlaciona com perfei¢ao e totalidade, nestes versos podemos

depreender, a partir do questionamento do sujeito poético, a importancia vital que 0 mesmo
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atribui a realizacdo do movimento em direcdo ao centro, porquanto um movimento que tende
para a evolucdo, para um continuo nascimento. Reunindo nascimento e renovacao,
verificamos que a “esfera” relaciona-se diretamente com a histéria da humanidade em
constante fluir, funcionando, nestas circunstancias, como uma espécie de concretizacdo dos
eternos desejos humanos. E a “esfera”, segundo Jung (1957, p. 168, traducdo nossa), “uma
totalidade que abarca todos os conteidos pelos quais a vida, paralisada por luta indtil, torna o
ser possivel”. Neste sentido, em contraponto ao trabalho de “inutensilio” que constitui o
permanecer “pontilhando” o diario de classe, a esfera simboliza o ininterrupto vir-a-ser que
caracteriza a preferéncia do ser poético em seguir “pontilhando” a existéncia humana.

O ponto, elucida Kandinsky (1970, p. 33, traducdo nossa), “evoca a concisao
absoluta, isto €, a maxima retencdo, que, entretanto, € extremamente significativa. Assim, o
ponto geomeétrico é, segundo nossa concepc¢do, a Ultima e Unica unido do siléncio com a
palavra”. A luz desta definicdo consideramos que, na formulacio do quarto questionamento:
“Para que tantos pontos, se ndo se sabe/ o espaco entre o siléncio e a palavra, / nem 0
momento certo da pronuncia?” (FERNANDES, 2007, p. 90), o sujeito lirico revela o ponto
como a amalgamacdo suprema do dito e do ndo-dito, condi¢cdo sine qua non para o
engendramento do corpus essencialmente poético.

R4, presente nos versos que constituem a quinta indagacdo: “Para que tantos
pontos e efes, se eles ndo con-/ formam a boca de R& nem tragam o estilo/ ancestral do pi,
nem o quadrado arredondado/ do pé, do logos e do Verbo primeiro?” (FERNANDES, 2007,
p. 90), é uma divindade egipcia representada hieroglificamente por um circulo com um ponto
no centro. Representado pela boca, Ra € 0 Logos em agdo. Desse modo, o “logos” passa a ser
0 ponto, o centro de onde emanard um novo fiat que recompora o Cosmo e as criaces
poéticas.

As duas ultimas estrofes do poema “Classe de didrio” incidem sobre as
preferéncias do sujeito lirico. Em relagdo a expressdo “azul do sete”, presente nos versos:
“Prefiro apenas um ponto no infinito, / em meio ao azul do sete ou do selo/ que me confere a
autoridade do verbo/ e me langa para o interior do enigma” (FERNANDES, 2007, p. 90), a
cor azul, capturada no olhar que contempla a infinidade do espaco sideral, simboliza os
sonhos que permitem, ao poeta, a criagdo do texto, e, ao leitor, a recriacdo das mensagens
colhidas no espaco azul que permeia palavras e letras. Sendo o “sete” o numero
representativo do ciclo evolutivo, estabelece uma relacdo entre devaneio (“azul”) e realidade,
uma vez que ele simboliza as conexdes entre terra e céu, permitindo a descensdo as camadas

textuais inferiores e a ascensao as superiores. Por ser um numero representativo dos tempos
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ciclicos, coaduna-se com a idéia de movimento, uma vez que a trajetoria eterna que o texto
empreende sobre si mesmo (ciclo) jamais se repete. Portanto, o poema “Classe de diario”
constitui uma alusdo ao poema “Ciclo”, pertencente a obra telesiana Plural de nuvens,
publicada em 1990. Transcrevemos, a seguir, o referido poema de Gilberto Mendonca Teles
(1994, p. 108-109), enfatizando que o mesmo foi analisado no livro de critica literaria,

publicado em 2005, denominado O selo do poeta, cuja autoria € do proprio José Fernandes:

Ciclo

Eu sou noturno quando comeco,

sou meia-noite de horas redondas:
sombras e medos cobrem meus gestos
feitos de estrelas de sete pontas.

(Aquém do texto, na ventania

do espaco em branco, tudo prediz
e compromete, como o aprendiz
que pinta o sete.)

E sou diurno nos horizontes

de expectativas e nuvens limpas,
meridiano que espelha e esconde

a sarca ardendo sem luz nas cinzas.

(Além do texto, que se irradia,
0 espaco plano se contradiz

e se reflete — luz e verniz

no azul do sete.)

E sou diuturno, sou qua-ternario:

o fogo, a terra, e 0 m’ar entreabertos,
plural de ventos em que me espalho
em cada face do poliedro.

(Dentro do texto, na travessia

do espaco espesso que ndo se diz
nem se repete, é que ha sempre um Xx.
um som, um sete.)

Talvez no centro, na convergéncia
dessas veredas, se abra o sentido:
dobra de carta cheia de emendas,
cobra enrolada no préprio mito.

Para ser criado o “enigma”, recursos da lingua e da cultura sdo utilizados pelos

e, ”

poetas José Fernandes e Gilberto Mendonga Teles, desde o “x” até o “sete”; portanto, ndo €
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por acaso que o poema fernandesiano “Classe de diario” e o poema telesiano “Ciclo” se
fundamentam sobre sete estrofes. O “sete”, em sua esfericidade, serpenteando o poema, faz
com que ele se volte sempre sobre si mesmo: “cobra enrolada no proprio mito”, de acordo
com a acepcdo telesiana. Associado ao ocultismo, 0 nimero sete coaduna-se muito bem com
os mistérios do “x”, posto que os reitera permanentemente e, por isso, deve percorrer o
interior da linguagem. O “sete”, devido as suas caracteristicas misticas e esféricas, confirma o
caréater ciclico do poema.
Ainda no que concerne aos versos: “Prefiro apenas um ponto no infinito, / em
meio ao azul do sete ou do selo/ que me confere a autoridade do verbo/ e me lanca para o
interior do enigma” (FERNANDES, 2007, p. 90), consideramos, a luz da teoria de Chevalier e
Gheerbrant (1982, p. 811, traducdo nossa), que a acdo de selar implica lacrar, 0 que converte 0
“selo” em “simbolo de segredo”. O pressuposto tedrico do critico literario Fernandes (2005, p.
192) de que é a capacidade de revelar escondendo e esconder revelando que define um bom
poema, e que consideramos proficuamente comprovado na préxis poética fernandesiana,
permite-nos afirmar que o enigma intertextual é a marca, o estigma de sua producao poética,
desde que seus poemas sejam lidos entre os fios que engendram a sua rede paragramatica,
posto que é exatamente a polissemia dialdgica — a capacidade de fazer a palavra significar
além de seus limites de palavra, potencializada pelo dialogismo intertextual —, quando
inserida em uma conjungdo ou uma conjugacao de signos, que constitui, em esséncia, o selo
fernandesiano. Neste contexto, é extremamente relevante a assertiva do critico Fernandes
(2005, p. 12) de que entende
a criacéo poética como uma forma de o homem continuar a a¢do de criar iniciada
por lavé, pois, parodiando Filon, podemos dizer que se o selo é a palavra primordial,
pronunciada no instante da criacéo, o selo do poeta é a palavra segunda, soprada no

momento em que recria o verbo e, em conseqiiéncia, também se recriam as coisas e
0 mundo que se erigem.

Portanto, o selo do poeta José Fernandes é a palavra intertextualizada (Palavras
em X), soprada no momento em que recria o verbo (Palavras em ponto), imprimindo-lhe
(Pontilhando) esséncia dialogica, e, em decorréncia, recria 0s textos e a cosmovisao que se
engendram (Ponto X). A arte literaria sempre esteve enraizada no mistério, no enigma,
acobertando verdades sob multiplas faces. Enquanto revelador da verdade, o discurso literario
reflete as relagbes do homem com o mundo e com as divindades, estabelecendo um vinculo
que se contrai e se distende, segundo a concep¢do temporal. O enigma, incrustado na
conjuncdo dos signos e dos simbolos, potencializa os teores poético, estético, magico ou

filoséfico do poema, porquanto constituem construturas interdependentes.
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A poética fernandesiana transgride o sentido denotativo do ponto como simbolo
de interrupgdo, visto que a palavra “ponto”, no poema “Classe de didrio”, simboliza uma
linguagem que flui ininterruptamente do centro as extremidades e vice-versa. Na referida
trajetdria, que compreende a expansdo de um ponto a outros pontos e a confluéncia de todos
0s pontos para o centro, preservando-lhes as singularidades, cada ponto comp&e um ndmero
infinito de situacdes em movimento continuo em direcdo ao préprio sujeito lirico, presente no
centro e nas margens do poema. Portanto, neste contexto, em que o ponto é uma escritura que
propaga uma significacdo interior, 0 poema cifra a existéncia e a arte do poeta.

Retomando nossa afirmacdo de que o enigma intertextual é a marca, o estigma da
producdo poética fernandesiana, desde que seus poemas sejam lidos entre os fios que
engendram a sua rede paragramatica, enfocamos o interessante dialogismo que se instaura
entre o poema “Vou-me embora pra Santo Antonio”, de José Fernandes (2007, p. 106), e o
poema “Vou-me embora pra Pasargada”, de Manuel Bandeira (1974, p. 222), a comegcar pelo
titulo:

Vou-me embora pra Santo Ant6nio

Vou-me embora pra Santo Anténio
L& me perco na natureza

L4 tenho o repouso que quero

No siléncio que desejei

VVou-me embora pra Santo Anténio

VVou-me embora pra Santo Anténio
Aqui ndo posso ser feliz

L& a existéncia é uma aventura

De tal maneira inconsequente

Que ouco sabiés e curios

Nesta orquestra de canarinhos

Que vém de cafezais mineiros

SO pra fazerem 0 menino

Que estes anos ndo trazem mais

VVou-me embora pra Santo Anténio
L4 farei todas as ginasticas

Vou pedalar de bicicleta
Amansarei um burro brabo

Subirei por essas montanhas
Descansarei na sacupema

Que resiste a furia do tempo.

VVou-me embora pra Santo Anténio
L& tomarei banhos de sol



E mergulharei na piscina

Voarei como as gaivotas

No siléncio da Mantiqueira

Nas planicies do Califérnia

E se estiver muito cansado

Deito a beira do rio doce

Mando chamar minha mae d’agua
Pra me contar uma outra historia
Que no tempo da minha infancia
Sinhana vinha me contar

Vou-me embora pra Santo Anténio

Em Santo Anténio tem de tudo
E outra civilizagio

Tem um processo bem seguro
De anular todo estresse urbano
E de silenciar os cachorros

Que enxergam na lua e na mata
Um queijo maduro que faz
Lamber lamber lamber os beicos

E quando eu estiver mais triste
Mais triste até de ndo ter jeito
Quando de noitinha me der
Ganas de amar intensamente
— E contemplar a natureza —
L4 tenho o repouso que quero
Na paz que sempre desejei

VVou-me embora pra Santo Anténio!...

Vou-me embora pra Pasargada

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei

VVou-me embora pra Pasargada
VVou-me embora pra Pasargada
Aqui eu ndo sou feliz

L4 a existéncia € uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta

117
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Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mée-d‘agua
Pra me contar as historias

Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar

VVou-me embora pra Pasargada

Em Pasargada tem tudo
E outra civilizacio

Tem um processo seguro
De impedir a concepcao
Tem telefone automatico
Tem alcal6ide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de ndo ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— La sou amigo do rei —
Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada.

No que concerne ao poema de Manuel Bandeira, algumas elucidagfes ancilares
fazem-se oportunas. O nome de Pasargada, famosa cidade fundada por Ciro, 0 Antigo, cujo
significado ¢ “campo dos persas” ou “tesouro dos persas”, suscitou na imaginagdo de
Bandeira uma paisagem fabulosa, um pais de deleites, como o “L’invitation au voyage”, de
Baudelaire. Sob este prisma, “Vou-me embora pra Pasargada!” configura um grito que
epifaniza a mais aguda sensacdo de abstinéncia do viver. Pasargada metaforiza o espaco onde
podemos viver oniricamente o que a vida nos cerceou. Isso posto, José Fernandes, em sua
arquitetura poética de Santo Antonio, oportuniza-se a reconstrugdo de sua Pasargada, antes
Pasargada de Bandeira, por sua vez, a priori, Pasargada de Ciro. O texto em prosa de Manuel
Bandeira (1974, p. 224) intitulado “Biografia de Pasargada”, transcrito a seguir, esclarece-nos

a génese do referido espago intertextualizado:

Quando eu tinha os meus quinze anos e traduzia na classe de grego do Pedro Il a
Ciropedia fiquei encantado com esse nome de uma cidadezinha fundada por Ciro, o
Antigo, nas montanhas do sul da Pérsia, para |4 passar os verdes. A minha imaginacéo
de adolescente comegou a trabalhar, eu vi Pasargada e vivi durante alguns anos em
Paséargada.
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Mais de vinte anos depois, num momento de profundo “cafard” e desanimo, saltou-
me do subconsciente este grito de evasdo: “Vou-me embora pra Pasargada!
Imediatamente senti que era a célula de um poema. Peguei do lapis e do papel, mas o
poema ndo veio. Nao pensei mais nisso. Uns cinco anos mais tarde, 0 mesmo grito de
evasdo nas mesmas circunstancias. Desta vez 0 poema saiu quase ao correr da pena.
Se ha belezas em “Vou-me embora pra Pasargada”, elas nao passam de acidentes.
N&do construi 0 poema; ele construiu-se em mim nos recessos do subconsciente,
utilizando as reminiscéncias da infancia — as historias de Rosa, a minha ama-seca
mulata, me contava, 0 sonho jamais realizado de uma bicicleta, etc. O quase invalido
que eu era ainda por volta de 1926 imaginava em Pasargada o exercicio de todas as
atividades que a doenca me impedia:

“E como farei ginastica... tomarei banhos de mar!” A esse aspecto Pasargada é “toda
a vida que podia ter sido e que néo foi”.

Qual ¢é a Pasargada de José Fernandes afinal? Santo Antdnio configura um refugio
para 0 poeta. Refugio que se esclarece no dialogismo — orquestrado em torno do sentimento
de exilio — entre 0 poema “Vou-me embora pra Santo Anténio”, de José Fernandes, e os
poemas: “Vou-me embora pra Pasargada”, de Manuel Bandeira; a “Cancdo do exilio”, de
Gongcalves Dias; e “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu.

A tese sustentada por Kristeva de que “o significado poético [...] é ponto de
cruzamento de varios codigos (pelo menos dois), que se encontram em relacdo de negacdo um
com os outros” (1974, p. 174) e de que “o texto poético é produzido no movimento complexo
de uma afirmagdo ¢ de uma negagao simultaneas de um outro texto” (1974, p. 176) permite-
nos uma leitura proficua do poema “Vou-me embora pra Santo Anténio”.

Cabe-nos, portanto, elucidar que a producdo do referido poema fernandesiano
implica 0 movimento de uma afirmacdo e de uma negag¢do concomitantes do poema
gongalviano “Cangédo do exilio”. O movimento de afirmacgdo consiste na composi¢do de um
poema que expressa o sentimento de exilio do sujeito lirico em relagdo a dimenséo espacial. O
movimento de negacéo se estabelece porquanto o sujeito poético de “Vou-me embora pra
Santo Ant6nio” sente-se exilado dentro de sua propria patria, em apenas uma das duas
parcelas que constituem seu espac¢o cotidiano “Aqui ndo posso ser feliz/ L& [Santo Ant6nio] a
existéncia ¢ uma aventura” (FERNANDES, 2007, p. 106, grifo nosso), enquanto o ser poético
de “Cangdo do Exilio”, de Goncgalves Dias (1959, p. 103), em assumida imersdo no
saudosismo, enfatiza o exilio gerado pelo total distanciamento espacial em relacdo a sua
patria. No contraste erigido pelos advérbios de lugar, “aqui” e “ca” referem-se a Portugal e

“la” representa o locus amoenus, ou seja, o Brasil como um todo:

Cancéo do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;
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As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como I4. [...]

Né&o permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para Ia;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por c4;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabia.

No que concerne a “Cangdo do exilio”, a exaltacdo hiperbdlica das belezas naturais
brasileiras, desprovida de senso critico, revela que o sujeito lirico privilegia a intencéo
nacionalista em detrimento da visdo da realidade: “Nosso céu tem mais estrelas,/ Nossas
varzeas tém mais flores,/ Nossos bosques tém mais vida,/ Nossa vida mais amores”. Espraia-
se um farto dialogismo intertextual em diversas épocas posteriores a publicacdo da “Cangéo
do exilio”, engendrado por Oswald de Andrade, Murilo Mendes, Carlos Drummond de
Andrade, Mario Quintana, Cassiano Ricardo, José Paulo Paes, inclusive por Caulus em seu
enveredamento pela charge, dentre outros. Por sua vez, Gongalves Dias baseia-se em texto
literario de Goethe (século XVIII) para engendrar o seu, € este, a seu turno, dialoga com texto
poético de Horacio (século 1 a.C.). A intertextualidade se evidencia sobremaneira pelo fato de
a estrofe da “Canc¢do de Mignon”, de Goethe, constituir a epigrafe da “Cancdo do Exilio”, de

Gongcalves Dias (1959, p. 103). Jodo Ribeiro assim a traduziu:

Conheces a regido do laranjal florido?

Ardem, na escura fronde, em brasa 0s pomos de ouro,
No céu azul perpassa a brisa num gemido,

A murta nem se move e nem palpita o louro...

N&o a conheces tu? Pois Ia... bem longe, além,
Quisera ir-me contigo, 6 meu querido bem! [...]

O texto original em alemdo enfatiza a transcendéncia por meio da repeticdo do
advérbio de lugar “la”, que talvez se refira a um lugar na Itdlia, segundo afirma Eca de
Queiroz em O mandarim. No citado poema goethiano, a expressao “la... bem longe, além”
aponta para 0 espaco edénico, a terra privilegiada onde o laranjal floresce ouro, onde
dourados pomos brilham na escuriddo, onde reina a paz e nem sequer a gloria (“o louro™)

pulsa no coragdo do sujeito poetico. Podemos surpreender na composicdo do poema do

alemdo Goethe, influéncias de Horacio (1997, p. 69), poeta latino do século | a.C.:

Se € necessario viver de acordo com a natureza,
se é preciso escolher primeiro um lugar onde construir a casa,
conheces, entdo, um lugar melhor
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do que o abencoado campo? [...]

Conheces um lugar

onde a inveja dos cuidados estorve menos 0 sono?

onde os mosaicos da Libia

supera em cores e variedades a grama dos campos?

onde as aguas, que ameacam romper as tubulac@es dos quarteirdes,
corram mais claras e cristalinas

do que as 4guas murmurantes que descem as colinas debrucadas? [...]

O poema fernandesiano em questdo também é produzido no movimento de uma
afirmacéo e de uma negacédo simultaneas do poema “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu.
O movimento de afirmagéo consiste na elaboragcdo de um poema que expressa 0 sentimento
de exilio do sujeito lirico em relacdo a uma infancia que “os anos ndo trazem mais”. O
movimento de negagdo se instaura porquanto o sujeito poético de “Vou-me embora pra Santo
Antbnio” sente-se exilado em apenas uma parcela de sua cronotopia atual, a qual se refere
com o advérbio de lugar “aqui” e o verbo no presente do indicativo: “Aqui ndo posso ser
feliz”. O sentimento de deleite em relagdo a outra parcela de sua vida atual, indicada pelo
advérbio de lugar “l14” e pelos verbos também no presente do indicativo, permeia 0s versos:
“La [Santo Antonio] a existéncia ¢ uma aventura/ De tal maneira inconseqiiente/ Que ouco
sabids e curios/ Nesta orquestra de canarinhos/ Que vém de cafezais mineiros/ S6 pra fazerem
0 menino/ Que estes anos ndo trazem mais” (FERNANDES, 2007, p. 106, grifo nosso),
enquanto o ser poético do texto de Casimiro de Abreu (1961, p. 63-65, grifo nosso), ao
restringir o sentimento de deleite a sua infancia, enfatiza o sentimento de exilio gerado pelas

“magoas de agora”:

Meus oito anos

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que 0s anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naguelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,
Debaixo dos laranjais!

Como séo belos os dias

Do despontar da existéncial

— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor;

O mar é — lago sereno,

O céu — um manto azulado,

O mundo — um sonho dourado,
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A vida — um hino d'amor!

Que aurora, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,
Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado d'estrelas,

A terra de aromas cheia

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!

Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primaveral
Que doce a vida néo era
Nessa risonha manha!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mée as caricias

E beijos de minha irma!

Livre filho das montanhas,

Eu ia bem satisfeito,

Da camisa aberta o peito,

— Pés descalcos, bragos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atrés das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos

la colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo.
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar! [...]

Diante do exposto, cumpre-nos ressaltar que o poema fernandesiano “Vou-me
embora pra Santo Antonio” afirma da saudade gongalviana, a dimensdo espaco; da saudade
casimiriana, a dimensdo tempo; da saudade bandeiriana, a dimensdo onirica “toda a vida que
podia ter sido”. Simultaneamente, nega do exilio gongalviano, a visdo da realidade
contaminada pela intencdo nacionalista; do exilio casimiriano, a impossibilidade do resgate
das delicias da infancia; do exilio bandeiriano, “toda a vida que nao foi”. Afinal, a leitura do
poema fernandesiano sugere-nos que a vida do sujeito lirico “foi” na infancia, parcialmente

“¢” em sua cronotopia atual, e, de certa forma, pode “voltar a ser” ou “vir a ser”. Configura-



123

se, portanto, o grito epifanico do poeta José Fernandes: “Vou-me embora pra Santo Antdnio
[...] juntar as pontas da vida”, se considerarmos que, em sua primeira obra poética intitulada
Cicatrizes para afagos, o poeta Jose Fernandes revelou seu desejo machadiano de “atar as
duas pontas da vida”. Assim, 0 poema “Vou-me embora pra Santo Anténio” confirma que €
neste espaco geogréafico (Santo Antdnio) e intertextual (Manuel Bandeira, Gongalves Dias,
Goethe, Horéacio, Casimiro de Abreu e Machado de Assis) que se viabiliza a possibilidade de
resgatar 0 menino mineiro que coabita a sua esséncia. Cabe-nos registrar que José Fernandes
efetivamente ¢ proprietario da chacara: “Refugio do poeta”, localizada nas imediagdes da

cidade de Santo Antbnio, pertencente ao estado de Goias.

4.4 A SIMBIOSE DAS DICCOES METALINGUISTICA, EROTICA E MITICA

A terceira parte do livro Ponto X, de José Fernandes, intitulada Pontilhando,
apresenta, na abertura, uma epigrafe da poetisa grega Safo (século VII a.C. a VI a.C.) que
caminha, sub-repticia, por dentro e por fora dos textos poéticos “Amor em braile”
(FERNANDES, 2007, p. 111) e “Armagdo” (FERNANDES, 2007, p. 115), recobrindo cada
um deles de um significado primeiro do texto primevo e dos movimentos ulteriores que

integram o texto segundo, criado sobre o outro. Os textos mencionados sdo, respectivamente:

O amor agita meu espirito
como se fosse um vendaval
a desabar sobre os carvalhos.

Safo

Amor em braile
A luz que punge o paraiso e sua reglete de signos e sinais verdes

Dai-me uma pungdo com seu bico

e seus sinais de arvore. Com ela iluminarei

a noite e a mulher com seu traje

de Eva e macé.

Dai-me folha e bicarei a mulher.

Seus olhos verdes beijarei, a rosa pequena
do sorriso vermelho abrasando o momento.
Folha quase invisivel, mas com a marca

da reglete nos seios, com o signo labrico

do ciume na boca. Seus olhos verdes, beijarei
e iluminarei a noite com seus trajes de arvore.

Criar? Eternamente criar na folha
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sinais de arvore e serpentes. Descansar o sol...

Uma mulher, com quem beberei o verde

e sorverei os olhos no leito da folha

para atravessar a ave e seu grito matutino

e 0s olhos com seus raios de nuvem. Molhar o verde
palpitante de 4gua acessivel e casta

no paraiso e suas serpentes a comerem a maca

e sua Eva com bicadas de pecado.

A folha ardera sua punc¢éo sobre a arvore

presa por flores e beijos verdes de agua marinha!

Ah! Em cada trocarte hd uma mulher abrasando

o sinal, enguanto o beijo navega o verde sob os olhos.
Busco os olhos no sinal e no espelho da prancheta
gue me olha da fundura da mulher.

O poema “Amor em braile”, de José Fernandes, dialoga habil e saborosamente
com a densidade lirica do poema “O amor em visita” (1958), do portugués Herberto Helder.
Os versos fernandesianos visitam palimpsesticamente os versos helderianos, pulsando o tema
do “amor em visita”, mediante raspagem do texto anterior. Sob o poema “Amor em braile” se
descobre — em alguns casos a olho desarmado, mas em outras vezes a olho armado — a escrita

helderiana precedente.

O amor em visita

Dai-me uma jovem mulher com sua harpa de sombra
e seu arbusto de sangue. Com ela

encantarei a noite.

Dai-me uma folha viva de erva, uma mulher.

Seus ombros beijarei, a pedra pequena

do sorriso de um momento.

Mulher quase incriada, mas com a gravidade

de dois seios, com o peso lubrico e triste

da boca. Seus ombros beijarei.

Cantar? Longamente cantar,

Uma mulher com quem beber e morrer.

Quando fora se abrir o instinto da noite e uma ave

0 atravessar trespassada por um grito maritimo

e 0 péo for invadido pelas ondas,

seu corpo ardera mansamente sob os meus olhos palpitantes
ele — imagem inacessivel e casta de um certo pensamento
de alegria e de impudor.

Seu corpo ardera para mim

sobre um lengol mordido por flores com &gua.
Ah! em cada mulher existe uma morte silenciosa;
e enquanto o dorso imagina, sob nossos dedos,
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0s borddes da melodia,

a morte sobe pelos dedos, navega o sangue,

desfaz-se em embriaguez dentro do coragdo faminto.

— O cabra no vento e na urze, mulher nua sob

as maos, mulher de ventre escarlate onde o sal pde o espirito,
mulher de pés no branco, transportadora

da morte e da alegria! [...]

Ostensivamente passeiam sob nossos olhos, na leitura de “Amor em braile”,
repeticbes do poema helderiano, tais como: “Dai-me folha e bicarei a mulher. / Seus olhos
verdes beijarei, a rosa pequena/ do sorriso vermelho abrasando o momento” (FERNANDES,
2007, p. 111), que se configuram como raspagem dos versos: “Dai-me uma folha viva de
erva, uma mulher./ Seus ombros beijarei, a pedra pequena/ do sorriso de um momento”
(HELDER, 1981, p. 40). Por outro lado, veladamente, constituindo um penetravel palimpsesto
apenas ao leitor do método “braile”, que enxerga “na escuriddo da letra” (FERNANDES,
2007, p. 54), “abrasando o sinal” (FERNANDES, 2007, p. 111), o sujeito lirico de “Amor em
braile” envereda pela consubstanciagdo de Eros (amor) e Tanatos (morte), que o sujeito
poético de “O amor em visita” evidenciara nos versos: “Ah! em cada mulher existe uma morte
silenciosa [...]/ O [..] mulher de pés no branco, transportadora/ da morte e da alegria!”
(HELDER, 1981, p. 40). A fim de elucidarmos esta assertiva, faz-se necessario um mergulho
dialégico nos referidos versos fernandesianos, acrescentando que a raspagem se VAo
sobrepondo, singularmente, novas dic¢des metalinglistica, erdtica e mitica.

A “macga”, no poema “Amor em braile”, reiterada pela figura de “Eva”, permite-
nos interpretar o desejo como o elemento mais paradoxal da condi¢cdo humana, posto que
amalgama a vida com a morte: “Dai-me uma punc¢do com seu bico/ e seus sinais de arvore.
Com ela iluminarei/ a noite e a mulher com seu traje/ de Eva e ma¢d” (FERNANDES, 2007,
p. 111). H& uma ambigulidade nos trés Gltimos versos mencionados, posto que sustentam a
seguinte duplicidade hermenéutica: o sujeito poético, com “uma pungao”, pretende iluminar
“a noite e a mulher com seu traje de Eva e com maga” e/ou “a noite e a mulher com seu traje
de Eva e de ma¢a”. A segunda possibilidade reverbera poeticamente, porquanto sugere que,
mais do que portar consigo a maca, a mulher esta trajada de maca, e, portanto, a mulher, a que
se refere o ser lirico, é a propria maca, ou seja, o proprio desejo.

O amor, simbolizado pela maca, configura-se um alimento imortal, & medida que,
momentaneamente, confere eternidade ao amante: “Molhar o verde/ palpitante de agua
acessivel e casta/ no paraiso e suas serpentes a comerem a macéd/ e sua Eva com bicadas de

pecado”. Nesse sentido, 0 amor passa a ser a simbiose de dois principios antagénicos: desejo
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(Eros) e morte (Tanatos). A morte, conforme preceitua Bataille, é inerente ao amor, posto que
0 orgasmo implica uma pequena morte, consequéncia de, no relacionamento sexual, o ser
ultrapassar a sua dimensao fisica. Ao despertar 0 desejo no coracdo de Eva, 0 amor operou a
substituicdo da vida eterna pela morte. Eva ndo teve remissdo no sentido metafisico,
incorporando todas as limitagcBes especificas da condicdo humana, herdadas pela mulher
labrica e ciumenta referida nos versos: “Folha quase invisivel, mas com a marca/ da reglete
nos seios, com o signo ldbrico/ do ciume na boca” (FERNANDES, 2007, p. 111).

Eva também ndo teve remissdo no sentido fisico, convivendo, desde a realizacédo
do desejo, com os rastros da passagem do tempo e com a dor, igualmente herdados pela
mulher que permeia os versos: “A folha ardera sua punc¢do sobre a arvore/ presa por flores e
beijos verdes de dgua marinha!” (FERNANDES, 2007, p. 111), interpretacdo possivel se
considerarmos que o ser lirico de “Amor em braile” engendra uma dupla diccdo poética, a
metalinglistica e a erética, ao referir-se a “pun¢ao” — ato ou efeito de ferir, furar ou gravar
com instrumento pontiagudo (“trocarte”, agulha, etc.), ou dar a impressdao de que o faz.
Enfim, Eva, ao amar Addo e conhecer o “pecado”, privilegiou a sua liberdade de amar em
detrimento da vida eterna, tal qual a “mulher” dos versos subseqiientes: “Ah! Em cada
trocarte ha uma mulher abrasando/ o sinal, enquanto o beijo navega o verde sob os olhos”
(FERNANDES, 2007, p. 111). Mesmo constituindo motivo de perda da imortalidade fisica,
fica patente a feicdo sagrada do amor, porquanto este, ainda que ensejando contradigcdes —
desejo e morte —, estabelece a harmonia entre os humanos, uma vez que pressupde a plenitude
da vida na trajetoria da morte, em contraposicao a concepcdo edénica da vida.

A referida conjuncdo da préxis amorosa com a praxis poética, no poema
fernandesiano “Amor em braile”, revigora-se com a alusdo ao poema lirico “No leito das
folhas verdes”, de Gongalves Dias, absorvido nos versos: “Uma mulher, com quem beberei o
verde/ e sorverei 0s olhos no leito da folha/ para atravessar a ave e seu grito matutino/ e 0s
olhos com seus raios de nuvem” (FERNANDES, 2007, p. 111, grifo nosso). Assume especial
relevancia a configuracdo do momento de divindade concedido ao homem, ou seja, aquele em
que pratica 0 amor no ato da criagdo, que se evidencia nos dois Ultimos versos do poema:
“Busco os olhos no sinal e no espelho da prancheta/ que me olha da fundura da mulher”
(FERNANDES, 2007, p. 111). Isso posto, julgamos oportuno enfatizar que, neste caso, a
poesia contemporanea fernandesiana configura a triade: metalinguagem, erotismo e mitologia,
uma vez que o metapoema “Amor em braile” mantém-Se em estreita consonancia com o

sagrado, como nos primordios, a medida que figuras do cristianismo servem de matéria de
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poesia: “Dai-me folha e bicarei a mulher. [...]/ Criar? Eternamente criar na folha/ sinais de
arvore e serpentes. Descansar o sol...”.

A relacio amorosa atualiza 0s possiveis mitos da volta ao Eden ou ao Gtero
genesiaco também no metapoema “Armacao”, de José Fernandes (2007, p. 115), em que amar
e armar se interseccionam nas artimanhas do texto, que se constrdi desconstruindo outros,
porque em permanente atualizagdo do pretérito do homem e da arte no presente-futuro da
estética engendrada na obra fernandesiana Ponto X. Em sua rede de intertextos, enredam-se
metaforizacdes do empenho herdico e erdtico do poeta para criar, do nada, o tudo da poesia,
que nos remete, em especial, a terceira parte da obra fernandesiana Cicatrizes para afagos,
ndo por acaso intitulada Erosética, com a qual j& dialogamos nesta dissertacao.

Armacao

Quero armar silabas nos vaos

de tuas letras e esconder o caule
no vale que se arremessa entre
escarpas longas e chapadas lisas.

Quero armar a lingua entre dentes
e deixar fluir a fala em meio

a fonte que jorra imagem e luz,
que revela o tanel aberto

a aventura da viagem certa

as cavidades dessa caverna
morada de todos 0s sonhos

e das mais ocultas fantasias.

Quero ver-te derreter no calor
das veias que entesam o0 sangue
e se retesam para lancar o jato
de agua que umedece as bordas
desse signo em que me perco

e me encontro, porque no ponto
e no centro do universo.

O poema “Armagdo”, de José Fernandes, constitui a arte de conduzir o préprio
corpo amalgamado ao corpus poético. A escritura fernandesiana procura 0s incidentes
pulsionais, a linguagem forrada de pele, toda a voluptuosidade da articulacdo do corpo, da
lingua, da linguagem. Flexivel, lubrificado e vibrante, este poema faz sentir — na sua
materialidade e na sua sensualidade — a respiragao, a polpa dos labios, a fenda: “Quero armar
a lingua entre dentes/ e deixar fluir a fala em meio/ a fonte que jorra imagem e luz, / que

revela o tanel aberto/ a aventura da viagem certa/ as cavidades dessa caverna/ morada de
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todos os sonhos/ e das mais ocultas fantasias” (FERNANDES, 2007, p. 115). Jogando “o
prazer do texto [...]: o valor passado ao grau suntuoso de significante” (BARTHES, 1977, p.
85), na rede de recepcdo do leitor, o poeta José Fernandes engendra um dialogismo
sinestésico que acaricia, raspa, corta e frui. A linguagem fernandesiana, assim como a vida,
fere e seduz.

Eis a génese da obra poética Ponto X, permeada no poema “Armagdo”, de José
Fernandes (2007, p. 115): “Quero ver-te derreter no calor/ das veias que entesam o sangue/ e
se retesam para lancar o jato/ de &gua que umedece as bordas/ desse signo em que me perco/ e
me encontro, porque no ponto/ € no centro do universo”, em que o sujeito poético,
simultaneamente, dirige-se a amada (a musia, aglutinacdo de mulher e poesia) e ao receptor
do texto, seja seu leitor ou sua leitora, revelando que a condicdo essencial do poeta é colocar-
se no meio das coisas, a fim de que tenha sempre presente a consciéncia do momento
historico e da prdpria existéncia. As coisas tornam o ser do homem introspectivo, voltado para
a esséncia do humano e da linguagem, perceptivel unicamente no siléncio. H& a consciéncia
do critico literario aliada a consciéncia do poeta que conhece os meandros da matéria de que
dispde para moldar o poema.

Em conformidade com a tese de Heidegger (1967, p. 95), o encontro de um
caminho para a morada na Verdade do Ser é essencial para 0 homem. O Ser sempre esta a
caminho da linguagem, elevando-a a clareira do Ser, condicdo para que se realize em nos a
travessia misteriosa e vigorosa da linguagem. Atendo-se a clareira do Ser, 0 pensamento
insere seu dizer do Ser na linguagem, habitacdo da ec-sisténcia. O Ser se conserva na
memoria a medida que for Historica a linguagem levada a plenitude de sua Esséncia.
Heidegger (1967, p. 99), respaldando-se em seu pressuposto de que “a primeira lei do
pensamento ¢ destinar o dizer do Ser, como o destino da Verdade”, sustenta que o rigor da
reflexdo, o cuidado do dizer e a economia da palavra “se determinam em sua mutua conexao a
partir da lei da destinacdo do pensamento, inscrito na Historia do Ser”. Dessa forma, o
postulado heideggeriano de que o pensamento recolhe e concentra a linguagem no dizer
simples, abrindo sulcos invisiveis na linguagem do Ser, reitera a tese da Poética de
Aristételes, mencionada pelo proprio Heidegger (1967, p. 97), segundo a qual “poetizar ¢
mais verdadeiro do que investigar o ente”. Portanto, a partir de nossa leitura da concepg¢éo
linglistico-filosofica heideggeriana, consideramos que o ser revela-se a partir do mistério do

ndo-dito que o poeta contemporaneo José Fernandes conduz a palavra.



5 CONCLUSOES

O dialogismo intertextual a(r)mado pelo poeta José Fernandes é a arte da epifania
urdida por meio do deslocamento de signos, cujo poder de seducdo se potencializa quando o
jogo de imagens e de palavras se multiplicam em semias. A instauracdo do poético se
viabiliza quando a imagem verbal, centrada sobre o signo, constitui uma forma implicita de
revelar uma verdade que, se fosse veiculada explicitamente, ndo obteria 0 mesmo efeito
estético. No poema, a palavra, & medida que vai tecendo o texto, vai engendrando novas
conotacdes que se vao sobrepondo a primeira. Dialogar com o texto literario fernandesiano €
estar atento aos seus movimentos ontoldgicos, ao seu ludismo linglistico, ao seu jogo de
linguagem-metalinguagem, a expressao da verdade arquitetada com antinomias imprevisiveis,
aos “niveis de leitura” possiveis. Enfim, é investigar as dobras da linguagem e os
desdobramentos intertextuais, desvendando as dimensdes culturais inerentes a trajetoria
existencial do artista.

Indubitavelmente, nosso olhar sobre a obra Cicatrizes para afagos, de José
Fernandes, prioriza a existéncia do texto plural erigida mediante o entrecruzamento dos
discursos num texto, porque a propria obra verte este convite imanente. Isso posto, faz-se
condicdo sine qua non o resgate do registro da afirmagdo de Barthes (1977, p. 49): “Saboreio
o reino das férmulas, a inversdo das origens, a desenvoltura que faz com que o texto anterior
provenha do texto ulterior”; afinal, esta é a justificativa para a nossa selecdo da poética de
José Fernandes como objeto de estudo. Barthes (1977, p. 49, grifo do autor) define o referido
fendmeno como “uma lembranca circular. E € bem isto o intertexto: a impossibilidade de
viver fora do texto infinito”. A simbiose intertextual de Cicatrizes para afagos constitui uma
reveréncia a poetas e criticos literarios egrégios que, sutil ou ostensivamente, coexistem na
habilidosa urdidura do discurso fernandesiano.

No artigo “Poesia ¢ memoria”, Brito (2000, p. 127-131) afirma que a poesia pds-
lirica, propondo a idéia de que a realidade consiste em um entrecruzar de textos, tende a
conferir mais importancia a intertextualidade do que a experiéncia ndo literaria. Nesse
sentido, “o eu por tras dos poemas € essencialmente uma encruzilhada de textos”, em que a
substituicdo das experiéncias existenciais pelas leituras feitas é completa. No que concerne a
Cicatrizes para afagos (2002), consideramos que, a medida que privilegia a memoria lida sem
detrimento da memoria vivida — haja vista que se trata de uma obra autobiografica de um
professor-escritor-critico —, a poesia fernandesiana se apresenta como critica e re-escritura das

obras dos predecessores eleitos pelo poeta para seu paideuma pessoal a0 mesmo tempo em
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que implica uma aproximacdo da temética de interesse potencialmente universal, a da
“condi¢cdo humana” — as contingéncias da carne, as paixdes, a mortalidade —, ndo constituindo
um discurso dirigido apenas a escritores e estudiosos da literatura, tal como a critica literaria.
Para o0 poeta José Fernandes, que prioriza a questdo ontologica heideggeriana da verdade do
ser, a poesia, ou a literatura em geral, ndo estd acima da condicdo humana. No poema
“Caminhos plurais”, pertencente a parte intitulada “Erosética”, por exemplo, a ambigiidade
dos versos em primeira pessoa aponta ao leitor, concomitantemente, a memoria lida
(referéncia ao intenso uso da intertextualidade em Cicatrizes para afagos) e a memdaria vivida
do poeta José Fernandes (2002, p. 92): “Viajo em caminhos plurais,/ [...] Transbordo meu
singular nos desvaos/ encruzilhados nos arroios de meus juizos./ [...] Mesmo assim, conservo
0s plurais/ no meu singular”.

Os questionamentos desta dissertacdo surgem da aparentemente inusitada
proposicdo de Roland Barthes de que so é preciso ensinar literatura. Cumpre-nos ressaltar que
a literatura € entendida pelo referido autor como um cédigo artistico cujo valor e interesse
encontram-se em si mesmo e, também, como um espaco de expressdo, guestionamento e
constituicdo de outros saberes. Dessa forma, o escritor Barthes, ao contrario de propor uma
desvalorizacdo das Ciéncias Humanas, enfatiza as possiveis — e proficuas — relacfes que a
literatura estabelece com as humanidades quando a filosofia, a histdria, a politica, a religido,
etc. sdo incorporadas ao seu tecido expressivo. Se a literatura ndo pode ser tomada como
simples via de acesso a outros conhecimentos, de outras areas — o que feriria a sua
especificidade como objeto artistico —, a investigacao das fronteiras, arestas ou convergéncias
entre o texto literario e as indagac¢des das Ciéncias Humanas promove o aprofundamento dos
significados da literatura e a ampliacdo do campo de interesse dos estudos literarios. Esta
dissertacdo pretende, assim, constituir-se como um espaco agregador de reflexdes acerca da
lirica brasileira contemporanea de José Fernandes em sua relagdo com os diversos campos de
saber reunidos sob o epitome Ciéncias Humanas, que se configura no ponto X da rede
paragramatica.

Nossa pesquisa se afigura como uma possibilidade de leitura acerca da nocgao de
linguagem e, em especifico, da nocdo de poesia, entendida como locus privilegiado de
manifestacdo do ser. Trata-se de uma investigacdo do significado da nocdo de poesia nas
obras: Cicatrizes para afagos e Ponto X, de José Fernandes, cujo punctum saliens incide
sobre as relagfes entre a filosofia do ser e a poesia, cerne da concepc¢éo linglistico-filosofica
heideggeriana. Para o engendramento de tal reflexdo, consideramos o pressuposto de que a

nocdo de linguagem eleva-se de um sentido cotidiano — o de discurso — para se tornar um
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lugar prestigiado de manifestacdo do ser. Apesar do encontro, da correspondéncia e da
travessia mutua que se estabelecem entre filosofia e poesia, erigindo um enriquecimento
compartilhado, permanece a distingdo entre ambas, posto que, conforme afirma Nunes (2005,
p. 7), “sdo unidades moveis, em conexdo reciproca”, na qual tanto o filésofo quanto o poeta
conserva a sua identidade propria. Assim como a filosofia oferece a possibilidade de garantia
ou legitimagdo da escolha de um ou mais métodos, em que a viabilidade de cada um se
instaura ao iluminar de certa maneira a obra estudada, também a obra estudada oferece a
possibilidade de um ponto incisivo de elucidacdo filosoéfica. De acordo com 0 pressuposto
tedrico de Nunes (2005, p. 7),

nessa conexao reciproca, a filosofia faz da obra literaria como tal objeto de sua

indagacdo (o que ela €, ao que visa, qual a sua estrutura) e a obra, por sua vez,

reverte sobre a filosofia, da qual, ela, obra, se faz, como poética, a instancia

concreta, reveladora (ou desveladora) das originariamente abstratas indagages
filosdficas.

Partindo-se do pressuposto de que todas as travessias do pensamento convergem
inelutavelmente para o fluxo da linguagem, nas obras fernandesianas: Cicatrizes para afagos
e Ponto X, a questdo do sentido e da verdade impde a linguagem poética, opondo-se a
gramética e a todas as palavras que privilegiam o falar o ente e suas realizacbes em
detrimento de falar o ser e seu sentido no ambito da correspondéncia aos desvelamentos
histéricos de sua verdade. Afinal, ao pensamento do poeta-critico José Fernandes, cuja
proposta € pensar 0 ser em seu sentido, corresponde o respeito pela vigéncia da palavra, o
cuidado com a eloquéncia da palavra, e a restricdo imposta ao dito pelo siléncio da palavra. O
aprendizado de pensar o ndo-dito da fala e do siléncio, bem como o de esperar o inesperado,
viabilizam-se nas tentativas do poeta José Fernandes de dizer e escutar o génio da linguagem
nas aventuras do discurso.

A poética fernandesiana sugere uma aceitacdo do convite de Heidegger de pensar
a linguagem ela mesma e somente desde a linguagem. Para Heidegger (2003, p. 10), “pensar
desde a linguagem significa: alcancar de tal modo a fala da linguagem que essa fala aconteca
como o que concede e garante uma morada para a esséncia, para o modo de ser dos mortais”.
A linguagem fala sobremaneira no que se diz. Na concep¢do heideggeriana, o que se diz
genuinamente ¢ o poema, uma vez que “dizer genuinamente ¢ dizer de tal maneira que a
plenitude do dizer, propria ao dito, € por sua vez inaugural” (HEIDEGGER, 2003, p. 12).

O jogo com as varias praticas discursivas — que permite ao poeta desconstruir e
reconstruir formas, na busca de um novo sentido para o poema, ou na tentativa de produzir

significados (um ou inimeros) — traduz-se nessa nova pratica semidtica fernandesiana,
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reveladora da experiéncia poética que se realiza no interior da lingua, como um tanel, uma
passagem do real para a linguagem, pois, segundo Kristeva (1974, p. 11), “o texto se instala
no real que o engendra por um duplo jogo: na matéria da lingua e na histéria social”.

Desconstruindo/reconstruindo poeticamente as linguagens do discurso l6gico da
historia, dos varios segmentos sociais, do cotidiano, da psicanalise, da filosofia, das ciéncias
da linguagem, da teoria da literatura e da prépria poesia (0 que a caracteriza
fundamentalmente como metalinguagem), a poesia de José Fernandes, em sua trajetoria de
Cicatrizes para afagos a Ponto X, ocupa um espaco intratextual cada vez mais amplo e cada
vez mais direcionado para seu proprio fazer.

A epifania do titulo da obra fernandesiana Ponto X se da mediante a leitura
acurada de cada novo poema, posto que o “x” — cuja origem hieroglifica € marcada pelo ponto
— simboliza o mistério, o indizivel, o ndo-dito, o enigma, constituindo, simultaneamente, um
espaco fechado em que as verdades se escondem e um espaco aberto a pluralidade
hermenéutica.

O pressuposto de que a qualidade de um poema se aquilata por sua capacidade de
revelar escondendo e esconder revelando permite-nos afirmar que o enigma intertextual é a
marca, 0 estigma da producdo poética de José Fernandes, desde que seus poemas sejam lidos
entre os fios que engendram a sua rede paragramatica, posto que € exatamente a polissemia
dialégica — a capacidade de fazer a palavra significar além de seus limites de palavra,
potencializada pelo dialogismo intertextual —, inserida em uma conjun¢do ou uma conjugacao
de signos, que constitui, em esséncia, o selo fernandesiano. Portanto, o selo do poeta José
Fernandes é a palavra intertextualizada — resultante das “palavras em X” que o poeta
permanece “pontilhando” diuturnamente —, soprada no momento em que recria 0 verbo,
imprimindo-lhe esséncia dialdgica.

Respaldando-nos na tese postulada por Barros (1996, p. 69): “Estilo ¢ um modelo
anormal de expressdo: ¢ estigma”, consideramos que o fio condutor que perpassa 0S poemas
fernandesianos consubstancia o pressuposto de Manoel de Barros: “A expressdo reta ndo
sonha” (1996, p. 75), posto que José Fernandes tece com “cicatrizes” a sua “lembranga
circular”, engendrando um texto que se quer pontilhando palavras em X infinitamente. A
Esfinge, sedutora na recifracdo de seus enigmas, constitui o espaco intertextual tecido ad

infinitum pela poética contemporanea de José Fernandes.
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ANEXO

ENTREVISTA COM O POETA JOSE FERNANDES

1 Em seu percurso poético de Cicatrizes para afagos a Ponto X que semelhangas
persistem e que diferencas se estabelecem no seu processo expressivo com a linguagem e com
a sua cosmovisao?

JF — Acredito que houve um enriquecimento muito grande na composicdo dos
poemas, advindo da minha maturidade como professor, como intelectual e como poeta. As
imagens em Ponto X estdo muito mais esfuziantes que em Cicatrizes para afagos, tornando o
texto mais ambiguo e, em conseqiiéncia, mais depurado no que se refere ao estilo. Por outro
lado, continuo a me utilizar da intertextualidade, ou da interculturalidade, expressas
notadamente no uso de simbolos e de textos cristalizados pelo tempo, a fim de compor o
discurso poético com o maximo de polissemia. Quanto mais 0 poema esconde ironia ou
humor, mais tem de ser plurissignificativo, para revelar escondendo e esconder revelando.

A linguagem é o veiculo da cosmovisdo e, em conseqiiéncia, da revelacdo da
esséncia do ser. As consequéncias do meu amadurecimento podem ser sentidas na utilizagdo
da linguagem. O poema fica mais ambiguo, por causa das imagens. Conseqlientemente, a
manifestacdo do ser, compreendido em sua totalidade metafisica, incluindo os modus vivendi
e essendi e também o seu lado Ontico transformam-se em linguagem de forma mais
essencializada, a ponto de a linguagem também alcancar o seu ponto metafisico. O que
poucas pessoas entendem, inclusive os filésofos que ndo sabem unir os lados abstrato e
concreto da linguagem. Nao adianta filosofar sobre a linguagem, é preciso saber também a

sua praxis filosofica no discurso artistico.

2 Ha uma certa continuidade do livro Cicatrizes para afagos a Ponto X ?

JF — Diria que ndo se trata de uma continuidade, mas do tratamento de temas
existenciais que, em sua esséncia, possuem isotopias semelhantes. Além disso, Ponto X, por
ser mais ironico, desvia um pouco de aspectos desenvolvidos em poemas de Cicatrizes para
afagos, em que procurei mais revelar meus sentimentos com relagdo a linguagem, ao mundo,
as pessoas de quem gosto e vingar-me de algumas que tinham sido o meu inferno. Em Ponto
X, continuo preocupado com o tempo, com o desprezo que 0s seres humanos dispensam uns
aos outros; principalmente com pessoas que se julgam eternas e, como consequéncia, sO

pensam em si mesmas. Mas a matéria de minha poesia, em Ponto X, passa a ser os ilimites do
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humano, notadamente 0s presungosos que se imaginam sabios e deslizam em si mesmos, a
medida que desconhecem os mecanismos da linguagem e, em conseqliéncia, ndo sabem se
revelar. Na verdade, trata-se de uma situacéo triste da condicdo humana, mas que se torna
instrumento de inspiracdo, uma espécie de Musa as avessas; Parcas, talvez. Espero que
nenhuma delas seja a Atropos. De qualquer modo, a frase mal colocada, ou que manifeste

limites de conhecimento, pode suscitar o primeiro verso que, nem sempre, sera 0 primeiro.

3. Como se situa o proprio poeta em face do critico/ensaista José Fernandes nas
obras poéticas Cicatrizes para afagos e Ponto X?

JF — Primeiro, o conhecimento dos mecanismos da linguagem e da montagem do
discurso artistico me ajuda na elaboracdo do texto, seja ele poético ou narrativo; segundo, este
mesmo conhecimento serve para eu me policiar, tornar-me o critico de mim mesmo. E por
isso que ha muitos poemas que, a despeito de havé-los colocado nos livros, mantenho-o0s com
algumas ressalvas, porque ndo consegui atingir aquele ponto de depuragdo da linguagem ou
da forma ou da férma que desejava. De qualquer modo, acredito que nenhum poeta ou
ficcionista alcancara bons degraus na carreira se ndo for também um grande estudioso, um
grande conhecedor daquilo que faz. Esta experiéncia, tenho-a quando resolvo aventurar-me
em alguma forma fixa. Um soneto, para mim, é um parto dificil, dolorido, porque tenho de
refazé-lo inUmeras vezes. Surge, em conseqiiéncia, uma outra disposicdo a que me apego
muito: a constancia, a persisténcia. Ndo tenho preguica de trabalhar o texto até sentir que ele,
consoante a minha autocritica, esteja realmente bom. E por isso que guardo varias versdes de
alguns poemas, como o recente “Auto-retrato”, soneto que saira publicado nos Anais do
Seminario sobre Interculturalidade, a realizar-se em Campina Grande, no préximo més de
outubro, ou de outro soneto, terminado no més de junho passado. Mesmo assim, as rimas nao
seguem as regras do soneto classico. Ha algo de moderno, quando o segundo quarteto nédo
possui as mesmas rimas do primeiro. Se eu quiser torna-lo classico, mato-o. O que desejo é

que ele viva. Veja sua conformacéo final:

Verbo teimoso

N&o me vem o primeiro verso arisco
a primeira palavra pronunciada
a sombra do siléncio em sentenciada
ida ao escuro vento que rabisco.

Como formar o verso sem palavra,
sem a matéria prima da poesia?
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Como voar no azul de mao vazia
sem o tempo a soprar a nova lavra?

Por que 0 verso resiste ao sopro e da
ouvidos ao segredo penumbroso
que antecede a pronancia do deus R4,

se Ele conforma na sagrada escrita
a boca e o sopro de quem V€, curioso,
0 sentido do verso na pepita?

19-6-2007

Rimar e colocar a tonicidade nas silabas certas € uma batalha cruel com as
palavras, com a linguagem. Ao final obtenho um prazer do texto, diferente daquele fruido
pelo leitor, como coloca Barthes em seu livro O prazer do texto. O meu prazer é mais que

orgastico, porque atinge a dimensao metafisica do ser.

4 Em que medida a memdria entra como fator importante em seu processo
criativo?

JF — A memdria co-participa do processo criativo, & medida que ha determinados
elementos que entram na composicdo do texto de que tenho de me lembrar ou que foram
incorporados pelo tempo e pelo uso. Um exemplo pode ser verificado no poema “Engenho”,
em que entraram as memdrias do menino candeeiro, do menino que trabalhou no engenho
tocando os bois, carregando os bagacos ou colocando cana, mesmo que esporadicamente e,
agora, do adulto que assimilou a linguagem da criacdo poética, ao falar das imagens e ao
aludir a Camdes, com o0 seu engenho e arte. Um outro exemplo seria 0 poema
“Encruzilhadas”, em que entram, em sua composi¢do, os conhecimentos da elaboracdo do
soneto e a alusdo a episddios do romance Grande sertdo: veredas, que se cruzam sutilmente
no discurso. A memoria é uma grande aliada e, as vezes, uma grande traidora, quando deixo o

verso inspiracdo para ser anotado depois, e ele ndo retorna nunca mais as margens do vir a ser.

5 Faz parte de seu ritual poético conservar 0s manuscritos de seus poemas?

JF — Infelizmente, com o uso do computador, quase tudo se perde. De qualquer
modo, quando comec¢o a fazer um poema em alguma circunstancia em que sou obrigado a
escrever a mao, procuro guardar os originais. Mas, isso ocorre com parca frequéncia. Agora,
sabendo da importancia de se guardarem os originais, para estudos futuros, estou gravando as
varias versoes de alguns poemas, notadamente soneto, que demanda mais rabiscos. O poema

“Amor em braile”, por outro lado, estd guardado a mao, pois o fiz em sala de aula. Ha dois
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poemas sobre o braile. Um inspirado em uma aluna deficiente visual, enquanto ela respondia

a prova, e outro, inspirado em uma colega dela que ficou enciumada: ¢ o “Amor em braile”.

6. Seu ato de criacdo literaria adquire os contornos inaugurais diretamente a
maquina, no computador?

JF — Como disse anteriormente, varia muito. Quase sempre ele comeca a caneta e
termina no computador. A mo, eu registro 0 momento do primeiro verso, para ndo esquecé-
lo. N&o sei 0 que ocorre, pois, se assim ndo fizer, o verso e o tema ndo voltam nunca mais aos
espacos vivos da memdria. Talvez seja um castigo dos deuses, que se esqueceram do ato de
criar, e invejam o poeta, pelo fato de ele continuar a criacao pelos tempos afora, contrariando,
inclusive, aqueles que dizem que a poesia esta morta. Alias, este é o tema de um dos meus
poemas. O fato é que o computador € aliado que deve causar inveja aos grandes escritores do
passado. Ha dias que fico imaginando o que teria produzido um Platdo, um Aristoteles, um
Dostoievski, se tivessem tido este instrumento de registro das emogdes. Por outro lado, se a
pessoa nao se policiar, perdera muito tempo, uma vez que o computador € uma faca de dois

gumes, notadamente a Internet, que pode ser um inutensilio. Olha o Manoel de Barros ai!

7 A pesquisa assume relevancia em relacéo ao engendramento de um poema?

JF — Sem duvida. H& um poema, por exemplo, em Ponto X, “Bobos da corte”, que
demandou pesquisar a obra de Shakespeare. Se eu ndo houvesse lido o Rei Lear e ndo me
lembrasse das palavras do bobo, ndo teria feito o poema, como ele ficou. Ha outros poemas
que requerem outros tipos de pesquisa. Como jogo com muitos simbolos, volta e meia, o valor
do poema me obriga recorrer a livros ou dicionarios que tratam de simbologia. Um exemplo é
a mudanca do het por Ma’at no texto intitulado “O poema”, de Ponto X. Se a letra het
significa mistério, a deusa Ma’at é o proprio enigma. O soneto “Auto-retrato” resultou de um
ensaio conferéncia — As mdltiplas faces culturais da poética —, em que analiso a obsessédo
gue os poetas tém por esse tema, a comecar por Ronsard, no século XVI, passando por
Camdes, Gongora, Sor Juana Inés de la Cruz, Soror Violante do Céu, Bocage, Ana Hatherly,
Manuel Bandeira, Gilberto Mendonca Teles. Opera-se um processo de interculturalidade entre

0 meu soneto e a maioria dos que analisei. Veja-o:

Auto-retrato

Este, que vés, de engodo bem provido,
0 meu retrato de arte e puro engenho
é: imagem téo perfeita que ndo tenho
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meu caudaloso engano dividido;

este, que esteve outrora bem rouquenho
no tempo, com seu signo indefinido,

no espelho que ultrapassa o sem-sentido
é trunfo de velhice, que detenho.

Oculto nele e nele transformado,
reflito a luta vd com a linguagem
no leito do poema, conformado.

Assim me desespero e em meu recato
desejo o que desenho — pura imagem
deste, em pedra vertido: meu retrato.

21-4-2007

8 Concorda com a afirmacéo de que cada poema surge da experiéncia acumulada?

JF — Da experiéncia acumulada e das que se lhe agregam a hora de compor o
poema. Sem conhecimento, 0s mais variados, ndo se compdem bons poemas. O meu poema
“Administracdo”, por exemplo, demandou conhecimento das terminologias usadas na
Economia, na Administracdo e na Contabilidade, para poder compor as imagens. Esse poema
surgiu de uma brincadeira. Um colega reclamou de eu ter sido escolhido para nome de uma
turma de Administracdo, por haver dado somente um semestre de aula. Quando soube, veio-
me a idéia do poema. Como havia lido alguns livros dessas areas de conhecimento para
colocar exemplos em meu livro intitulado Técnicas de estudo e pesquisa, e, inclusive, feito
um prefacio para um livro que trata de custos, do Professor Anélio Berti, ficou facil jogar com
as palavras e aplica-las a linguagem e a feitura do poema. Se ndo tivesse tido esta experiéncia,
que nada tem a ver com a literatura e, muito menos, com a poesia, 0 poema ndo teria saido da

caverna.

9 A sua criacdo poética se processa sob a égide de alguma organizagdo prévia, de
um plano?

JF — Ao contrario do que ocorre, quando se propBe a escrever um ensaio ou um
romance, um livro de poemas, de contos ou de crbnicas, ndo pressupfe uma organizacao
prévia. Ela vem depois de os textos estarem prontos. Isso acontece, porque ndo héa
obrigatoriamente um elo semantico que une os textos previamente. Ele s6 pode aparecer no
momento em que se busca organizar o livro. Uma vez, quando trabalhava na Universidade

Federal do Mato Grosso do Sul, uma pedagoga encarregada de verificar o que cada professor
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fazia com sua carga horaria, cobrou-me o projeto do livro O poeta da linguagem. Disse-lhe
que ele estava na minha cabeca. Ela ficou muito assustada e quis me obrigar a fazer o projeto

do que ja estava quase pronto. Se eu sabia o0 que deveria analisar, para que projeto?

10 H4, na criagdo do poema, uma fase pré-verbal em relacéo ao limite do papel?

JF — Néo. Os versos vao surgindo a partir de um verso ou de uma palavra inicial.
Um exemplo que conservo ¢ o poema “Mestre”, de Ponto X, que saiu publicado em varias
revistas do Rio de Janeiro e, agora, também no livro A plumagem dos nomes, dedicado aos 50
anos de carreira literaria de Gilberto Mendoncga Teles. Comecou desmilinguido, fraquinho, e
depois de varios meses € que encontrou a forma final, que julgo perfeita. Em sua primeira
versdo, coitado, apresentava-se apenas com as quatro primeiras estrofes. Depois, bem depois,
acrescentei a quinta. Mas sentia que ainda ndo estava bom. A proporcdo que ia lendo e
ouvindo defini¢cbes absurdas, segundo o meu modo de ver, da palavra mestre, foram-se
agregando as outras trés estrofes. Até a data mudou. Terminei quase um ano depois, no
aniversario do Poeta, e achei que era digno de sua majestade poética, tal como pode ser lido,

agora, em Ponto X:

Mestre

Mestre € quem sabe 0 rio e suas curvas,
0 ponto e suas linhas, na reta e na paralela
do sertdo e seu siléncio de mapa e jejum.

Mestre € quem sabe a carta e seus rabiscos
e atravessa a letra escura e enluara a sombra
e 0 vulto na ampliddo do vau e da pinguela.

Mestre € quem sabe o caminho e a pedra
no meio da cruz e suas direcdes de pregos
e martelos segundo o verbo e a dor do calvério.

Mestre € quem sabe que no meio do grifo
h& um bico e um X, mas entalha a viagem
ao centro do circulo e do signo de sete pontas.

Mestre € quem V€ a caverna e sua noite
e cinzela o boneco e seus riscos no barro
e no carater para ser imagem e po do tempo.

7-6-2003.
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11 A énsia de originalidade leva-o a corrigir mesmo depois de 0 poema estar
impresso em livro?

JF — Seguindo os exemplos de Gilberto e de Murilo Rubido, estou sempre
reescrevendo aqueles textos, poemas, contos, cronicas, que julgo poder melhorar, ou
acrescentar uma pitada de qualquer coisa que venha a enriquecer o discurso. Por exemplo, 0
poema “Mestre” ja saiu publicado em varios meios de comunicacdo, até em convite de
formatura, mas se encontrar assunto para uma estrofe que venha a definir a dificil tarefa de
ensinar, acrescentarei mais esta estrofe. Ainda mais, hoje, quando o conceito de professor
anda cada vez mais desprestigiado. Os préprios pedagogos s&o culpados por isso, ao chamé-lo
de facilitador e dizerem que hoje ndo se precisa mais daquele professor que realmente sabe
tudo. Mesmo para facilitar, usando toda parafernalia eletrnica, o mestre tem de saber: Nemo
dat quod non habet, ja diziam os latinos. Creio que essa maxima nunca perdera a sua razdo de

Ser.

12 Considera valido o pressuposto de que o poeta, por mais racional que seja, ndo
consegue se livrar das intervengdes dos elementos que fogem a seu controle no momento da
criacdo?

JF — O ato de criar € uma coisa meio misteriosa. Inicialmente, pensa-se que esta
dominando a palavra, que disse exatamente o que se desejava dizer. Depois de pronto o texto,
vem um leitor ideal, como vocé, e vé coisas que eu ndo havia imaginado, mas que estao Ia,
escondidas no vao de alguma letra ou de alguma palavra. Tenho analisado producdes
artisticas de muitos escritores e também tenho ouvido isso deles. A linguagem € realmente um
mistério dos deuses. SO R&, Hermes e, principalmente, lavé, sabem os fios que bordam cada
letra, cada palavra: “In principio erat Verbum et Verbum erat apud Deum et Verbum erat

Deus”.

13 O que lhe parece capaz de despertar poesia no leitor?

JF — O conhecimento, a cultura. Isso se adquire na escola. Para que 0 gosto
desperte, a acdo do professor de Lingua Portuguesa e Literatura é extremamente importante.
Ele tem de ler o poema com alma. Se a palavra é sopro, é alma, a poesia € a unido da matéria
com a alma da forma. Portanto, é a mais divina manifestacdo do humano. Todo ser humano
tem sensibilidade para a arte, para a poesia, para a musica; € preciso que esta sensibilidade
seja despertada, e bem. Se ndo, a pessoa vai gostar de mdsica sertaneja, que € o supra-sumo da

expressao do mau gosto. Mas, se o coitado do leitor ou do ouvinte ndo teve quem o instruisse,
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0 que fazer? Ndo terd a sensibilidade para o belo estético cinzelada. Além disso, é preciso
ensinar o aluno a entender o poema. O professor tem de mostrar que se trata de um outro tipo
de linguagem, inteiramente voltada para a producao do belo artistico. Se o professor também

ndo for capaz de contemplar o belo e se encantar por ele..., 0 ato de ensinar se torna indcuo.

14 O primeiro verso costuma estender mais sua permanéncia cronoldgica na
mente do poeta?
JF — Nao. Se ndo for registrado na hora, perde-se para sempre. Ja perdi muitos

poemas por ndo haver anotado no momento em que 0 verso me tocou o ser.

15 Qual ¢ o seu estilo, considerando o fato de que o poeta se vé “pressionado” por
idéias ou por palavras que se acabam tornando o motivo condutor de sua escrita?

JF — Para dizer a verdade, ndo sei. Sei apenas que componho 0 poema, COmo 0
fazem os grandes poetas contemporaneos, Gilberto Mendonga Teles, Manoel de Barros,
Herberto Helder, Eugenio de Andrade, Sophia de Mello Breyner Andresen, Ana Hatherly... e,
evidentemente, os do passado. Para compor um soneto, por exemplo, espelho-me em Gilberto
e em Camoes, apesar de dizerem que ele é obsoleto. Acho que é mais facil taxa-lo de
antiquado do que produzi-lo, porque realmente da muito trabalho, requer muito conhecimento
de métrica, muita pesquisa vocabular, para encontrar a tonicidade e a rima certas Ha4 muitos

poetas modernosos que preferem ignorar as regras rigidas da arte.

16 Tem-se produzido muita poesia no Brasil, e poucos sdo os leitores. Qual é a
sua opinido acerca da nova poesia?

JF — Tem-se produzido muita poesia ruim e muita poesia boa. Ha poetas iniciantes
que acreditam que ndo precisam ler os classicos, saber os mecanismos de criacdo das
imagens, ler os bons criticos e os bons tedricos, principalmente os poetas que sdao também
tedricos. Acredito muito na alianca entre a teoria e a pratica. Ndo h& leitor, porque ndo ha
cultura. Os meios de comunicacdo preferem oferecer o Opio para o povo a acultura-lo.
Oferece-se um milhdo para quem passa meses em uma casa falando e fazendo um monte de
asnices, mas ndo se tem um prémio substancioso para quem passa meses, anos, produzindo
uma obra de arte, cinzelando a linguagem. Quando ha algum prémio literario, a quantia
geralmente ¢é irrisoria diante do que a obra significa em termos estéticos e em termos de lavor
artistico. Jamais conforta o trabalho que se teve para cria-la e, sobretudo, o tempo que se teve

para chegar a poder cria-la. O tempo do conhecimento, da experiéncia para se repetir o fiat de
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lavé. E preciso incentivar a leitura da poesia nas escolas. H& muitos responsaveis por isso:

professores, instituicdes que objetivam a divulgar e a preservar a arte literéria...

17 Os poetas continuam resistindo a todas as tentativas de expulsa-los da
Republica, como pretendia Platdo?

JF — Acho que se condena o Platdo sem considerar os principios de que ele partiu.
O pior sdo os politicos, notadamente os ditadores que desejam exterminar aqueles que
dispdem da palavra. N&o se esqueca de que o tamanho de um homem é o tamanho de sua
linguagem. Enquanto houver homens que possuem o dom da palavra, a poesia ndo sera
expulsa da Republica. Nem da de Platdo, nem dessa, que também deseja calar, amordacar a
imprensa. Nem que seja necessario criar-se uma nova dimensdo do absurdo para alegorizar a
realidade, nem que seja necessaria a criagdo de novas imagens para esconder as manifestagdes

do ser, a poesia continuard revelando a verdade, continuard viva enganando os censores.

18 Que Ihe parece a definicio de Lawrence Durrel, autor do Quarteto de
Alexandria: “A poesia acontece quando uma ansiedade encontra uma técnica”?

JF — Com todo respeito, permito-me discordar um pouco do mestre Durrel, grande
romancista e grande poeta. Acredito que ndo é apenas ansiedade, mas muitos outros
sentimentos — amor, vinganca, 6dio, simpatia, espanto a que os italianos chamam stupore. A
menos que todos estes sentimentos possam ser chamados ansiedade. Também creio que nédo é
apenas a técnica, mas aquela velha equacdo: emocao e técnica sobre razdo. Nao pode haver
predominancia total de uma delas, sendo vamos ter aquele tipo de poema engajado, em que ha

apenas a idéia, sem a técnica e a razao.

19 Quiais 0s seus novos projetos? Algum livro em vista?

JF — Estou escrevendo intensamente, sem me prender a um projeto especifico.
Vejo mais as necessidades do material de que preciso para ensinar. Agora, por exemplo, estou
trabalhando com escritores gregos e latinos, para poder lecionar uma disciplina de que gosto
muito: Literatura greco-latina. Creio que estou me enriquecendo muito com a elaboragéo
deste trabalho, pois sou obrigado a re-estudar a métrica e todos os mecanismos de composi¢do
poeética utilizados na antiguidade. O que pretendo fazer em breve, quando o meu salario
permitir, € compor, com estes estudos, varios livros de critica e, do mesmo modo, livros de
conto, de cronica e de poesia. Espero que Deus me dé vida e salde para isso. Possuo trés
livros prontos: Pontilhando (poesia), Meio amigo: crontos (crénicas e contos) e O interior da

letra (critica).
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20 Como foi 0 seu primeiro contato com a literatura?

JF — Estudei no Seminério e, I3, lia muito os autores permitidos a época, tanto da
literatura brasileira como das literaturas francesa, inglesa, espanhola, hispano-americana,
italiana, latina, grega. Estudei grego e latim, que muito me ajudam até hoje, pois posso
conhecer as coisas pela raiz. Além disso, aprendi a ler em todas estas linguas, o que me
permite, hoje, navegar pela Internet, por exemplo, com muito mais facilidade. Li os filésofos
e os tedlogos cristdos: Santo Agostinho, S80 Tomas, Duns Scott, Descartes, Kant, Hegel,
Jaspers, Gabriel Marcel... Depois, fiz letras na PUC/PR, onde tive excelentes professores —
Eurico Back, Geraldo Matos do Santos, Vicente Ataide, Oswaldo Arns — que me
incentivaram a ler e a seguir a carreira de Professor Universitario. No mestrado, fui aluno de
Gilberto Mendonca Teles, Victor Manuel de Aguiar e Silva, A. J. Greimas, Massaud Moisés,
Vicente Ataide e Celestino Sachet; no doutorado, de Afranio Coutinho, Umberto Eco,
Gilberto Mendonca Teles, Antonio Garcia Berrio, Jean Roche, que me serviram de estimulo a
procurar sempre mais o conhecimento. Até hoje me espelho neles, notadamente Gilberto,
poeta, amigo e compadre. Ele é padrinho de meu filho, Thiago. O professor tem de ser alguém
que esteja sempre estudando e, em conseqléncia, produzindo conhecimento. Quem se
contenta em repetir conhecimento, ndo pode ser chamado de mestre, naquela concepcao que

coloquei no poema “Mestre”.

21 Como se processa a sua lide com o ludico?

JF — O ludico consiste em vergar as palavras e fazé-las dizer o que realmente
expressam e o que nao dizem e ndo querem dizer, mas sdo obrigadas a expressar no discurso
poético. Para se chegar a este ponto G da poesia, sdo necessarios muita luta, muito trabalho,
muita reflexdo. Por exemplo, quando digo “Belezas morenas, vestidas de agua,/fecham o
tempo na apoteose dos Karajas”, estou exercendo uma atividade lidica, porque o vocabulo
“Belezas” ndo encerra apenas a denotacao de belo, mas adquire um ténus de sensualidade e de
erotismo. O mesmo posso dizer com relagdo a “vestidas de agua”. Ha até um sentido
surrealista que se instala na imagem, a medida que, dentro da ldgica, é impossivel vestir-se de
agua. Mas, na poesia é, porque quero falar, na verdade, da quase nudez das morenas jambos

que se sereiam pelo Araguaia.

22 No que concerne a sua linha de critica literaria, qual é o seu livro predileto?
JF — A bem da verdade, n&o tenho um livro predileto, mas livros e autores que me

abriram os horizontes da arte literaria. Os livros que mais me levaram a enxergar a linguagem
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foram o Crétilo, de Platdo, A origem da poesia, O ser e o tempo, Carta ao humanismo, A
esséncia do fundamento e O que é metafisica, todos de Heidegger. O ato de enxergar a
linguagem me levou a enxergar os outros elementos construturais do discurso artistico, como

0 narrador, o lado simbdlico, por exemplo.

23 O poeta brincando de camaledo e lambendo as astlcias miméticas de

Aristoteles é pos-moderno?
JF — Se for aquele p6s-moderno defendido por Linda Hutcheon, acredito que sim.
Se entendido o pds-moderno como o faz no Brasil, em que até os modernistas passaram a ser
p6s-modernos, ndo. Eu acredito que hoje estamos ainda praticando as propostas estéticas que
0s modernistas propuseram e ndo chegaram a concretizar. Por isso, faco o que Gilberto
Mendonca Teles faz: misturo tudo que couber no poema e que contribuir para fazer o poético

e 0 estético se manifestarem. Se isso é pds-moderno, sou o camaledo p6s-moderno.

24 Sente-se angustiado por alguma influéncia?

JF — De jeito nenhum. Este problema de angustia da influéncia é coisa do Bloom,
com que ndo concordo. Qual € o critico e, sobretudo, o0 poeta, o contista, 0 romancista, que
ndo tém influéncia? Principalmente o poeta-critico que tem de analisar obras e obras de
outros. Tenho muitas influéncias, de brasileiros, muitos; de portugueses, espanhdis, franceses,

ingleses e até de alemaes e russos, sem angustia alguma.

25 Com guantas metaforas se faz um poema?
JF — Prefiro imagens. Elas sdo mais profundas, alcangam a esséncia da linguagem.
Se 0 poema for pequeno, umas duas ou trés imagens bastam. Se for grande, muitas, como no

poema “Amor em braile”, em que as palavras sdo altamente multiplas, polissémicas.

26 Quem é o escritor brasileiro?

JF — Aquele que €é capaz de sentir a realidade brasileira, a sua realidade, e
transforma-la em linguagem artistica. Realidade aqui € entendida como a expressdo do ser no
mundo, sob uma oOtica ontoldgica e uma Ontica, porque sé assim se pode construir uma
trajetdria de sujeito e de objeto, imprescindivel a feitura da propria historia, como o fizeram

Machado de Assis, Guimaraes Rosa, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade...
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27 Qual uso faz da internet?

JF — A Internet, hoje, pode ser muito Util, desde que se saiba ler em, pelo menos,
umas cinco linguas. Em portugués, do Brasil e de Portugal, pouca coisa ha em termos de
estudos literarios, notadamente dos classicos, sejam 0s greco-latinos, sejam 0s renascentistas.
Ao procurar estudos sobre autores latinos ou gregos, por exemplo, ler italiano e francés é
quase uma imposicdo. A Internet € uma faca de dois gumes, serve para VOCcé pesquisar e para
perder tempo. Se a pessoa ndo se policiar, ela serve apenas como passatempo, COmMo ocorre

com a maioria dos que a utilizam.

28 Como vem se processando, ao longo do tempo, o seu trabalho académico?

JF — Podem até dizer que ndo entendo coisa alguma de literatura, mas ndo tenho
ficado muito preso as chamadas “linhas de pesquisa”. Tenho publicacdes nos géneros de
poesia e prosa. Na poesia, estudei varios poetas, como Mario de Andrade, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Gilberto Mendonca Teles, Manoel de Barros, Jodo Cabral de
Melo Neto, Mério Quintana, poetas de estilos totalmente diferentes, sem falar do poema
visual, que me demandou muito tempo, muitas alegrias e dissabores, pois 0 projeto de meu
livro foi declarado inexequivel pelo CNPq e por uma outra instituicdo que concede bolsas
para pesquisa. Mas, um dos membros da banca julgadora fez, depois, um livro que ele
pretendia se parecesse muito com o meu. Felizmente, ficou s6 em um estilo de poema visual.
O importante é que o livro esta ai nas livrarias e nas bibliotecas de pesquisadores. Na area de
ficcdo, tanto em minha dissertacdo de mestrado quanto em minha tese de doutorado, estudei
muitos romancistas e contistas da literatura brasileira. Estudei e continuo estudando, como se
pode verificar em meus mais recentes trabalhos sobre José J. Veiga, Clarice Lispector, José
Candido de Carvalho, Guimardes Rosa... Ndo paro de escrever, de pesquisar, porque 0
exercicio da critica ndo requer apenas conhecimentos literarios profundos; obriga o critico a
navegar por varias outras areas de conhecimento, como filosofia, sociologia, antropologia,

psicanalise... O mesmo ocorre com a producdo do texto, seja poético seja narrativo.

29 E um mito antigo o da morte da poesia, do romance, do livro. O livro acaba?

JF — Quanto mais se fala nas mortes da poesia, do romance, mais poetas e
romancistas aparecem. Basta ver os diversos concorrentes verificados sé nos concursos
abertos aqui em Goias, como Bolsa de Publicagdo Hugo de Carvalho Ramos e o Novos
Valores, da Fundacgdo Jaime Camara. Com relacéo ao livro, que sabor tem ler qualquer texto

de certa extensdo, no computador? Até o que escrevo, quando passa de vinte paginas, tenho
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de dividir ao meio para poder ler, sem sucesso, no computador. Ndo acredito que o livro
morra com a existéncia do computador. Na tela ndo se pode sentir a totalidade do texto, ndo se
pode pegar. O ato da leitura é uma espécie de ato de amor, € preciso pegar, sentir, ter um

contato fisico, com o texto, se ndo € impossivel o amar.

30 Qual epigrafe captura a sua esséncia e a de sua obra?

JF — Estou a procura desta epigrafe. Como acredito que estou sempre aprendendo
com 0s grandes poetas, notadamente Gilberto, meu eterno mestre, aquela epigrafe do grego
Baquilides (séc. 520 a. C. a 451 a. C.) que coloquei em Ponto X traduz bem o espirito de
guem é sempre aprendiz e, portanto, sempre necessita do acompanhamento de quem sabe
mais, tanto no sentido de conhecimento, quanto no de praxis e de experiéncia de vida e de
arte:

Agora, como sempre,

com outro é que se obtém pericia:

pois ndo é facil alcancar

a porta das palavras nunca ditas.

E preciso ser humilde para aprender. Quem acha que sabe tudo, comeca a nio

saber nada. Alias, o principio defendido por Baquilides, além de se aplicar perfeitamente a
imitacdo dos modelos, propugnada por Aristoteles e praticada em toda antiguidade, ainda se
aplica, hoje, a intertextualidade e a interculturalidade, difundida no Brasil, notadamente pelo
grupo de Recife e Campina Grande, comandado por Sébastien Joachim; observavel também
na Espanha, na Franca e na Italia. Quando se pensa que esta sendo novo, moderno, 0s gregos

ja criaram. E s ir as fontes.

31 Qual € o papel do escritor na sociedade?

JF — Acredito que o papel do escritor € mostrar a existéncia com todos 0s seus
percalcos, necessarios a conquista da esséncia, para se poder proceder ao mergulho e a
travessia de si mesmo. Mostrar que isso é possivel na realidade, através da poesia e da ficcéo,

gue séo maneiras de se dizer a verdade que, muitas vezes, 0s humanos ndo querem enxergar.

32 De acordo com Drummond, “0 poeta estd sempre trabalhando a mesma obra,
como se houvesse um fundo permanente sempre retomado mais ou menos diferentemente
pela vida afora”. Qual seria o “fundo permanente” trabalhado pelo professor, critico literario,

poeta, contista e cronista José Fernandes?
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JF — Em férma poética, trabalho a funcdo metalinglistica da linguagem, porque
ela serve para falar do ato de compor o poema, do ato de recriar a palavra e, também, pode
tornar o discurso poético mais polissémico, a medida que o ser poesia pode ser aplicado a
outros seres poéticos, multiplicando, assim, aquelas no¢des de amor que 0s gregos tinham em
seu rico vocabulério, sem, no meu caso, chegar a pornéia, as vezes também poética. E bom
lembrar que a Lingua Grega possui vérias palavras para designar amor. imeros, amor
veemente, paixdo incontrolada; Eros, amor romantico que uma pessoa sente pela outra;
Pragma, amor que privilegia o lado pratico da existéncia; Agape, amor no sentido altruista de
generosidade; Storgé, amor no sentido de amizade, amor familiar; Filia, amor entendido como
amizade sincera; Pornéia, sexo pelo sexo. Exploro, ainda, aspectos ligados a condigdo
humana, pois, como diz Octavio Paz, “a imagem ¢ a cifra da condi¢do humana” e, sem
imagem, ndo ha poesia, de boa qualidade. Quando me aventuro pelo conto, como se pode ler
Assombramentos, este lado da condicdo humana me permite trabalhar varios tipos de
linguagem, uma vez que acredito, com Heidegger, que a linguagem deve manifestar a
esséncia do ser falante. Ora, se a personagem se encontra em uma situacdo sub-humana, nédo
pode dispor de uma linguagem ldgica, padrdo, mas deve transformar a sua angustia, a sua
agonia em uma linguagem igualmente ilégica, agonica, as vezes. Como minhas leituras tém-
me levado por muitas direcdes ontoldgicas, minha relacdo com a linguagem, entendida no seu
sentido mais amplo, também se reveste de maltiplas direcdes, que se prende, muitas vezes, a

temas semelhantes ou parecidos.
Goiénia, 15 de julho de 2007.

33 O que significa a intertextualidade na poética de José Fernandes nos elementos
da lirica?

JF — A intertextualidade constitui uma forma de ironizar e satirizar situacdes
insolitas do presente. A atualizacdo do texto intertextualizado implica imprimir-lhe uma nova
semantica, uma nova ideologia, a fim de que ele, apesar de situar-se no passado, passe

também a situar-se no presente e no futuro, como acontecera ao texto re-atualizado.

34 A recorréncia a poetas candnicos cristalizados reflete crise na criacdo? Falta
elemento para criar? Para o poeta José Fernandes, que relacdo ha entre a leitura do livro e a

leitura do mundo?
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JF — Absolutamente, ndo. O poeta s6 pode intertextualizar grandes poetas. Se o
fizer com poetas de seu mesmo nivel, ndo podera enriquecer o texto. Acredito que nao se
pode fazer a leitura do mundo, sem se fazer a leitura do livro. S6 mediante esta leitura o livro

pode passado e futuro, porque podera efetuar uma leitura para frente e para tréas.

35 Até que ponto o trabalho do ensaista José Fernandes interfere no trabalho do
poeta José Fernandes? Quando o brilhante ensaista cai na criacdo? Quando o critico se torna o
criador?

JF — Acredito que eles se conjugam e se complementam. Nao faria bons poemas,
se ndo fosse critico. Do mesmo modo, s6 consegui enxergar bem determinados procedimentos
referentes a composicao do discurso literario, depois que comecei a escrever poemas, contos e
cronicas. E a chamada unido da teoria com a prética, t3o necessaria em determinadas ciéncias

e, também, na elaboracgdo do texto artistico.

36 Comente a contaminacdo do texto fernandesiano que se configura na entrada
de trés personas com uma voz Unica na poesia, haja vista que a esfinge — entendida como o
espaco intertextual tecido pela poética contemporanea fernandesiana — comporta o leitor, o
critico e o poeta.

JF — Trata-se de trés estagios que se complementam. Nao se poderd ser bom
critico, sem se ler muito as obras literarias e as criticas. Do mesmo modo, mesmo que 0 poeta
ndo seja um critico de outras obras, sera da propria producdo, a medida que, nas entrelinhas,
vemos o criador também como alto conhecedor dos processos de criacdo. Veja, por exemplo,
poemas metalinglisticos de Drummond, que nunca fez critica literaria, mas que demonstra

conhecer todos os seus meandros.

37 Por que um dos intertextos mais presentes na obra de José Fernandes € o
drummondiano?

JF — Néo sei, mas acredito que o Drummond € apenas um dos poetas. N&o diria 0
mais. H& outros mais presentes, como Gilberto Mendonga Teles e Manoel de Barros. Pelo
menos, é 0 que penso. Mas posso pensar errado com relacdo a mim mesmo, uma vez que a
poesia é um mistério dificil de ser inteiramente desvendado. De qualquer modo, gostei dessa
descoberta que pode ser verdadeira. Depende dos seus olhos, da sua percepcdo do meu

discurso poético.
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38 O critico literario José Fernandes, ao interferir no processo criador do poeta
José Fernandes, corre o risco de comprometer a sua condicdo de poesia, de esfinge, de
mistério, tornando o poema um ensaio critico, realizacao de idéias criticas e tedricas?

JF — O poema, mesmo possuindo forte teor metalinguistico, ndo chega a constituir
um ensaio, uma vez que é composto em linguagem tipica da poesia e, ndo, da critica. As
imagens desfazem o aspecto ensaistico, uma vez que a linguagem se torna demasiadamente

polissémica. Deste modo, a interferéncia ocorre, mas transformada em poesia.

39 E pertinente utilizar a teoria, as idéias do critico José Fernandes na
investigacdo da poesia fernandesiana, como suporte tedrico-critico? Neste caso, a poesia seria
também a realizacdo das idéias do critico?

JF — Claro que sim. Para vocé examinar uma obra literéria, as vezes é importante
saber 0 que o autor pensa e como pratica a estética do seu tempo. Tanto que, se ndo se souber
0 que 0 autor pensa, € preciso saber o que 0 momento histérico pensa ou pensou em termos
estéticos e poéticos. N&o deixa de ser, s6 que acrescido de um elemento importante que o
critico apenas néo faz, a criacdo do discurso. Quem é apenas critico ndo tem a visao inteira do

texto, que o poeta-critico tem.

Goiania, 21 de abril de 2008.
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